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Abstrakt
Translating Linguistic Poetry: Mario Martin Gijon’s Rendiccion in Polish, English, and French

The lyrical work of Spanish poet Mario Martin Gijon is linguistic in the extreme. Not
only does he juxtapose similar-sounding words, but he fuses them graphically into one,
with parentheses containing a word fragment [me(re)ce, entreg(u)arme] or two fragments
separated by a slash [conju(r/nt)os, in(v/f)ierno]; he also uses enjambment within words
(cor / reo, tarde / seosa). These techniques result in a multiplication of readings, which
constitutes a major challenge for translators.

Terence Dooley, Miguel Angel Real and the author of this essay (here in the dual
role of translator and researcher) translated Martin Gijon’s poetry into English, French
and Polish, respectively. Each translator had at their disposal language matter of very
distinct properties. The translator into French was able to take advantage of the largely
convergent Romance roots, which made it possible to recreate many word games on
a one-to-one scale or with only minimal changes. English offered such a possibility
much less frequently; Polish — only once. Therefore, the English and Polish translations
are re-creations to a much larger extent than the French one. However, the significant
differences between each of the versions stem not only from the properties of the target
languages, but also from the different approaches of the translators.

Keywords: poetry, Mario Martin Gijon, paronomasia, Spanish, cognitive poetics, love
poetry

Stowa kluczowe: poezja, Mario Martin Gijon, paronomazja, hiszpanski, poetyka
kognitywna, poezja mitosna
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Mario Martin Gijon (ur. 1979 w Villanueva de la Serena, Estremadura) to
hiszpanski poeta, prozaik i krytyk literacki. Jego tworczo$¢ liryczna obejmu-
je cztery tomy: Latidos y desplantes (2011), Rendiccion (2013), Tratado de
entrarieza (2014) i Des en canto (2019). Martin Gijon to niewatpliwie jeden
z najoryginalniejszych tworcow hiszpanskojezycznych, poeta lingwistyczny
ekstremalnie. Nie tylko zderza ze soba paronimy, ale spaja je graficznie
w jeden wyraz, z nawiasem obejmujacym fragment stowa — sa(n)grado,
entreg(u)arme — lub dwa fragmenty przedzielone uko$nikiem: conju(r/nt)os,
in(v/flierno. Kluczowy jest uktad wersow, potamanych i nieregularnych,
z przerzutniami nawet w obrgbie stow: cor / reo, tarde / seosa. Takie za-
biegi formalne skutkuja zwielokrotnieniem odczytan — np. conju(r/nt)os to
conjuros ‘zaklecia’ i conjuntos ‘wspolnie’.

Tom, z ktorego pochodza omawiane w niniejszym szkicu utwory, nosi
tytut Rendiccion (Martin Gijon 2013). Sktadaja si¢ nan 54 wiersze milosne,
w wiekszo$ci krotkie, kilku- lub kilkunastowersowe. Tworza one histori¢
spotkan i rozstan, ktorg trzeba rekonstruowac z urywkow stoéw i zdan, czy-
tajac rowniez pomigdzy wierszami (sic!). W pierwszej chwili moze dziwi¢
zestawienie formy i tresci, a wigc wywrotowej wersyfikacji z wyznaniem
mitosnym, ale — jak pisatam w eseju przektadowym Wyst(o/a)wié mitosé.
O, Zaklin(ow)aniu” Mario Martina Gijona (Studzinska 2021:13) — poetyka
wiecznie poszukujaca, mgtawicowa, okazuje si¢ zaskakujaco trafna jako
forma wyrazania uczué, czyli stanow niedookreslonych, dynamicznych
i nierzadko sprzecznych. Poeta sam sobie wchodzi w stowo (dostownie!),
nieustannie tworzy kolejne wersje alternatywne, ktore tak naprawde sa
komplementarne. Jak ujmuje to hiszpanski pisarz Rafael-José Diaz, wiersze
te sg palimpsestami samych siebie (Martin Gijon 2014: 9).

Tytul Rendiccion powstat z potaczenia stéw rendicion ‘poddanie si¢’
idiccion ‘wystowienie’. W 2020 roku ukazato si¢ angielskie wydanie tomu,
Sur(rendering), w przektadzie Terence’a Dooleya (Martin Gijon 2020b).
Wkrotce naktadem wydawnictwa WBPiCAK opublikowany zostanie prze-
ktad na polski — mojego autorstwa — noszacy tytut Zaklin(ow)anie. Obie
edycje sg dwujezyczne. Omawiane w niniejszym szkicu przektady na fran-
cuski — ktorych autorem jest Miguel Angel Real — pochodzg z publikacji
w czasopismie (Martin Gijon 2020a). Wiersze estremadurskiego poety thi-
maczone byly takze na chinski, rumunski, serbski, wloski i niemiecki.
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Tworczosci lirycznej Martina Gijona poswigconych jest ponad dwa-
dzieécia artykutow i recenzji, w trzech jak do tej pory jezykach'. Jeden
z czotowych hiszpanskich krytykow literackich, Eduardo Moga (2015:
388), zalicza go do najwazniejszych poetow mtodego pokolenia. Krytycy
1 badacze poruszajg przede wszystkim dwa aspekty jego poezji: ekspery-
mentalng forme i tematyke mitosng. Max Hidalgo okresla Martina Gijona
jako poete, ktory, podobnie jak Roland Barthes, ,,cierpi na rzadka chorobe:
widzi jezyk”, i ktory pisze ,,nie tylko o rozrzedzeniu i zmgetnieniu jezyka,
ale o jego wybuchu”. Rafael Mammos (2014: 79) uwaza, ze ,,w Rendic-
cion jestesmy $wiadkami rekonstrukcji czego$ rozbitego, wykorzystujacej
nierzadko elementy pozyczone, ktore by¢ moze nie stanowily czesci pier-
wotnej struktury”. Mammos podkresla tez wspotudziat czytelnika w takiej
rekonstrukcji. Marta Lopez Villar (2020: 7) wskazuje, ze w poezji Martina
Gijona stowo przechodzi ciagla metamorfozg: ,,z kazdego wiersza rodzg si¢
nowe, w zalezno$ci od sposobu odczytania, co odzwierciedla nieskonczone
mozliwosci znaczenia stowa. Wiersz w wierszu, jak matrioszki”.

Krytycy podkreslaja erotyzm i zmystowos¢ poezji Martina Gijona (Perera
2019). Ewa Smitek (2019: 102) twierdzi wrecz, ze poezja ta si¢ ucielesnia,
w rozumieniu Maurice’a Merleau-Ponty’ego: stowa przestaja by¢ sposobem
desygnowania mysli i staja si¢ jej obecnoscia. Ucielesnione stowo zmusza do
zmiany perspektywy —wazne jest nie tyle przedstawienie ciata-przedmiotu,
ile sama czynno$¢ wyrazania (Smitek 2019: 112). Rafael Morales Barba
(2012: 102) zwraca uwage na sensotworcze napigcie pomi¢dzy przeciwien-
stwami, jakimi sg nieobecnos$¢ i wspdlna rozkosz. W konstrukcji podmiotu
lirycznego —namietnego i oddanego — Rafael Mammos (2014: 79) zauwaza
pokrewienstwo poezji Martina Gijona ze $redniowiecznym nurtem mitosci
dworskiej, a Javier Pérez Walias (2017: 155) wskazuje, ze wpisuje si¢ ona
w najlepsze tradycje hiszpanskiej poezji mitosnej.

' O poezji Mario Martina Gijona pisali m.in.: Max Hidalgo (2020), Marta Lopez Villar
(2020), Rafael Mammos (2014), Eduardo Moga (2013, 2014, 2015), Rafael Morales Barba
(2012), José Miguel Perera (2019), Javier Pérez Walias (2017), Ewa Smitek (2018, 2019,
2020, 2021) — to publikacje hiszpanskojezyczne. W jezyku angielskim ukazaty si¢ dwie
recenzje tomu Sur(rendering) (Brinton 2020, Seed 2021). Jedyna dotychczasowa publikacja
w jezyku polskim jest moj esej przektadowy w ,,Czasie Literatury” (Studzinska 2021).
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Analiza prz(y/e)ktadow

Przyjrzyjmy si¢ trzem wierszom pochodzacym z tomu Rendiccion oraz ich
przektadom. W pierwszym mitos$¢ jest dla podmiotu lirycznego wybawie-
niem od egzystencjalnej pustki (Martin Gijon 2013: 34, 2020a, [w druku],
2020b 43):

salvacion del vacio
redencion de lo do
nado
en esta esperanza
randeada
por las olas ausentes
de tu respir
accion
recor
dada

salut du vide
rédemption de ce qui fut don
né
dans cet espoir
emué
par les vagues absentes
de ta respir
action
r
appelée

przenicowanie nicosci
odpuszczenie pust
ki
edy
w nadziei pty
ne
kanej

przez fale nicobecne
oddechu

echo
oddania
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salvation from the void
forgivenness of the given
where [ swim
in the hopeful
w(o/hi)rl[e]d
(I)over and (l)over
by breakers
of your abs(c)ent
breathing
(w)rec(k/all)ed

Poeta wykorzystuje tu paronimi¢ salvacion (‘zbawienie’) i vacio (‘pustka’),
oraz redencion (‘odkupienie’) i donado (‘dane, ofiarowane’). Dwie ostatnie
sylaby stowa donado, przeniesione do kolejnego wersu, tworzg czasownik
nado, oznaczajacy ‘ptyng’. Zwracajg uwage dwa wyrazy polaczone wspdlng
sylabg: esperanza (‘nadzieja’) i zarandeada (‘wstrzasana’). Respiraccion
to zespolenie respiracion (‘oddech’) 1 accion (‘akcja, dziatanie’). Wreszcie
w recordada (‘przypomniana’) wyodrgbnione jest dada (‘dana, ofiarowana’).

Inicjalne wersy thumaczen francuskiego i angielskiego (salut du vide; sal-
vation from the void) zawierajg aliteracj¢. Drugi wers francuski (rédemption
de ce qui fut don / né) jest dos¢ rozwlekty, ale zachowuje poziom paronoma-
zji oryginatu. W wersji angielskiej (forgiveness of the given) paronomazja
wynika wprost z pokrewienstwa etymologicznego. Najwigkszym wyzwa-
niem tego fragmentu jest niewatpliwie odtworzenie gry stownej do / nado,
a wiec sprawienie, by z jednego stowa wynikato (graficznie i fonicznie) inne,
tak jak w oryginale w ‘danym, ofiarowanym’ zawarte jest ‘pltyne’. Teren-
ce Dooley dopowiada tylko kolejnym wersem, where I swim, pierwiastek
semantyczny nado, rezygnujac ze scalenia go z wyrazem poprzedzajgcym.
Miguel Angel Real wykorzystuje fakt, Ze ostatnie dwie litery donné oznacza-
ja ‘narodzony’: né. Podmiot liryczny nie plynie wigc, ale rodzi si¢ w espoir
remué (‘nadziei wstrzgsanej’), co zapisane jest, jak w oryginale, z czescia
wspolng, obejmujacg jednak nie catg sylabe, a jedna litere. Ttumacz angiel-
ski wykorzystuje w tym fragmencie homofoni¢ world (‘Swiat’) i whirled
(‘wirowat, zawirowany’): w(o/hi)rl[e]d. Dodaje tez (l)over and (1)over, co
oznacza zarazem lover and lover (‘kochanka i kochanek’?), jak i over and

2 Lover and lover mozna oczywiscie rowniez przethumaczyc¢ jako ,,kochanka i kochanka”
albo ,.kochanek i kochanek”, jednak podaj¢ tu thumaczenie ,.kochanka i kochanek”, gdyz
z catosci tomu wynika jednoznacznie, ze ,,ty” liryczne jest kobieta, a ,,ja” — mg¢zczyzna.
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over (‘wcigz nanowo’). Wers por las olas ausentes (‘przez fale nieobecne’)
Real thumaczy dostownie (par les vagues absentes), natomiast Dooley pisze
by breakers / of your abs(c)ent / breathing. Breaker to ‘fala przyboju’, a wiec
hiponim wave. Stowo wspolgra graficznie z breathing, nie bez znaczenia jest
tez rdzen break (‘tamac’), ktory — wraz z pozniejszym wrecked — sprawia,
ze tekst angielski ma w sobie znacznie wigcej gwattownosci niz hiszpanski.
Neologizm (w)rec(k/all)ed to zarazem recalled (‘przypomniany’) i wre-
cked (‘rozbity’), przy czym w wyniku zapisu wyodrgbnione zostato tez all
(‘wszystko”). Real w tym miejscu thumaczy analogicznie respir / accion jako
respir / action. Natomiast recor / dada to u niego r / appelée — paronoma-
zja wynika tu z pokrewienstwa etymologicznego, bo appelée to ‘nazwana,
wolana’, a rappelée to ‘przypomniana, przywotana’.

Dominantg stylistyczng utworu sg bez watpienia dwie pary paronoma-
styczne w poczatkowych wersach, ewokujace pojecia pustki oraz zbawienia.
Stad ,,przenicowanie nico$ci” 1 ,,odpuszczenie pust / ki”. ‘Odpuszczenie’
1 ‘pustka’ to wprawdzie wyrazy spokrewnione etymologicznie, jednak
o znaczeniach na tyle odleglych, Ze ich spotkanie mozna uznaé za odkrycie
semantyczne. ‘Odpuszczenie’ jest przy tym terminem o konotacjach religij-
nych, podobnie jak salvacion i redencion. Jest to o tyle istotne, ze w calym
tomie wielokrotnie pojawiaja si¢ motywy pochodzace z tradycji religijnej,
jednak uzyte w konteks$cie egzystencjalnym, a zarazem mitosnym. Tak jest
1 w tym wierszu: ,,ja” liryczne zawdzigcza zbawienie od nicosci uczuciu
do ukochane;.

Pierwszy wers polskiego przektadu nawigzuje oczywiscie do liryku
Wistawy Szymborskiej (2007: 194), zawierajacego najprzedniejszg gre ze
stowami ‘nico$¢’ 1 ‘przenicowac’:

Nicos¢ przenicowata si¢ takze i dla mnie.
Naprawde wywrocila si¢ na drugg strong.

(...
ile po tamtej stronie pustki na nas przypada,
ile tam ciszy na jednego tu $wierszcza

‘Przenicowac’ oznacza wywrdci¢ na nice, czyli rozpru¢, wywinag¢ na lewa
strong, i zszy¢ ponownie. Jednak podobienstwo brzmieniowe stow ‘nicos¢’
1 ‘przenicowaé’ umieszcza je w relacji semantycznej. Przenicowanie nicosci
to odwrocenie jej, czyli wlasnie (za)istnienie, a wigc ratunek przed pustka.
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Na wzor figury esperanza /randeada, ktérej lektura wymaga reduplikacji
sylaby, postuzytam si¢ konstrukcja wersowa ,,pust / ki / edy” oraz ,,pty /
n¢ / kanej”. Wreszcie przypominanie urywanego oddechu z respir / accion
/ recor / dada znajduje odzwierciedlenie w wersach ,,oddechu / echo /
oddania”. Wyraz ‘echo’ sam w sobie wydaje si¢ echem stowa ‘oddechu’,
urywanym powtdrzeniem.

W innym wierszu narastajgce pragnienie wyostrza bol spowodowany
rozstaniem (Martin Gijon 2013: 37, 2020a, [w druku], 2020b: 49):

enardecerme
para enardecirte
en el ard(ol)or
que me(re)ce

tu aus(es)encia

m’enflammer
pour t’embras(s)er
dans I’ard(oul)eur
que (b/g)erce

ton ab(es)sence

rozgorzeé
by cig ol
$ni¢
za(l/r)
ktory (g/k)oi
twojg nieob(e)c(n)osé

(h)ard(ou/e)r

to (ki/ca)ndle

in you the cand(i/e)d
fire fanned

by your incandescent
(ab/es)sence

Wiersz oparty jest na metaforze mitosci jako ognia —jednej z najpowszech-
niejszych metafor konceptualnych. Jak wskazuja George Lakoff i Mark
Turner (1989: 50), oryginalno$¢ metafory nalezy rozpatrywa¢ na dwoch
poziomach: konceptualnym i jezykowym. W tekscie Martina Gijona me-
tafora jest bez watpienia oryginalna na poziomie jezykowym, a przez to
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odkrywcza semantycznie. Bo oto czasownik enardecer (‘rozpali¢’) jest
w drugim wersie zespolony z decir (‘powiedzie¢’): zamiast *enardecerte’
(‘rozpali¢ ci¢’) pojawia si¢ neologizm enardecirte, taczacy w sobie elemen-
ty ‘rozpali¢’ i ‘powiedzie¢’. W kolejnych trzech wersach poeta umieszcza
trzy neologizmy, z ktorych kazdy daje dwie mozliwosci odczytania. I tak
ard(ol)or to potaczenie ardor (‘zar, ptomien’) i dolor (‘bol’); me(re)ce to
mece (‘kotysze’) i merece (‘zashuguje’); aus(es)encia to ausencia (‘nieobec-
no$¢’) i esencia (‘istota, esencja’). Wersy te mozna wigc rozumieé¢ na wiele
sposobow, a odczytania mnozg si¢ rowniez wskutek tego, iz rzeczowniki
z wersOw trzeciego 1 pigtego mogg wymieniaé si¢ funkcjg podmiotu i do-
pelnienia: ,,zar, ktory kotysze twojg nieobecno$é”, ,,zar, ktory kotysze twoja
nieobecno$¢”, ,,bol, ktory kolysze twoja nieobecnosc”, ,,bol, ktory kotysze
twoja nieobecnos¢”, ,,zar, na ktdry zastuguje twoja esencja” itd. Wszystkie
te odczytania sg symultaniczne i komplementarne: wielogtos wzmacnia sens,
jakim jest tesknota za bliskos$cig ukochanej; tesknota, ktéra taczy w sobie
szczescie kochania i smutek braku. Dzigki tak tworczemu potraktowaniu
materii jezykowej poeta zdotal uchwyci¢ wieloznaczng, nieprecyzyjna na-
ture uczucd.

W przektadzie francuskim wykorzystane jest podobienstwo czasownikow
embraser (‘rozpali¢’) 1 embrasser (‘objaé’ lub ‘pocatowac’): embras(s)er.
W dalszej czgéci wiersza w sukurs thumaczowi przychodzi wspdlna etymo-
logia wyrazow hiszpanskich i francuskich, dzieki ktorej moze on odtworzy¢
ard(ol)or i aus(es)encia jako ard(oul)eur 1 ab(es)sence. Jesli chodzi o cza-
sownik (b/g)erce, jest to potaczenie bercer (‘kotysac’) i gercer (‘spowodo-
wac popekanie, spierzchnigcie’).

Thumaczenie angielskie jest duzo bardziej swobodne. W (h)ard(ou/e)r
da si¢ zauwazy¢ ardour (‘zar, ptomien’) i harder (‘trudnie;j’); (ki/ca)ndle to
kindle (‘roznieci¢’) i candle (‘$wieca’, ale tez ‘sprawdzac pod $wiatlo’). Dwa
pierwsze wersy mozna wiec odczytywac jako ,.harder to kindle” (‘trudnie;j-
szy do rozniecenia’), ,,ardour to kindle” (‘Zzar do rozniecenia’), a takze jako
»ardour to candle” (,,zar do $wiecy” Iub ,,zar do sprawdzenia pod $wiatto”)
oraz ,,harder to candle” (,,trudniejszy do sprawdzenia pod §wiatlo™). Zasta-
nawia neologizm cand(i/e)d: sposob zapisu sugerowatby odczytania candid
(“szczery’) i canded, ale to drugie stowo nie istnieje. By¢ moze chodzito
Dooleyowi o candied (‘kandyzowany’), co w polgczeniu z candid powinno

3 Pojedyncza gwiazdka zaznaczam wersje inne niz wystepujace w tekstach, za$ trzema
gwiazdkami — incipity wierszy bez tytutow.
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by¢ zapisane raczej jako candi(e)d. Trzeba przyznaé, ze nawet harder to
kindle in you the candid fire fanned by your incandescent absence, dost.
‘trudniej roznieci¢ w tobie szczery ogien podsycany przez twojg rozzarzong
nieobecnos¢’, to dos¢ dalekie odejscie od dynamiki semantycznej oryginatu.

Ten krotki wiersz byt jednym z najtrudniejszych do przettumaczenia
z catego, liczacego ponad pigcdziesigt utworow tomu. Kazdy wers miat
wiele wersji. Zalezato mi na uniknigciu zaimka zwrotnego, nie mogtam
wiec przettumaczy¢ enardecerme dostownie, jako ,,rozpali¢ si¢”. A tria-
da ard(ol)or, me(re)ce, aus(es)encia... Gdyby chociaz mozna zastosowac
figure ,,ab(e)sencja” [lub ,,(ab/e)sencja”]... Ale ‘absencja’ nie jest petnym
synonimem ‘nieobecno$ci’, wystepuje jedynie w znaczeniu ‘absencja cho-
robowa’, czyli ‘nieobecnos¢ w pracy spowodowana chorobg’. Ostatecznie
zdecydowatam si¢ wiec na ,,nieob(e)c(n)os$¢”, a wiec ,,nieobecnosc”, a za-
razem ,,nieobco$¢”; ,,za(l/r)”, czyli ,,zal” 1 ,,zar”; ,,0l / $ni¢”, czyli ,,01$ni¢”
i,,$ni¢”, ,,(g/k)oi”, czyli ,,goi” i ,,koi”.

W trzecim z prezentowanych tu wierszy wspomnienie ukochanej spra-
wia, ze jej brak staje si¢ nie do zniesienia (Martin Gijon 2013: 18, 2020a,
[w druku], 2020b: 13):

el averno de no ver
te

el callado son de tu son
risa
la gozosa caida de tus pa
sos tan bella

tu labrar mis palabras en silencio
el templado mar de tu mirada con
templada
luz
navegando el tiempo de mis ojos

toda esta carencia endurece
los muros de mi in(v/f)ierno

I’enfer de ne pas (te)
voir
le son retenu de ton sou
rire
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la joyeuse chute de ta dé
marche si belle

tu laboures mes paroles en silence

la mer tiede de ton regard avec une tiede
lumiere

navigant le temps de mes yeux

toute cette carence endurcit
les murs de mon en(f/v)er(s)

przepasc¢ bez echa
twych krokow
droga moja
po
glos thumiony u
$miechu
cisza
nie ton
1 twojego spojrzenia
migkko wezytanego
we mnie
Swiatto
przeptywa przed oczami

zima coraz nizej
zatacza kregi piekiet

Avernus, unsoundable pit—

y
of never seeing you
hearing the mute
welcome of your smile
the joyful footfall of you
so beautiful

your silent sewing of my words
the temperate sea I
see in your comtemplate
eye
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sailing the (h)our of my light
all this without-ness
cementing the walls

of my winter-hell

Gloéwna metafora, obejmujaca wiersz klamra, to nieobecno$¢ ukochanej
jako piekto. Dwa pierwsze wersy, el averno de no ver / te, oznaczajg do-
stownie ,,averno niewidzenia ci¢”. Averno (Avernus) to krater wulkaniczny
w poludniowych Wtoszech, za czaséw rzymskich uwazany za wejscie do
piekiet. Koncowy przejaw metafory to in(v/f)ierno, czyli polaczenie invierno
(‘zima’) oraz infierno (‘piekto’)*. Obie gry stow stanowig spore wyzwanie
translatorskie. W pierwszym wersie Dooley pisze Avernus (co cickawe,
wielka litera, zgodnie z regutami ortografii) i dodaje don unsoundable pit / y,
czyli ‘niezglebiony dot’ (pif), a zarazem ‘niezglgbiona szkoda, zal’ (pizy).
Cho¢ niewatpliwie mamy tu do czynienia z gra stéw (réwniez ze wzgledu
na stowo unsoundable, pochodzace od sound, ‘dzwigk’), figury nie mozna
zaliczy¢ do udanych, i to z kilku powodow. Po pierwsze, Avernus, unso-
undable pit / y of never seeing you, sprawa wrazenie apostrofy: adresatem
wiersza wydaje si¢ krater. Drugi powdd to nieumotywowanie w tekscie.
W oryginale natychmiast wiadomo, skad wzigto si¢ stowo averno: uza-
sadniaja je kolejne wyrazy, de no ver / te. Natomiast w tekécie angielskim
Avernus bardzo dziwi (nawet jesli nie zinterpretujemy go jako adresata
wiersza), wydaje si¢ pompatyczny, zwlaszcza pisany wielkg literg. Podobne
brzmieniowo i graficznie jest co prawda umieszczone nizej stowo never, ale
paronomazja ta jest bardzo stabo zauwazalna. Trzeci powod to zapisanie you
blisko y z poprzedniego wersu. Lektura, ktorg narzuca taki uktad tekstu, to
pity you, awige ‘zal (mi) ciebie’. Coz moze by¢ dalszego od romantycznego
przestania oryginatu niz taki (mimowolnie) sarkastyczny wtret?

Ttumacze na francuski i polski przyjeli inng strategie. Skoro po hiszpan-
sku stowo averno wspot-gra z wyrazami bezposrednio sgsiadujgcymi, to
w przekladzie nalezy zastapi¢ je stowem, ktore rowniez bedzie wspol-gralo.
Ja zdecydowatam si¢ na wyraz ‘przepas¢’, mogacy by¢ rzeczownikiem,
oznaczajacym ‘otchtan, czelus¢’, albo czasownikiem, synonimem ‘zginac,
zgubi¢ si¢’. W §ladzie frazeologicznym ,,przepas¢ bez echa / twych krokow”

* W wierszu nie brakuje i innych sensotworczych paronomazji, np. son (‘dzwigk’) i son
/ risa (sonrisa to ‘usmiech’, a risa ‘Smiech’); labrar (‘uprawiaé, pracowac’) i palabras
(‘stowa’); templado (‘tagodny’) i con / templada (contemplada to ‘kontemplowana’, a con
templada ‘z fagodng’).
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aktualizujg si¢ oba te znaczenia. Slad frazeologiczny to zjawisko tekstowe,
ktore powstaje na skutek ewokacji jednostki frazeologicznej w procesie
lektury (zob. Studzinska, Skibski 2016). W tym wypadku czytelnik przywola
zwrot ‘przepas¢ bez echa’, ktérego znaczenie figuratywne to ‘zniknaé bez
sladu’, i zestawi czasownik z homonimicznym rzeczownikiem. Gra stow
odbywa si¢ tu na poziomie semantycznym. Real wybrat natomiast aliteracje:
zastapit averno ‘piektem’, enfer, uzyskujac l’enfer de ne pas (te) / voir [dost.
‘piekto niewidzenia (ci¢)’].

Koncowy przejaw metafory piekla, toda esta carencia endurece / los muros
de mi in(v/f)ierno (dost. ‘caly ten brak utwardza / mury mojego piekta/zimy”’),
jest trudny do przettumaczenia przede wszystkim ze wzgledu na konieczno$é
odtworzenia relacji semantycznej ‘piekfa’ i ‘zimy’. Jest ona jednak kluczo-
wa, nie tylko z powodu figury in(v/flierno, ktorej komponenty wzajemnie
si¢ uzasadniaja, ale rOwniez z uwagi na pojawiajaca si¢ w innych wierszach
tomu metafore zimy jako czasu rozstania, a lata jako czasu przebywania
razem® (np. imprevista tu visita vera / niega / la mente lo que el ojo ve, czyli
,hie / prz(e/y)widziana twa wizyta nocg letnig / zaprzecza oczom rozum’®).
Dooley taczy winter i hell w winter-hell, co nie ma szczegdlnej wartosci sty-
listycznej. Odbiorca angielski nie domysli si¢ nawet, ze w oryginale byta tu
gra stow — chyba ze zerknie na tekst hiszpanski, a przeciez przektad poetycki
nie powinien wymagac konsultacji z oryginatem, by da¢ czytelnikowi pojecie
o bogactwie stylu. Thumacz na francuski powtarza stowo enfer (‘piekto’),
spajajac je z envers (‘odwrotna strona’), a wigc czyms$ w domysle negatyw-
nym — jednak ‘zima’ ginie. Wydaje si¢ tez, ze powtdrzenie wyrazu z wersu
inicjalnego (enfer) nie jest optymalnym rozwigzaniem, skoro w oryginale jest
inny. Ja i tu zdecydowalam si¢ na gre stow na poziomie semantycznym: ,,zima
coraz nizej / zatacza kregi piekiel”. Zataczanie kregéw brzmi zlowrdzbnie,
a ‘kregi piekiel’ przywotujg na mysl Boskg komedie Dantego.

Granice przektadu i poziomy ekwiwalengji

Praca nad wierszami Martina Gijona, ktérych gtownym mechanizmem
sensotworczym jest paronomazja, zmusza do cigglego pytania o granice

3 Jest to kolejna klasyczna metafora, obecna np. w Sonecie LVI Shakespeare’a: ,,As call it
winter, which being full of care, / Makes summer’s welcome thrice more wish’d, more rare”.
© Z wiersza suerio estival (letni sen), Martin Gijon 2013: 27.
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przektadu. Nie ulega watpliwosci, ze w przypadku poezji, zwlaszcza lin-
gwistycznej, przektad musi niekiedy znacznie oddali¢ si¢ od oryginatu, by
pozosta¢ mu bliski. Kwestig kluczowa jest odleglo$¢, na jaka przektadowi
wolno si¢ oddali¢ — gdzie lezy granica, za ktdra bedzie on juz tylko adaptacja,
nasladowaniem. Nie mniej wazny jest kierunek oddalenia. W tym wypadku
jest jasne, ze tekst docelowy musi by¢ nie tylko dobrym wierszem, ale tez
dobrym wierszem mitosnym.

Jesli zas chodzi o ekwiwalencje, rozpatruj¢ ja na trzech poziomach. Pierw-
szy to sytuacja liryczna, ktorej nieodlacznym elementem jest stan ducha pod-
miotu mowigcego. Czy to zatem wiersz o tgsknocie za ukochang? Czy moze
o szczesciu spotkania? Jezeli stan ducha jest ztozony (a czgsto jest), nalezy to
réwniez odda¢. Drugi poziom to metaforyka. W miar¢ mozliwosci staratam si¢
zachowa¢ gldwng metafore konceptualng oryginatu’, a w dalszej kolejnosci
poszczegoblne jej przejawy. Niekiedy jednak gra stowna skutkowata zmiang
domeny zrodtowej, np. sélo bal / buceo / en tu mirada® (balbuceo to ‘jagkam
si¢’, buceo ‘nurkuje’) przettumaczytam jako zape / tle si¢ / w twoim spojrze-
niu. Cho¢ ‘nurkowanie’ (domena zrédtowa wody) zamienitam na ‘tlenie si¢’
(domena zrédlowa ognia), sadzg, ze sformutowanie ‘zapetle si¢’ dobrze od-
daje trudnos¢ mowienia, a ‘tlg si¢’ — kontemplacje 1 wyczekiwanie. Notabene
Dooley przetlumaczyt ten fragment jako / (st)utter / alone / I di(v)e (Martin
Gijon 2020b: 71), co stanowi daleko idaca zmiang, gdyz w oryginale nie ma
mowy o $mierci (nawet metaforyczno-hiperbolicznej) podmiotu lirycznego
— tematem jest bol i choroba ukochane;.

Trzeci poziom ekwiwalencji to poziom gry stownej. Paronomazja moze
przybiera¢ rozmaite formy, a i Martin Gijon jest w tym wzgledzie bardzo
tworczy. Oprocz tradycyjnego umieszczania obok siebie podobnie brzmia-
cych stow (invisible / invencible, dost. ‘niewidzialna / niezwyci¢zona’) lub
tworzenia neologizmoéw (aira, potaczenie aire ‘powietrze’ 1 ira ‘gniew’),
poeta uzywa nawiasoOw okragtych (muda(ble), czyli muda ‘niema’ i mudable
‘zmienna’), nawiaséw okragtych z ukosnikiem (to(d/r)o, czyli todo ‘wszyst-
ko’ 1 toro ‘byk’), nawiaséw kwadratowych (cuer/en]pos, czyli cuerpos
‘ciata’ 1 en pos ‘w pogoni’), mysSlnikow (a-brazos jako abrazos ‘objecia’ lub
a brazos ‘ramionami’), przerzutni (vuel /ve, czyli vuelve ‘wraca’i ve ‘patrz’,

7 Metafora konceptualna (lub: pojeciowa) to kluczowy termin jezykoznawstwa
kognitywnego. Domena zrodtowa ulega w niej odwzorowaniu na domeng¢ docelowg (Lakof,
Johnson 1980).

8 Z wiersza infirmedad [niemo(c)], Martin Gijon 2013: 49.
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‘patrzy’ lub ‘idz’), zapisu homofonicznego (va hilando jako va hilando
‘tka’ i bailando ‘tanczac’) i kursywy (unidos, ‘ztaczeni’, z wyodrebnio-
nym morfemem dos ‘dwoje’). Czgsto rowniez taczy kilka z tych zabiegéw
(nos-otros y(m)posibles, czyli nosotros ‘my’, nos ‘nam’, otros ‘inni’, y ‘i’,
imposibles ‘niemozliwi’, posibles ‘mozliwi’). Jak wida¢, wachlarz chwytow,
jakimi postuguje si¢ hiszpanski poeta, jest niezwykle szeroki. W przektadzie
najwazniejsze byto podkreslenie danego elementu semantycznego — rodzaj
chwytu byt na drugim planie, cho¢ w miar¢ mozliwosci staratam si¢ uzywaé
figury analogicznej. Oprocz chwytdéw stosowanych przez poet¢ uzywatam
tez figur semantycznych (neosemantyzm, polisemia, $lad frazeologiczny),
ktére same w sobie nie sg nowoscig, ale za eksperymentalne mozna uznaé
zastosowanie ich zamiast paronomazji lub jako jej uzupehienie.

Tworzywo jezykowe

Przektadanie poezji lingwistycznej wydaje si¢ tym trudniejsze, im odleglej-
sze sg jezyki, maleje bowiem szansa wykorzystania tych samych Zrédto-
stowdw. W zalozeniu jezyk docelowy nalezy potraktowac rownie nowator-
sko, jak autor potraktowat jezyk wyjsciowy. Jednak na przeszkodzie stoja
morfologia i sktadnia. Polskie stowa sg dtuzsze niz hiszpanskie, czgsciej
podlegaja odmianie, sktadajg si¢ z bardziej zroznicowanych sylab i maja
wigcej spotglosek. Wszystko to sprawia, ze stawiajg wigkszy opor wobec
prob dez- i reintegracji. Szczegolnie trudne bylo odtwarzanie autorskiego
chwytu Martina Gijona, czyli parentezy z ukos$nikiem, poniewaz wzrok
odbiorcy moze w pierwszej chwili poming¢ znaki interpunkcyjne i odczytac
wszystkie litery po kolei. Wazne jest, by rezultat takiej lektury nie brzmiat
zbyt dziwnie. Oczywiscie najlepiej, jesli on tez ma swoj wlasny sens, jak
np. we fragmencie wiersza niemo(c): ,,b6l / nas o(d/k)rywa / na nowo”,
gdzie stowo parentetyczne mozna przeczytac jako ‘odrywa’i ‘okrywa’, ale
tez jako ‘odkrywa’.

Thumaczowi na francuski sprzyjato pokrewienstwo romanskich zrodtosto-
woOw, przez co liczne figury, a nawet cate fragmenty, mogty zosta¢ odtworzone
w skali jeden do jednego, np. del germen / tal / tu pre / stancia / (a)parecerd’
jako du germe / ntal / ta pres / tance / (ap)paraitra (Martin Gijon 2020a). Poza
tym francuski to jezyk o wyjatkowej liczbie homofonow, co daje ogromne

9 Z wiersza fe en la palabra (Martin Gijon 2013: 58).
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mozliwosci kreacji. Wydaje si¢ jednak, ze Real nie wykorzystat ich w petni,
np. w przypadku wersow sal dulce / de tu cuerpo™ (dost. ‘wyjdz stodka / ze
swego ciala’, a zarazem ‘stodka s6l / twojego ciata’, przy czym sal oznacza tez
“urok, czar’, ‘smaczek’). Real napisat jedynie sors douce de ton corps (Martin
Gijon 2020a) (‘wyjdz stodka / ze swego ciata’), nie wykorzystujac homofonii
sors (‘wyjdz’) i sort (‘urok, zaklecie”). Gdyby to zrobil, uzyskatby gre stowna:
*sor(t/s) dou(x/ce) / de ton corps, ktdra znaczytaby zarazem ‘wyjdz stodka /
ze swego ciata’ i ‘stodki czar / twojego ciata’.

Jezyk angielski rowniez ma olbrzymi potencjat paronomastyczny, jed-
nak jego pokrewienstwo z hiszpanszczyzng jest odleglejsze, co oznacza, ze
wigkszo$¢ gier stownych musi thumacz tworzy¢ od nowa. I tu jednak poten-
cjat wydaje si¢ niewykorzystany. W kilku przypadkach Dooley prezentuje
jedynie rozbidr semantyczny gry stownej oryginatu, sprawiajacy wrazenie
raczej wstepnej notatki niz wersji ostatecznej — jak przy wspomnianym wyzej
winter-hell, a takze w przypadku figur z przerzutnia pen / sable (pensable
‘do pomyslenia’isable ‘szabla’) i gema /no (gema ‘klejnot’ i mano ‘reka’),
ktore zapisane sg jako zwykte stowa przedzielone uko$nikiem, w zaden
Sposob ze sobag nie wspolgrajace: pen/sabre (pen ‘piodro’, sabre ‘szabla’)
i diamond/hand (diamond ‘diament’, hand ‘reka’)!!. O ile w tekstach ory-
ginalnych zaskakujace niekiedy obrazowanie jest umotywowane paroni-
micznie, o tyle brak umotywowania w przekltadach sprawia, ze czytelnik
angielski odbiera Martina Gijona jako poete surrealistycznego. Zdarzaja
sie tez w tekstach Dooleya niczym nieuzasadnione zmiany znaczenia, np.
es un suenio no es real despertaré (‘to sen nie jawa zbudze si¢’) przetozone
jest jako it is a dream it isn't real you woke'? (‘to sen nie jawa zbudzitas$/
zbudzites si¢’) — thumacz zmienia nie tylko czas przyszty na przeszly, ale tez
‘ja’na ‘ty’, co jest szczegolnie mylace, poniewaz reszta wiersza kierowana
jest do ,,ty” lirycznego.

Nalezy tez wspomnie¢, ze Dooley niekonsekwentnie uzywa nawiasow.
Martin Gijon stosuje parenteze zgodnie z ogélnie przyjetymi zasadami:
litery w nawiasie sg opcjonalne, np. di(ji)ste to diste (‘datas’) lub dijiste
(‘powiedziatad’). Natomiast Dooley czesto uzywa tej figury odwrotnie,
cze$¢ opcjonalng umieszczajac poza nawiasem, np. k(not), m(ail), obs(cure),

10 Z wiersza ***sal dulce (Martin Gijon 2013: 61).

" Oba przyktady z wiersza tu donacion (en busca de una [p/m]atria), ang. your donation
(towards a [fa/mo]therland), Martin Gijon 2020b: 68—69.

12 Z wiersza *** origen de la imagen (ang. ***origin of the image), Martin Gijon
2020b: 10-11.
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a(muse)d, w celu wyrdznienia danego morfemu — mimo ze Martin Gijon
efekt ten osigga za pomocag kursywy lub mys$Inikow. Takie przesunigcie
w jezyku poetyckim mozna uzna¢ za zabieg thumaczenia eksperymentalnego,
ale moim zdaniem nie jest to eksperyment udany: teksty angielskie sprawiaja
wrazenie chaotycznych ponad miarg, zwlaszcza ze Dooley pozwala sobie
na duzg swobode w uktadzie famanych wersow (Martin Gijon konsekwen-
tnie zaczyna drugg cze$¢ tamanego wersu doktadnie ponizej miejsca, gdzie
konczy si¢ pierwsza). Wreszcie jeden utwor (Martin Gijon 2013: 60) Dooley
catkowicie pomija:

sin ti soy

una car
casa

de mi ser([i/y]a)

(des)habitada

bez ciebie jestem

dom

(nie ma ni)e m
(b/w)rakiem
pustostanem

A przeciez na angielski mozna go przetozy¢ na wiele sposobow, np. tak:

without you I am
(a) home
sick
[un]wreck[ognizable]
con
d(e/a)mned

Tradycja literacka

Rownie istotna jak wlasciwosci samego tworzywa jezykowego jest tradycja
literacka kultury docelowej, zarowno na plaszczyznie formy, jak i tresci.
Polska poezja lingwistyczna ma za sobg kilka dekad tradycji i nadal jest
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nurtem aktualnym i waznym. Niestandardowa wersyfikacja i wielo$¢ neo-
logizmow moga przypas¢ do gustu odbiorcom w Polsce nawet bardziej niz
w Hiszpanii, gdzie poezja taka jest zjawiskiem duzo rzadszym (co skadinad
moze dziwi¢, zwazywszy na bogata tworczos¢ ruchow awangardowych
z poczatkow XX wieku, takich jak ultraizm i kreacjonizm'?).

Jesli chodzi o tematyke, Zaklin(ow)anie bedzie ksigzka zupetie wyjat-
kowa w polskiej panoramie poetyckiej, gdzie nie zdarzaja si¢ — poza anto-
logiami — tomy ztozone wylacznie z wierszy mitosnych. Wielkg warto$cia
lirykéw Martina Gijona jest ich intensywny erotyzm w polaczeniu z gle-
bokim szacunkiem do ,,ty” lirycznego. Polska poezja wspotczesna pisana
przez me¢zczyzn ma w tym zakresie ogromne braki: nadal powszechna jest
toksyczna meskos¢.

Nawigzania intertekstualne

Kilka ostatnich wierszy Rendiccion zawiera fragmenty obcej tkanki. W wersy
wplecione sa cytaty w jezyku niemieckim, wyrdznione kursywa. Wigkszos¢
z nich to urywki lirykéw Paula Celana: Lob der Ferne, Corona, Erblinde
schon heut i Tiibingen, Jinner. Jest tez my$l Nietzschego: werde der du
bist', ,,stan si¢ tym, kim jeste$”. Martin Gijon stapia cytaty z fragmentami
stow hiszpanskich, np. Zur Blindheit iiber- / redete Augen'® / eramos luz'.
Urywek niemiecki oznacza ‘oczy przekonane do slepoty’, a fragment po
hiszpansku odczyta¢ mozna jako éramos luz, ‘bylismy $wiattem’, lub ge-
neramos luz, ‘generowaliSmy $wiatto’.

Zachowalam fragmenty niemieckie w oryginale [,,Zur Blindheit tiber- /
redete Auge / n / aszym wilasnym bylismy $wiat(t)em”’], wychodzac z za-
lozenia, ze skoro autor nie chciat czytelnikowi objasnia¢ za duzo, to 1 thu-
macz nie powinien. Dooley sadzi inaczej: po stowach niemieckich podaje
ich luzny przektad na angielski (Zur Blindheit iiber- / redete Augen / eyes

13 Co ciekawe, kreacjonizm wywarl wplyw rowniez na polska poezj¢ dwudziestolecia
miedzywojennego, poprzez tworczos¢ Tadeusza Peipera (Baczynska 2014: 419-420; Lentas
2011).

14 Zaczerpnieta z Ody pytyjskiej drugiej Pindara.

15 Cytaty z Celana i Nietzschego poeta wyrdznia kursywa, jednak przytaczam je zapisane
prostym fontem w celu odrdéznienia od innych cytatdéw obcojezycznych, w niniejszym
artykule domys$lnie zapisywanych kursywa.

16 Z wiersza sl go ciego (jesli o cie mniej ¢), Martin Gijon 2013: 74.
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over- / whelmed by blindness we / generated and / we were light), przy
czym wykonuje jedynie rozbior semantyczny wersoOw hiszpanskich, nie
tworzac gry stow. Trudno powiedzie¢, jakie rozwigzanie przyjatby ttumacz
na francuski, poniewaz wsrdd przetozonych przezen wierszy nie ma zadnego
z ostatniej cze$ci tomu.

Oprdcz wspomnianych wyzej cytatdw niemieckich, w pozostatych czes-
ciach zbioru sg tez inne, pojedyncze nawigzania intertekstualne, ktérych
poeta nie wyroznia kursywa. Na przyktad repartiendo semilla / en la tierra
baldia", ,,rzucam ziarno w ziemig¢ jatowa”, przywodzi na my$l Ziemig jato-
wq T.S. Eliota (ang. The Waste Land, hiszp. La tierra baldia). Z kolei wers
aterrado de tierra sin tus huellas' (dosl. ‘przerazony ziemig bez twych
sladow’, w mojej wersji ,,przesladowany ziemig bez twych §ladow”) to
odlegle echo surrealistycznego wiersza Vuelta de paseo (Powrot ze spa-
ceru) Federica Garcii Lorki: asesinado por el cielo (,,zamordowany przez
niebo” lub ‘unicestwiony niebem’). W jvivir es despertar? (,,;zycie to
jawa?”)* mozna dopatrzy¢ sie aluzji do Zycie snem Pedra Calderona de la
Barca, a w secre(t/g)o / de mis noches / mas os / curas (,,glgboka bezsennoc
/ ciemno potajemnie / leczy mnie”)*' — do Nocy ciemnej Jana od Krzyza.

Majac na wzgledzie liczne nawigzania intertekstualne w tek$cie oryginal-
nym, wigczytam do przektadéw nawigzania do poezji polskiej — wspomniana
wczesniej aluzja do *** Nicos¢ przenicowata sie Wistawy Szymborskiej nie
jest jedyna. Ta kolazowa strategia nie byta z gory zaplanowana, sformuto-
wania przychodzily same, ale podjetam §wiadomg decyzj¢ o wiaczeniu ich
do tekstow docelowych. Wersy cada vez que aterrizan las aves perdi / das
(Martin Gijon 2013: 25) przywiodty na mysl ,,ptaki powrotne” z Piosenki
Krzysztofa Kamila Baczynskiego [,,Znow wedrujemy cieptym krajem, /
malachitowg tagkg morza. / (Ptaki powrotne umierajg / wérdéd pomaranczy
na rozdrozach)”, Baczynski 2019: 13].

17" Z wiersza *** la promesa de me-d(ec)irte (*** obietnica przymierza), Martin Gijon
2013: 19.

18 Z wiersza sacrificio sin fe (ofiarowanie w niewierze), Martin Gijon 2013: 23.

¥ W przektadzie Leszka Engelkinga (Garcia Lorca 2019: 147).

2 Z wiersza *** dormido irradiaba (*** na twej twarzy uspionej), Martin Gijon 2013: 40.

2 Z wiersza jso(s) (ii/n)ada? [(nie)wy(ja)sniona?], Martin Gijon 2013: 62.
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llamadas perdidas

dispersas las prisiones en que habita
tenaz e imprevisible tu recuerdo
cada vez que aterrizan las aves perdi
das
en barajar de nuevo
codigos y signos

polaczenia nieodebrane

w gruzy obracasz twierdze
ktora wigzi mysli o tobie nieustanne
za kazdym razem gdy laduja
ptaki powro
tn(e/e)
na nowo znaki i kody

Z kolei stowa inmen so(y) / ojo azul / de los dias (Martin Gijon 2013: 55)
przypomniaty ,tagodne oko bigkitu” z wiersza Cypriana Kamila Norwida
W Weronie (Norwid 2003: 54): ,,Nad Kapuletich i Montekich domem, /
Sptukane deszczem, poruszone gromem, / Lagodne oko bigkitu —.

di
lu
vio

entre nos otros

el inmen so(y)
0jo azul
de los dias sin
sus lagrim(i)as
(po/
u)
hudnie

pomiedzy
na(s) dwoje

pa(t)rzyto

piekace oko bi¢kitu
bez ez

niczym ja
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Nie wymieniam tu wszystkich nawigzan intertekstualnych Zaklin(ow)ania,
by nie psu¢ zabawy osobie, ktora by¢ moze kiedys zechce je tropié.

Podsumowanie

Liryka Mario Martina Gijona jest wyjatkowa z kilku powodow. Jego idiolekt,
ikonicznie przedstawiajacy wieloznacznos$¢, demaskuje niedostatki jezyka
jako $rodka ekspresji, zwlaszcza w zakresie nazywania ztozonych stanéw
emocjonalnych. Swoistym fenomenem jest przy tym zestawienie ekspery-
mentalnej formy ze szczero$cig i wrazliwo$cig mitosnego wyznania. Czy
eksperymentalna forma liryki Martina Gijona oznacza eksperymentalno$é¢
przektadu? Jak podkresla Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz (2018: 83),
przektad literatury eksperymentalnej nie jest tozsamy z przektadem ekspery-
mentalnym, poniewaz ,,[ blogato reprezentowane w tworczosci translatorskiej
sg zarowno ‘konwencjonalne’ przektady tekstow eksperymentalnych, jak
i eksperymentalne przektady tekstow ‘konwencjonalnych’”. Z perspektywy
poetyki kognitywnej, ktora ktadzie nacisk na intersubiektywnos¢ odbioru,
przektad konwencjonalny to taki, ktorego zatozeniem jest umozliwienie
czytelnikowi tekstu docelowego dokonania konstrukcji sensow analogiczne;j
do tej, jakiej dokona¢ moze czytelnik oryginatu. Z kolei celem przektadu
eksperymentalnego jest wywotanie u odbiorcy innych stanow poznawczych,
czy to za pomocg transpozycji intersemiotycznej, czy zabiegow stricte jezy-
kowych. W takim uj¢ciu omawiane w niniejszym szkicu przeklady nalezy
uzna¢ za konwencjonalne: ich celem bylo odtworzenie wierszy Martina
Gijona w innym jezyku. Przyjrzyjmy si¢ jednak srodkom, ktére thumacze
stosowali, by ten cel osiagna¢. Przektad francuski jest najbardziej zblizony
formalnie, co wynika przede wszystkim z pokrewienstwa jezykowego:
Miguel Angel Real mogt wykorzystaé zbiezne w duzej mierze zrodtosto-
wy romanskie, umozliwiajace odtworzenie gier stownych w skali jeden do
jednego, lub z niewielkimi tylko zmianami. Nie bez znaczenia pozostaje tez
fakt, ze tekstow francuskich jest jedynie sze$¢ — nie mozna wykluczy¢, ze
ich przektadalno$¢ byta kryterium wyboru. Tlumacze na angielski i polski
w rozny sposob radzili sobie z niemozliwo$cig odtworzenia paronomazji
tekstow oryginalnych. Paronomazje Dooleya czesto prowadzg do braku
ekwiwalencji na poziomie sytuacji lirycznej, nie brakuje tez przypadkow,
w ktorych zadowala si¢ on rozbiorem semantycznym oryginalnej paro-
nomazji, nie silgc si¢ na gre stow. Zabiegi takie trudno uznaé¢ za ekspery-
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mentalne — sg raczej przejawami ttumaczenia nie najlepszej jakosci. Za
eksperymentalne mozna ewentualnie uznaé¢ inne niz w oryginale uzycie
nawiasow, a takze duzo bardziej swobodna konstrukcj¢ wersow. Ogoélnie
rzecz biorac, w przektadach angielskich Martin Gijon jawi si¢ jako poeta
surrealistyczny, a przy tym chaotyczny.

W swoich przektadach zastosowatam dwa zabiegi, ktore mozna uznac za
eksperymentalne, gdyz odbiegajg od zabiegoéw Martina Gijona. Pierwszym
z nich byto stosowanie figur semantycznych jako uzupehienie gier stownych
opartych na paronomazji (neosemantyzm, polisemia, §lad frazeologiczny).
Drugim — wprowadzanie do niektorych tekstow nawigzan do poez;ji polskie;.
Oba te zabiegi mialy jednak na celu semantyczne wzbogacenie miejsc,
ktére w oryginale nasemantyzowane byty za sprawg paronomazji, a wiec —
w ostatecznym rozrachunku — zmierzaly do wywotania w czytelniku stanow
poznawczych analogicznych do tych, jakich doswiadcza¢ moze czytelnik
oryginatu.

Kazda z omawianych wersji jezykowych jest inna, ze wzgledu na za-
rowno odmiennos$¢ tworzywa jezykowego, jak 1 podejscia przektadowcy
do tekstu. W jezyku francuskim czg¢sto mozna byto odtworzy¢ oryginalne
paronomazje. Znacznie rzadziej mozliwos¢ takg dawat jezyk angielski; pol-
szczyzna — prawie nigdy. Przektady na angielski i polski sg wigc w stopniu
duzo wigkszym niz thumaczenie francuskie re-kreacja. Terence Dooley po-
traktowat przy tym oryginaly bardzo swobodnie, zarowno na ptaszczyznie
tresci, jak i formy. Moim celem byto stworzenie tekstow jak najblizszych
oryginatom na poziomie sytuacji lirycznej i metaforyki, a zarazem mogacych
funkcjonowa¢ samodzielnie w kulturze docelowej jako wiersze mitosne.
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