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CIEMNA MATERIA JAKO PERSPEKTYWA
EKONOMII POLITYCZNEJ SZTUKI

Gregory Scholette, Dark Matter: Art and Politics in the Age of
Enterprise Culture, Pluto Press, London-New York 2011, ss. 240.

Fakt, Ze relacja miedzy sztuka a po-
lityka zyskuje coraz bardziej centralne
miejsce we wspoOtczesnych debatach
o0 sztuce, nie budzi watpliwosci. Jacques
Ranciére w roku 2006 zostat ogloszony
przez magazyn ,,Artforum” najbardziej
wpltywowym filozofem w dziedzinie
sztuki, a instytucje publiczne, takie jak
Tate Modern, goszcza wyktady teorety-
kow wywodzacych si¢ z tradycji opera-
ismo, takich jak Antonio Negri czy Ju-
dith Revel.

Dark Matter: Art and Politics in the
Age of Enterprise Culture' autorstwa
Gregory’ego  Scholette’a, amerykan-
skiego artysty i teoretyka pracujacego
w Nowym Jorku, wpisuje si¢ w ten nurt.
Ksigzka napisana z perspektywy osoby
czynnie uczestniczgce] w zyciu arty-
stycznym stanowi prob¢ zarysowania

! Ksigzke mozna pobra¢ na stronie: http:/
www.darkmatterarchives.net/ (data dostegpu:
1.07.2016).
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horyzontu teoretycznego pozwalajgcego
na ujecie sztuki w relacji do ekonomii
politycznej. Autor nie dokonuje systema-
tycznego opracowania zagadnienia, jego
celem jest raczej uchwycenie wspotczes-
nych tendencji i przemian zachodzacych
w obszarze produkcji artystycznej oraz
rozpoznanie ich politycznego potencjatu.
Stawka jest wiec zarysowanie nowego
horyzontu dla emancypacyjnej polity-
ki kulturowej, skupionej na praktykach
wytwarzanych w marginalizowanych
obszarach sztuki. Wigksza czgs¢ ksigz-
ki stanowi opis dziatalnosci wybranych
grup artystycznych i kolektywow, kto-
rych strategie i taktyki maja, zdaniem
autora, symptomatyczny charakter. Te-
oria shuzy tu przede wszystkim wskaza-
niu mozliwej interpretacji opisywanych
praktyk. Autor dokonuje jednak istotne-
go rozstrzygnigcia teoretycznego, ktore
stanowi rame¢ catego projektu i ujmuje
w spojng calo$¢ opisywane przez niego
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praktyki: wprowadza metaforg¢ ciem-
nej materii sztuki oraz formuluje teze
o strukturalnym znaczeniu ekonomii wi-
dzialnosci w dziedzinie sztuki.

W moim eseju skupig¢ si¢ na krytycz-
nej analizie tych dwoch aspektow teore-
tycznej interwencji Scholette’a oraz po-
staram si¢ przeanalizowac ich znaczenie
dla ekonomii politycznej sztuki.

Ciemna materia sztuki jako
nowy podmiot polityczny

Scholette stosuje metafore ciemnej
materii w celu opisania niewidzialnych
aktywnosci, ktore stanowig podstawe
funkcjonowania §wiata sztuki, lecz po-
zostajg poza polem widzenia jego glow-
nych aktoréw. Chodzi tu o ,,amatorskie,
nieformalne, nieoficjalne, autonomiczne,
aktywistyczne, nieinstytucjonalne, oraz
oparte na samoorganizacji praktyki po-
zostajagce w cieniu oficjalnego $wiata
sztuki”. Kuratorzy, krytycy, marszandzi
1 inni gatekeeperzy §wiata sztuki uparcie
nie zauwazajg tych praktyk, mimo ze to
one zapewniajg sztuce spoleczng legity-
mizacj¢ oraz stanowig ogromng wick-
sz0$¢ aktywnos$ci w obrebie sztuki.

Scholette uznaje nadmiar amatoréw
1 mito$nikow za istotny element ekono-
mii symbolicznej sztuki. Ten nadmiar
stanowi bowiem tlo, na ktorym moga
si¢ wyr6zni¢ artysci ,,wybitni”, a auten-
tyczno$¢ zaangazowania ciemnej mate-
rii w sztuke stanowi warunek spotecz-
nego prestizu produkcji artystyczne;j.
Autor wskazuje réwniez na rolg, jaka
odgrywa ciemna materia w reprodukcji
ekonomicznej $wiata sztuki — mitos-
nicy prenumerujg magazyny o sztuce,
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przegrani arty$ci kupuja materialy pla-
styczne, a amatorzy uczestnicza w war-
sztatach organizowanych w muzeach.
Przede wszystkim jednak powoduje ona
wzrost wartosci rynkowej dziet sztuki:
»Armia niezatrudnionych lub czescio-
wo zatrudnionych pracownikoéw kultury
petni funkcje czynnika podnoszacego
ceny, lecz tylko w odniesieniu do ogra-
niczonej liczby dziel wybranej grupy ar-
tystoéw, ktorych praca z kolei jest hojnie
wynagradzana’?,

Ciemna materia sztuki stanowi wigc
zardbwno materialny i symboliczny wa-
runek funkcjonowania $wiata sztuki, jak
1 podstawe wartoSciowan zachodzacych
w jej polu. Scholette skupia si¢ przede
wszystkim na roli, jakg ciemna mate-
ria odgrywa w ekonomii symbolicznej
W sztuce, nie rozwija jednak watku mate-
rialnych podstaw funkcjonowania §wiata
sztuki poza stwierdzeniem drobnej ak-
tywnosci ekonomicznej ciemnej materii
oraz wskazaniem na jej rolg¢ w legitymi-
zacji wysokich cen dziet sztuki. Ekono-
mia symboliczna w ujeciu autora okazuje
si¢ specyficzng ekonomig widzialnoSci,
w ktorej im bardziej niewidzialne sg
praktyki wigkszosci, tym wicksza jest
widzialno§¢ wybranej mniejszosci. Zda-
niem Scholette’a jedynie niewidoczna
masa mito$nikoéw, aktywistow i amato-
réw jest zdolna tchna¢ w $wiat sztuki
resztke autentyczno$ci — to ich odda-
nie i gotowo$¢ do poswiecen wskazuje
na wysoka warto$¢ tych, ktorzy sa juz
u szczytu. Dobrym przykladem ilustru-
jacym te zalezno$¢ jest sukces rynkowy
Banksy’ego, ktorego reputacja w duzej
mierze opiera si¢ na znajdujacej si¢ poza

2 Ibidem, s. 120.
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obszarem sztuki dziatalno$ci rzeszy nie-
zaleznych streetarterow, grafficiarzy czy
taggerow.

Scholette twierdzi, ze potencjat ciem-
nej materii wynika z jej wzrastajacej
widzialno$ci, ktorg coraz trudniej igno-
rowaé: ,.kiedy wykluczeni stajg si¢ wi-
dzialni, kiedy domagaja si¢ widzialnosci,
ostatecznie zawsze jest to kwestig polity-
ki oraz przemy$lenia historii™. Politycz-
na sprawczo$¢ ciemnej materii polega
przede wszystkim na drzemigcym w niej
potencjale wytwarzania nowych niein-
stytucjonalnych praktyk, ktore sg zdolne
do wyjs$cia poza obszar sztuki i potrafig
kreowa¢ wtasne formy widzialnosci. Au-
tor wskazuje takze, ze ciemna materia
moze by¢ sita potencjalnie regresywna.
Jest ona wigc obszarem nowych poli-
tycznych mozliwosci, ale nie obietnicg
ich realizacji. Polityczno-ekonomiczna
rola ciemnej materii polega rdwniez na
naruszeniu strukturalnych podstaw funk-
cjonowania §wiata i rynku sztuki, a wigc
na zachwianiu instytucjonalnych praktyk
kontroli i dyscypliny, obecnych w obsza-
rze spotecznej kreatywnosci.

Relacja migdzy ciemng materig
a oficjalnym §wiatem sztuki opiera si¢ na
strukturalnej zaleznosci. Swiat sztuki po-
przez strategie wykluczenia konstytuuje
ciemng materi¢ i odcina jg od kanatow
przeptywu informacji. Marginalizowa-
na produkcja zmuszona jest do poszu-
kiwania wlasnych strategii zapewniania
widzialno$ci, wytwarza wiec alternatyw-
ne instytucje, ktore oddolnie naruszaja
struktury $wiata sztuki. Te instytucje
w czasach zderegulowanej estetyki oraz
arbitralnego, zaleznego od rynku war-

3 Ibidem,s. 3.
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tosciowania dziet sztuki moga zapewnic
produkcje artystyczng o wigkszym stop-
niu autentyczno$ci, nowosci i autono-
mii. Wzrastajaca widzialnos$¢ tworczych
praktyk ciemnej materii sprawia, ze ofi-
cjalny $wiat sztuki jawi si¢ jako obszar
alienacji pracy tworczej.

Podstawowym problemem przed-
stawionego powyzszej ujecia ciemnej
materii jest wysoki stopien ogdlnosci.
Z jednej strony oddaje to jej prowizo-
ryczng i niestabilng nature, z drugiej
strony utrudnia rozpoznanie jej rzeczy-
wistego potencjatu politycznego oraz
uniemozliwia okreslenie, o kogo wtas-
ciwie chodzi — czy o wszystkich, ktorzy
tworzg, czy tylko o tych, ktorzy tworza
w odniesieniu do S$wiata sztuki, lecz
znajdujg si¢ poza nim. Cho¢ Scholette
zostawia otwartg furtke do rozumienia
ciemnej materii jako ogdlnego obsza-
ru spotecznej kreatywnos$ci, skupia si¢
przede wszystkim na jej przejawach
sytuujacych si¢ na marginesach §wiata
sztuki. Przyklady praktyk ciemnej ma-
terii, ktore przywoluje autor, to przede
wszystkim dziatalno§¢ zorientowanych
politycznie, lokalnych scen artystycz-
nych, z ktorych cze$¢ wywalczyta sobie
zresztg widzialno$¢ w §wiecie sztuki. Tak
na przyktad stato si¢ z PAD/D (Political
Art Documentation/Distribution), kolek-
tywem artystycznym (ktérego cztonkiem
byt réwniez sam Scholette) powolanym
w celu archiwizowania spontanicznych
przejawow tworczosci o charakterze po-
litycznym wystepujacej na ulicach No-
wego Jorku. Archiwum tuz po rozwigza-
niu grupy zostato zakupione do kolekc;ji
nowojorskiego Museum of Modern Art.

W odniesieniu do znacznej czgsci
opisywanych przez Scholette’a przykta-
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dow ciemna materia jawi si¢ raczej jako
obszar dziatalno$ci artystow, ktorych
tworcza strategia polega na ,,ujawnia-
niu” zapomnianych historii czy niewi-
dzialnych aktywnosci. Dobrg ilustracjg
sg praktyki tworzenia alternatywnych
kolekeji, o ktoérych wspomina Scholette.
Takie kolektywy, jak Publiccollectors.org
czy Temporary Services, tworzg kolek-
cje online dedykowane wytworom kul-
turowym, ktorych muzea i biblioteki
nie kolekcjonuja. Publiccollectors.org
udostepnia kolekcje nadestane przez in-
ternautéw (na przyktad kolekcja mek-
sykanskich komikséw dla dorostych).
Dziatalno$¢ Temporary Services sku-
pia si¢ natomiast na zacieraniu granicy
mig¢dzy profesjonalnymi a codziennymi
przejawami kreatywnosci przez budowa-
nie dostepnych w internecie archiwow,
publikacje wydawnictw oraz organizacje
wystaw. Obie inicjatywy polegaja przede
wszystkim na sproblematyzowaniu idei
kolekcji, a wige jednego z fundamental-
nych zagadnien §wiata sztuki. Nie tylko
nie sytuuja si¢ wigc na zewnatrz §wiata
sztuki, lecz jako archiwum o pewnych
walorach artystycznych (a wiec dzieto
sztuki) stanowig potencjalnie element
kolekcji sztuki. Warto zwrdci¢ uwagg,
ze praktyka oparta na tworzeniu alterna-
tywnych archiwow i kolekcji jest formag
praktyki artystycznej, ktéra ma juz swoje
miejsce w §wiecie sztuki. Jako przyktad
moze postuzy¢ projekt organizowany
przez magazyn ,.e-flux”, we wspolpracy
z Serpentine Gallery, pod tytutem Agen-
¢y of Unrealised Projects*, ktory polega
na archiwizacji niezrealizowanych pro-

4 http://e-flux.com/aup/?img=1&rnd=0 (data
dostepu: 1.07.2016).
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jektéw artystycznych. Wszyscy tworcy
zaproszeni s3 do nadsylania wiasnych
projektow, ktore stana si¢ czescia kon-
ceptualnego przedsigwziecia kurator-
skiego.

Ciemna materia a pieniqdz

Skoncentrowanie si¢ Scholette’a na
opisie praktyk odnoszacych si¢ w mniej-
szym lub wigkszym stopniu do $wia-
ta sztuki sprawia, ze jego stanowisko
mozna usytuowa¢ w obrebie ,krytyki
artystycznej”, dla ktorej watki zwigza-
ne z ekonomia polityczng sztuki stano-
wig pewien punkt odniesienia, lecz nie
s najbardziej istotne. Opozycja mi¢dzy
ciemng materia a oficjalnym $wiatem
sztuki zdaje si¢ powtarzaé opisang przez
Pierre’a Bourdieu opozycje migdzy sztu-
ka a pienigdzem, odpowiadajaca opo-
zycji migdzy produkcjg sztuki ,,czystej”
i produkcja ,,na wielkg skal¢’. Ciemna
materia jawitaby si¢ jako nowy obszar
autonomii i produkcji sztuki ,,czystej”
opartej na motywacjach ,antyekono-
micznych”. Scholette podkresla zreszta
ich znaczenie dla ciemnej materii:

(...) ta inna spoteczna (nie)produktywnosé
wydaje si¢ mobilizowa¢ swa wlasng nadmia-
rowos$¢, zdaje si¢ rozpoznawac to, ze w rze-
czy samej jest nadmiarem — talentu, pracy,
podmiotowosci, nawet czysto fizyczno-
-genetycznej materialnosci — a robiac to,
wyzwala si¢ z cho¢by proby bycia uzytecz-
nie produkcyjna dla kapitalizmu®.

P. Bourdieu, Reguly sztuki: geneza i struktura
pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Univer-
sitas, Krakow 2007, s. 189.

¢ G. Scholette, op. cit., s. 188.
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Jak wskazuje Bourdieu, produkcja
autonomiczna, stanowi obszar inwesty-
cji dlugoterminowych. Reputacja auto-
ra pozostajacego ,,poza” rynkiem i dy-
stansujgcego si¢ wobec rekompensaty
w postaci pienigdza w dhuzszej perspek-
tywie moze si¢ przyczyni¢ do wysokiej
wartosci rynkowej dziela’. Postawe
Scholette’a nalezy odczytaé¢ jako glos
krytyka sztuki, ktory dawne postulaty au-
tonomii sztuki zastepuje nowymi postu-
latami jej politycznos$ci. Zaréwno jedne,
jak i drugie sa formulowane w opozycji
do sztuki podlegajacej logice pienigdza.
Jak pokazuja analizy Bourdieu, walki
w obrgbie ekonomii symbolicznej, be-
dace w istocie walkami o widzialnos¢,
nie muszg narusza¢ architektury samego
pola sztuki, a roznicg migdzy produkcja
autonomiczng a produkcjg nastawiong na
zysk mozna sprowadzi¢ do roznicy ryzy-
ka inwestycji oraz czasu jej zwrotu. Nie
chodzi o to, aby podwaza¢ autentycz-
no$¢ intencji artystow przywoltywanych
przez Scholette’a lub tez samego autora,
ale o zwrdcenie uwagi, ze nastawienie
antyrynkowe danej artystki wcale nie
oznacza, ze w dluzszej perspektywie nie
przyniesie ono zysku — jesli nie jej sa-
mej, to by¢ moze komus$ innemu.

Cho¢ Scholette deklaruje, ze celem
jego krytyki jest wykroczenie poza ana-
lize reprezentacji oraz skupienie si¢ na
przestudiowaniu warunkéw pracy arty-
stow 1 wladzy rynku sztuki, to wydaje
si¢, ze nie osigga tego celu. Dzieje sie
tak przez utozsamienie struktur wiadzy
i cyrkulacji ekonomicznej ze struktura-
mi widzialno$ci oraz skoncentrowanie
si¢ przede wszystkim na tworcach i ko-

7 P. Bourdieu, op. cit., s. 219-242.
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lektywach artystycznych, o ktorych ,,ze-
wnetrznym” stosunku do rynku sztuki
poswiadcza przede wszystkim deklaro-
wana intencja.

Ciemna materia, instytucja
autora, cyrkulacja

Niezdolno$¢ wyjscia poza analize re-
prezentacji wynika z niejasnego stosun-
ku Scholette’a do instytucji autora. Jego
rozwazania dotyczace ciemnej materii
skupiajg si¢ przede wszystkim na arty-
stach i kolektywach tworczych. Wydaje
si¢ wigc, ze Scholette za najwazniej-
szego aktora rynku sztuki uznaje auto-
ra, rozumianego jako producenta dobr
kulturowych (niezaleznie od tego czy
wytwarza obiekty, czy pewne praktyki).
Takie ujecie problemu zgodne jest z in-
tuicyjnym postrzeganiem figury artysty
jako podstawy rynku sztuki. Artysta pro-
dukuje bowiem towary, ktore nastgpnie
trafiajg do rynkowego obiegu. Wywro-
towo$¢ produkcji zachodzacej w obrebie
ciemnej materii ma polega¢ na wymyka-
niu si¢ mechanizmom cyrkulacji wtasci-
wych dla rynku sztuki. Wystarczy zatem
produkowa¢ ,,wbrew logice rynku” lub
,»hie dla rynku” albo przynajmniej ,,poza
rynkiem”, aby podwazy¢ sens jego ist-
nienia. Scholette zdaje si¢ ignorowac
znaczenie pozostatych aktoréw funk-
cjonujacych w obszarze sztuki. Powo-
hujac sie ponownie na Bourdieu, mozna
wskazaé, ze fundamentalna rola artysty
w procesie cyrkulacji jest ograniczona,
a wrecz stanowi pewng iluzje:

(...) to wlasnie ta ideologia [kreacji — przyp.

H.G.] kaze kierowaé¢ wzrok na wytworce
pozornego — malarza, kompozytora, pisarza
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— wzbraniajac zada¢ pytanie o to, kto stwo-
rzyt tego ,,tworce” (...) dos¢ zada¢ to za-
kazane pytanie by dostrzec, ze artysta two-
rzacy dzieto sam jest tworzony przez tych
wszystkich ktorzy przyczyniaja si¢ do jego
,»odkrycia” oraz konsekrowania jako artysty
,,zhanego” i uznanego®.

Dalej dodaje: ,,dzieto robione jest nie
dwa razy, lecz sto, tysiac razy, przez tych
wszystkich ktorzy si¢ nim interesujg’™.

Wspotczesne analizy rynku sztuki
wskazujg na decydujacy wplyw proce-
sow cyrkulacji rynkowej na ocen¢ war-
tosci artystycznej dziela oraz ustalenie
reputacji artysty, co jest jednoznaczne
z produkcja autora. Jak wskazuje Luc
Boltanski, nadawanie wartos$ci rzeczom,
a wigc uznanie ich za dzieto sztuki, za-
chodzi w historycznie zmiennych pro-
cesach cyrkulacji'®. Francuski socjolog
wyroznia dwa historycznie nastgpujace
po sobie sposoby cyrkulacji — wewnetrz-
ny i Kkapitalistyczny. Tempo procesu
cyrkulacji okre$la tempo wzrostu war-
tosci rynkowej dzieta sztuki. Wewnetrz-
ny sposob cyrkulacji charakteryzuje si¢
powolnym tempem ze wzgledu na to,
ze w procesie nadawania warto$ci zna-
czenie maja przede wszystkim osobiste
relacje migdzy aktorami (artysta, krytyk,
kolekcjoner, marszand). Powolno$¢ we-
wnetrznego sposobu cyrkulacji wigze
si¢ rowniez z wysoka pozycja krytyki
artystycznej w procesie konstytuowania

8 Ibidem, s. 261.

o Ibidem,s. 267.

L. Boltanski, Od rzeczy do dzieta. Procesy
atrybucji i nadawania wartosci przedmiotom,
[w:]J. Sowaetal. (red.), Wieczna rados¢ ekono-
mia polityczna spolecznej kreatywnosci, przet.
1. Bojadzijewa, Fundacja ,,Bec Zmiana”, War-
szawa 2011.
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dzieta. To praca krytyka: ,stanowi za-
sadniczy wktad w procesie nadawania
wartosci. To on podtrzymuje i wzmacnia
potaczenie pomiedzy rzecza a tym, ktory
stanowi jej przyczyne¢ [artystg — przyp.
H.G.] i ktorego znamiona nosi dzieto™!!.
Krytyk jest rowniez osoba umozliwiaja-
cg przeplyw informacji — to dzigki niemu
zasigg procesu cyrkulacji nie ogranicza
si¢ do kregu przyjaciot i znajomych ar-
tysty. Kapitalistyczny proces cyrkulacji
charakteryzuje si¢ przyspieszeniem tem-
pa wymiany oraz procesu konstytucji
autora:

(...) w wewnetrznym trybie cyrkulacji sto-
sunek sukcesji — rzecz =» dzielo =» autor
- zachodzil dzigki tancuchowi interakeji
pomiedzy ciatami. W kapitalistycznym
trybie cyrkulacji, stosunek ten musi zosta¢
zdublowany przez wigzi innego rodzaju, op-
arte na szybszych operacjach, réwniez tych
wykonywanych na odleglos¢. Musi zatem
istnie¢ mozliwo$¢ zastapienia ciala artysty
aliasami'2,

Boltanski wskazuje na to, ze wspot-
cze$nie akcentowanie relacji autor—dzie-
lo jest nawet wazniejsze niz dawniej. Nie
oznacza to jednak, ze artystki uzyskaty
kontrole nad ustanawianiem tej relacji.
W wewngtrznym trybie cyrkulacji to
krytyk byt odpowiedzialny za ustalanie
potaczenia migdzy przedmiotem a jego
wytworcg, ustanawiajac dzieto konsty-
tuowal jednoczesénie autora oraz wskazy-
wal, ze kolejne jego wytwory moga pod-
legaé praktykom wymiany zachodzacym
w obszarze sztuki. W kapitalistycznym
procesie cyrkulacji role krytyka zastepu-
ja marszandzi i kolekcjonerzy, a dtugo-

W Jbidem, s. 35.
2 Jbidem, s. 37.
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trwaty proces produkcji autora zastgpita
btyskawiczna operacja transakcji finan-
SOWej.

Do podobnych wnioskéw dochodzi
socjolog Olav Velthuis, ktory wyrdznia
dwa historycznie nastgpujace po sobie
systemy nadawania warto$ci w sztuce —
system marszand-krytyk (dealer-critic)
oraz system marszand-kolekcjoner (dea-
ler-collector). Zgodnie z pierwszym
systemem reputacja artysty (a wiec jego
status jako autora) zalezala od krytyka.
Przejscie do drugiego systemu walory-
zacji oznacza wzrost znaczenia roli ko-
lekcjonera oraz wartosci rynkowej dzieta
W ustanawianiu reputacji autora.

Status autora wydaje si¢ logicznie
wtorny wobec statusu przedmiotu. Do-
piero wytworzenie relacji migdzy nimi
tworzy obiekt cyrkulacji w obrebie rynku
sztuki. Jednostka wytwarzajaca rzeczy
moze oczywiscie zabiegac o to, aby mig-
dzy nig i jej wytworami ukonstytuowata
si¢ relacja autor—dzielo, ktoéra pozwoli
na uczestnictwo w $wiecie sztuki. Shuza
temu rozne strategie autoprezentacji oraz
narratywizacji wlasnej pracy, majace
utatwi¢ innym aktorom pola ustanowie-
nie i potwierdzenie takiej relacji.

Powyzsze analizy sg rezultatem abs-
trahowania od wielu szczegdlowych
czynnikéw wplywajacych na ceny i spe-
cyficzng ekonomie reputacji. Celem ich
przywotlania byto podkreslenie przygod-
noS$ci statusu autora, co problematyzuje
tez¢ Scholette’a o zdolno$ci ciemnej ma-
terii do naruszenia wewnetrznej archi-

13 0. Velthuis, The Contemporary Art between

Stasis and Flux, [w:] M. Lind, O. Velthuis
(red.), Contemporary Art and Its Commercial
Markets. A Report on Current Conditions and
Future Scenarios, Steinberg Press, Berlin 2012.
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tektury rynku sztuki przez delegitymiza-
cje¢ wartosci sztuki. Z perspektywy rynku
sztuki stopien bezposredniej relacji mie-
dzy artystka a rzecza nie ma znaczenia
w konstytuowaniu si¢ specyficznego
towaru, jakim jest dzieto sztuki. Liczy
si¢ mozliwo$¢ wytworzenia relacji mie-
dzy przedmiotem a autorem rozumia-
nym jako pojedyncza i identyfikowalna
cato$¢. Nie ma znaczenia, czy ta relacja
nabrata charakteru materialnego, czy nie,
czy nazwiemy ja ,,wyborem” dokonanym
przez autora, czy wynika z wykonania
jaki$ manualnych czynnosci, czy tez zo-
stala wytworzona przez kogo$ trzeciego
(na przyktad kuratora). Istotna okazuje
si¢ sama mozliwo$¢ ustanowienia rela-
¢cji 1 odroznienia autora od ,,wszystkich”.
Fakt, ze bardziej autentyczna, czy tez
bardziej interesujgca tworczos¢ pojawia
si¢ poza §wiatem sztuki, nie sprawia, ze
rynek sztuki traci monopol na ustanawia-
nia wlasciwej sobie relacji autor—dzieto.
Gdyby poréwnywac¢ ludzkie wytwory
tylko pod wzgledem ich ,autentyczno-
§ci” czy ,,oryginalnodci”, rynek sztuki
nie miatby nawet szansy si¢ wytonié.
Ciemna materia rozumiana jako mar-
ginesy sztuki wspoétczesnej jawi si¢ jako
naturalny obszar wytwarzania nowych
autorow 1 dziet sztuki, ktore nastgpnie
funkcjonuja na rynku jako quasi-marki.
Ci najbardziej ,.cenieni” osiagaja wy-
sokie zyski pochodzace z renty, ktorej
zrodlem jest ich wlasne, narratywizowa-
ne zycie. Spoteczna legitymizacja sztuki,
z perspektywy rynku sztuki, zalezy wigc
nie od odbiorcow i mitosnikoéw sytuuja-
cych si¢ w obregbie ciemnej materii. Ry-
nek sztuki zalezy przede wszystkim od
tego, czy istniejg aktorzy gotowi ptacic
duze sumy za rzeczy uznawane za dzieta
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sztuki, czyli no$niki unikatowych relacji
autor—dzieto. Spoteczna legitymizacja
sztuki opiera si¢ glownie na elitach fi-
nansowych i instytucjach panstwowych,
a wigc na podmiotach zdolnych do two-
rzenia kolekcji. Nie oznacza to, ze rynek
sztuki stanowi rynek czystej spekulacji
finansowej nastawionej na zysk — w sztu-
ce zawsze chodzi o co$ wigcej, jak uj-
muje to Suhail Malik i Andrea Phillips:
»Hazard sztukg jest wiec tylko specyficz-
nym typem inwestycji, w ktérym pasja
gry taczy si¢ z inna pasja — mitoscia do
sztuki oraz performatywnym wyrazem
tej mitosci poprzez akt kupna”'?.
Procesy wymiany jawig si¢ jako pod-
stawa rynku sztuki, a proces cyrkulacji
stanowi medium okreslajace widzialno$¢
danych aktoréw w obrgbie $§wiata sztuki.
Materialna sytuacja artystow warunko-
wana jest rOwniez przez instytucje oferu-
jace migdzynarodowe wymiany, stypen-
dia oraz innego rodzaju rekompensaty
za dziatalno$¢ tworcza. W szerszej per-
spektywie mozna jednak wykazaé, ze
rowniez te praktyki podporzadkowane sg
procesom wymiany, pozwalajg bowiem
na gromadzenie kapitalu symbolicznego
oraz ekonomicznego oraz ich konwersje,
ktéra ostatecznie ma zapewni¢ danemu
wytworcy obecnos¢ jego dziet w ofercie
w jednej z ,,liczacych si¢” galerii, a pdz-
niej w kolekcji prywatnej badz publicz-
nej. Rynek sztuki cechuje si¢ wiec duza
autonomia w okre$laniu wilasciwych
przedmiotéw wymiany, ktéra zachodzi
w jego obrebie, a takze zwigzaniem cyr-
kulacji dziet sztuki z ich ,,widzialnos-

cig” w obszarze sztuki. Konsekwencja
powyzszego rozumowania jest tautolo-
giczne ujecie cyrkulacji w obrebie rynku
sztuki — widzialne dla rynku sztuki jest
tylko to, co podlega wymianie w jego
obrebie, a wymianie podlega tylko to, co
jest dla niego widzialne.

Ciemna materia jako forma
Jkrytyki artystycznej”

Propozycja Scholette’a projektujaca
ciemng materi¢ jako nowy podmiot po-
lityczny oraz podkreslajaca znaczenie
ekonomii widzialnosci nie jest zdolna
wykroczyé poza wewnetrzng krytyke
Swiata sztuki, ktora ogranicza si¢ do wal-
ki o reprezentacj¢ pewnych tresci w jego
obrebie. Polityczny potencjat drzemigcy
w dzialalno$ci ciemnej materii w takim
ujeciu sprowadzatby si¢ do roli, jaka
odgrywa ona w ,krytyce artystycznej”
W znaczeniu terminu zaproponowanym
przez Luca Boltanskiego i Eve Chia-
pello w The New Spirit of Capitalism®.
Autorzy odrézniajg ,.krytyke artystycz-
ng” od ,krytyki spolecznej”, wskazujac
na ich rézne funkcje w krytyce kapitali-
zmu — ta pierwsza koncentruje si¢ przede
wszystkim na warunkach autentycznego
1 tworczego zycia, druga za$§ na postu-
latach dotyczacych warunkow pracow-
niczych. Taka interpretacje projektu
Scholette’a potwierdzaja jego wiasne
stowa:

Te zorganizowane oraz czg$ciowo zorga-
nizowane grupy kulturowe, ktore stanowig

4 S. Malik, A. Phillips, Tainted Love: Art’s Ethos
and Capitalization, [w:] M. Lind, O. Velthuis
(red.), op. cit.
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5 L. Boltanski, E. Chiapello, The New Spirit of
Capitalism, przet. G. Elliott, Verso, London
2005, s. 419-4383.

CIEMNA MATERIA JAKO PERSPEKTYWA EKONOMII POLITYCZNEJ SZTUKI



Hubert Gromny

trzon powyzszych rozwazan (...), nie sg ob-
darzone jakim$ dumnym poczuciem etycznej
wyzszo$ci czy moralnego oburzenia, ale za-
miast tego posiadajg ztozony wezel pragnien
obejmujacy wigksza autonomig, zazdro$é
o przywileje elit oraz zadanie, aby wiekowy
kontrakt miedzy kapitalizmem a klasg ro-
botnicza, zawarty w celu zycia wolnego od
koniecznosci, zostat wypetniony®.

W strone krytycznej analizy
pola sztuki opartej na pracy

Ocena politycznych skutkow roz-
dzialu dokonanego przez Boltanskiego
i Chiapello wymaga oddzielnych rozwa-
zan, w tym miejscu nalezy wskazaé, ze
ograniczenie si¢ do ,krytyki artystycz-
nej” nie bylo celem Scholette’a. Rozpo-
znany przez niego potencjal polityczny
ciemnej materii miat wykracza¢ poza
stwierdzenie naruszenia obecnego po-
rzadku reprezentacji panujacego w swie-
cie sztuki, a opis praktyk miat stuzy¢
wykazaniu, ze wzrastajaca widzialno$¢
ciemnej materii narusza ,strukturalne”
warunki produkcji doébr kulturowych.
Skoncentrowanie si¢ na ekonomii wi-
dzialno$ci oraz krytyce sztuki zoriento-
wanej na kategorii alienacji nie pozwo-
lito autorowi wykroczy¢ poza zakres
»krytyki artystycznej”, pomimo dekla-
rowanych przez niego ambicji. Ekono-
mia widzialno$ci nie moze wyjs$¢ poza
analize¢ sposobu cyrkulacji dziet sztuki
oraz ksztattowania si¢ cen dziet sztuki,
pomija wiec obszar spotecznej krea-
tywnosci, ktory ignoruje $wiat sztuki.
Przyjecie perspektywy alienacji sprawia,
ze autor skupia si¢ na analizowaniu po-

'*  G. Scholette, op. cit., s. 45.
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szczegblnych postaw prezentowanych
przez tworcodw oraz ocenie relacji autor—
dzieto w celu wskazania obszaréw auto-
nomii zywej pracy — tworczosci, ktéra
zdaniem autora cechuje si¢ wigkszym
stopniem ,,autentyczno$ci”. Nie potrafi
jednak okresli¢ miejsca analizowanych
przyktadéw w szerzej rozumianym ob-
szarze produkcji kapitalistycznej. Kry-
tyka z perspektywy alienacji sprowadza
si¢ ponadto do prostej negacji ideologii,
przywotujac slowa Scholette’a: ,,jesli
przestaniemy oczekiwaé, by sztuka byla
jakosciowa miarg cywilizacji lub we-
wnetrznego ducha prawdy artysty, este-
tyczne i1 etyczne komplikacje powinny
znikng¢”"’.

W tym miejscu po raz kolejny odwo-
fam si¢ do kategorii autora, tym razem
powotujac si¢ na stowa Karola Marksa
i Fryderyka Engelsa z Ideologii niemiec-
kiej:

(...) czy taka jednostka jak Rafael, rozwi-

ja swoj talent zalezy calkowicie od popy-

tu, ktory z kolei zalezy od podzialu pracy

i od wyptywajacych z tego podziatlu pracy

warunkow ksztalcenia ludzi. (...) wylaczna

koncentracja talentu artystycznego w po-
szczegolnych jednostkach i zwigzane z tym
zdtawienie tego talentu w szerokich masach
jest skutkiem podziatu pracy. Gdyby nawet

w pewnych stosunkach spotecznych kazdy

byt znakomitym malarzem, to wcale by nie

wykluczato, ze kazdy bylby rowniez orygi-
nalnym malarzem's.

Powyzszy cytat potwierdza dokonane
wczesniej rozpoznanie autora jako pro-
duktu stosunku spotecznego, ponadto

17 Ibidem, s. 121.

18 K. Marks, F. Engels, Ideologia niemieka, przet.
K. Bteszynski, S. Filmus, [w:] MED, t. 3, War-
szawa 1975, s. 444.
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wskazuje na to, ze potencjalnie wszyscy
aktorzy spoteczni posiadaja predyspozy-
cje tworcze, jednoczesnie nie ma tu oce-
ny dziet Rafaela jako ,,nieoryginalnych”,
mimo ze mozliwo$¢ ich powstania wa-
runkuje ,,popyt”. Mozliwo$¢ rozwijania
talentu zalezy przede wszystkim od przy-
godnego miejsca, jakie zajmujg poszcze-
golne jednostki w porzadku spotecznym.
Nie oznacza to, ze nie musiaty one pod-
jac osobistego wysitku, aby uzyskac sta-
tus autora, nalezy jednak zauwazy¢, ze
konkretna skala wysitku danej jednostki
zalezy od sposobu, w jaki stosunek spo-
teczny dystrybuuje szanse.

Odwotanie si¢ do podzialu pracy
wskazuje rowniez na to, ze dziatalnos¢
artystyczna (czy tez w ogodle tworcza)
jest pracg produkujaca, a takze zaspo-
kajajacg pewne potrzeby oraz moze by¢
rozpatrywana jako produkcyjna w tym
sensie, jaki Karol Marks nadaje termi-
nowi w Bezposrednich rezultatach pro-
dukcji®® — to znaczy produkuje warto$¢
dodatkowa, co wiaze si¢ z wyzyskiem
pracy nieoplaconej. Analiza obszaru
sztuki skupiona na pracy i produkcji
moze wskaza¢ warunki mozliwosci kon-
stytuowane przez praktyki rynkowe oraz
rozpoznaé podstawowe pozycje zajmo-
wane przez aktoréw w jego obrgbie. Jak
wskazuje Scholette, nadmiar producen-
tow artystycznych domaga si¢ odpowie-
dzi na pytania: kto produkuje kulturg, dla
kogo i dlaczego. Odpowiedzi na te py-
tania warto szuka¢ w krytyce ekonomii
politycznej sztuki skupionej na pracy
oraz badajacej relacje miedzy sektorem

¥ K. Marks, Kapitat 1.1. Rezultaty bezposred-
niego procesu produkcji, przet. M. Ratajczak,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2013, s. 111-125.

produkcji artystycznej a innymi sekto-
rami produkcji. Wydaje si¢, ze w ujeciu
Scholette’a koncepcja ciemnej materii
ogranicza si¢ do wasko rozumianej pro-
dukcji artystycznej.

Analiza pola sztuki w perspektywie
pracy i produkcji nie musi si¢ ograniczac
do takich poje¢, jak praca niematerial-
na czy produkcja biopolityczna. Cho¢
Scholette nie odwotuje si¢ bezposred-
nio do wprowadzonego przez Michaela
Hardta i Antonia Negriego w trylogii
Imperium terminu pracy biopolitycznej,
to przywotywane przez niego praktyki
artystyczne wydajg si¢ $§wietnie ilustro-
wac tezy jej autorow o autonomii pro-
cesu produkcji i wyzysku zywej pracy
opartym na formach nadzoru i kontroli.
W odniesieniu do koncepcji Hardta i Ne-
griego skoncentrowanie si¢ na ekonomii
widzialnosci staje si¢ bardziej zrozumia-
fe. Jak twierdzi Negri, kryzys prawa war-
tosci spowodowany nieodroznialnoscia
czasu pracy od czasu zycia sprawia, ze
kapital traci wszelkie ekonomiczne pod-
stawy wyzysku, a roznice ptac ksztaltuja
si¢ zgodnie z kapitalistycznymi formami
politycznego panowania®. Swiat sztuki
wydaje si¢ idealnym przyktadem wy-
zysku biopolitycznego, pozbawionego
podstaw ekonomicznych (opartych na
dystrybucji zasobow rzadkich). Cyrku-
lacja dziet sztuki powoduje ekstremalne
réznice w placach, pelnigc tym samym
funkcj¢ mechanizmu kontroli nad pro-
dukcja podmiotowosci.

2 A. Negri, Kryzys prawa wartosci opartej na

pracy, [w:] Libera Universita Metropolitana
(red.), Marks: Nowe perspektywy, przet. S. Kro-
lak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2014.
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Powyzsza interpretacja koncepcji
Scholette’a musi jednak zmierzy¢ sig
z ta sama krytyka, ktora skierowana jest
przeciwko Hardtowi i Negriemu, a wigc
krytyka tezy o hegemonicznym statusie
produkcji biopolitycznej. Jak wskazuje
Massimiliano Tomba, przyjecie hegemo-
nii pracy niematerialnej czy produkcji
biopolitycznej wynika ze stadialnego,
diachronicznego rozumienia tendencji.
Zdaniem Tomby tendencje nalezy ro-
zumie¢ synchronicznie. Wyzysk pracy
biopolitycznej zachodzacy w niektorych
sektorach produkcji mozliwy jest tylko
dzieki jednoczesnemu wystepowaniu
tradycyjnych i brutalnych form wyzysku
w pozostatych sektorach. Formy kapi-
talistycznego podporzadkowania ujmo-
wane w kategoriach formalnej i realnej
subsumpcji  wystepuja synchronicznie
w warunkach globalnego podziatu pracy
lub przyjmuja formy hybrydyczne?'.

Ta sama krytyka tendencji moze
dotyczy¢ produkcji biopolitycznej uj-
mowanej w skali ograniczonej do ana-
lizy rynku sztuki. Jak wskazuje Ursula
Huws, relacje ptacowe w przemystach
kreatywnych nie sg ksztalttowane wedtug
zadnego standardowego modelu®, roz-
ni tworcy mogg podlega¢ wigc réznym
formom podporzadkowania. Biorgc pod
uwage typowsa dla producentow kultury

21

M. Tomba, Od rzeczy do dzieta. Procesy atry-
bucji i nadawania wartosci przedmiotom,
[w:] M. Koztowski, A. Kurant, J. Sowa,
K. Szadkowski, K. Szreder (red.), Wieczna
rados¢ ekonomia polityczna spolecznej kre-
atywnosci, przet. W. Marzec, Fundacja ,,Bec
Zmiana”, Warszawa 2011.

H. Huws, Expression and Expropriation. The
Dialectics of Autonomy and Control in Cre-
ative Labour, ,,Ephemera” 2010, vol. 10 (3/4)
s. 504-521.
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konieczno$¢ podejmowania wielu za-
wodow jednocze$nie, jeden pracownik
moze doswiadczaé roznych form wyzy-
sku 1 kontroli w tym samym czasie.

Krytyczna analiza obszaru sztuki
przeprowadzona z perspektywy pracy
powinna poszerza¢ krytyke opartg na
kategoriach alienacji i stosunkach wlas-
no$ci. Dzigki umozliwieniu rozpoznania
roli, jaka poszczegdlni aktorzy odgrywa-
ja w produkcji warto$ci dodatkowe;j, oraz
rozpoznaniu form wyzysku, jakim pod-
legaja, analiza oparta na pracy moze si¢
sta¢ podstawa solidarno$ci miedzy sil-
nie zindywidualizowanymi podmiotami
dziatajacymi w obszarze sztuki, a takze
poza nim. Uzupehienie analiz o wskaza-
nie miejsca, jakie produkcja artystyczna
zajmuje w globalnym podziale pracy, po-
zwala na ujecie r6znicy miedzy robotni-
kami ,.kreatywnymi” a innymi rodzajami
robotnikow, jako roznicy w formach wy-
zysku, ktérym podlegaja poszczegdlne
obszary spoleczenstwa, a nie jako ro6zni-
cy kompetencji czy charakteru praktyki
zawodowej.

Obszar sztuki analizowane w kate-
goriach pracy i produkcji moze si¢ stac
miejscem formutowania postulatow pra-
cowniczych i ptacowych o charakterze
bardziej uniwersalnym. Praca tworcza
wymaga wzglednie duzej iloSci czasu
wolnego oraz dostepu do zakumulowa-
nego kapitatu kulturowego. Postulaty
pracownicze formulowane w obszarze
sztuki powinny domaga¢ si¢ maksymali-
zacji czasu wolnego przy jednoczesnym
zwigkszeniu stabilizacji zyciowej. Ich
charakter musi by¢ radykalnie inkluzyw-
ny — w innym wypadku nie bedg niczym
innym niz roszczeniami nowych ,krea-
tywnych” elit.
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