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UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Dwa Zrddta Aretuzy. Semantyka, literackie
wiasciwosci i funkcjonowanie aspektow
kompozycji Karola Szymanowskiego

w sonecie Jarostawa Iwaszkiewicza

Celem ponizszych rozwazan jest z jednej strony préba przedstawie-
nia, w jaki sposob i w jakim zakresie konstrukcja i semantyka dzieta
muzycznego moga funkcjonowac na terytorium dzieta literackie-
go, z drugiej zas przyblizenie zwigzkéw pomiedzy tekstami kultury
z dwoch odrebnych obszaréw sztuki przy wykorzystaniu zaréwno
narzedzi poetyki opisowej, jak i podstawowego instrumentarium
réznorodnie rozumianej analizy dzieta muzycznego!. To komparaty-
styczne przedsiewziecie staralem si¢ przeprowadzi¢ w oparciu o syn-
teze dotychczasowych refleksji teoretycznych i propozycji w zakresie
metodologii badan dotyczacych tego zagadnienia, czesto ograniczo-
nych jedynie do wybranych jego aspektéw. W niniejszym artykule
chce takze poruszy¢ problem rozumienia tresci niesionych przez
muzyke i proby ich poetyckiego zapisu przez Jarostawa Iwaszkiewicza

1 Por.LD. Bent, Analiza. Polski przektad hasta z ,,The New Grove Dictionary of Music
and Musicians”, thum. J. Rybicki, [w:] Analiza i interpretacja dziela muzycznego.
Wybér metod, red. T. Malecka, Krakéw 1990, seria ,,Introductio Musicae’, t. 4, s. 9.
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— poete-kompozytora. Badanie muzycznej semantyki i modyfikacji,
jakim ulega ona po przesunieciu na obszar literatury, wymaga jednak
uzupelnienia krétkim, cho¢ niekiedy skomplikowanym wywodem
literaturoznawczym.

Jak pisze badacz zwigzkéw muzyki i literatury Andrzej Hejmej, nie
ma konwencjonalnych sposobéw przenoszenia zjawisk muzycznych
(na przyklad w zakresie konstrukeji) do literatury, stad analiza takich
relacji ma zawsze charakter jednorazowy, opiera si¢ na konkretnych
przyktadach?. W tym wypadku przedmiotem badan sa dwa teksty:
muzyczny poemat Zrédlo Aretuzy Karola Szymanowskiego i sonet
o tym samym tytule Jarostawa Iwaszkiewicza®. Taki dobdr artystow
tlumaczy si¢ nie tylko niepodwazalng relacja intertekstualna ich
dziel, ale i wieloletnia przyjaznia, wspdlna praca* oraz dobra wza-
jemna znajomoscig tworczosci. Proces poréwnawczy nie jest jednak
tatwy wobec dlugiej i bogatej tradycji badan nad zwigzkami muzyki
i literatury, tym bardziej ze niektdrzy badacze kwestionujg sensow-
no$¢ i mozliwos¢ jego przeprowadzenia. Warto jednak podja¢ sie
tego zadania, chocby ze wzgledu na wspomniany wyzej indywidualny
charakter muzyczno-literackich relacji, wymagajacy réwnie zindywi-
dualizowanego postepowania badawczego.

Poruszajac si¢ po niebezpiecznym terenie pogranicza sztuk, nalezy
zaczac¢ od pytania o mozliwo$¢ przeprowadzenia miarodajnej anali-
zy i wyciagniecia przekonywajacych wnioskéw. ,,Falszem jest, jakoby
utwor literacki byt w stanie wywola¢ jakiekolwiek doznania muzycz-
ne”>. To kategoryczne i bezkompromisowe stwierdzenie zawarl Tade-
usz Szulc w swojej pracy Muzyka w dziele literackim, w ktdrej nie tyl-
ko wyklucza on mozliwo$¢ ,,muzycznego’ recypowania literatury, ale
w ogodle neguje sensowno$¢ praktycznie wszystkich badan zwigzkow
pomiedzy tymi obszarami sztuki. Do tak nieprzejednanego stanowi-
ska popychaja badacza dwa fakty: odrebnos¢ statuséw ontologicznych

A. Hejmej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2002, s. 64, 66.

3 Wiersz cytuje za wydaniem: J. Iwaszkiewicz, Wiersze zebrane, Warszawa 1968,
S. 401.

4 Przykladem moze by¢ stworzenie przez Iwaszkiewicza libretta do opery Krdl
Roger Szymanowskiego. Takich wspdlnych dziatan byto oczywiscie wiecej.

5 T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1936, s. 77; cyt. za: Cz. Zgorzelski,

Elementy ,,muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia

polskich studiéw powojennych, red. A. Hejmej, Krakoéw 2002, s. 81.
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dziela literackiego oraz muzycznego i wynikajaca z niej niemoznos$¢
przenoszenia metodologii pomiedzy badaniami nad nimi. Co wiecej,

z perspektywy semiologii nie daje si¢ mowi¢ o zadnej adekwatnej odpowied-
nioéci pomiedzy systemem jezykowym a systemem muzycznym ze wzgledu

przede wszystkim |[...] na brak znakéw transsystemowychs.

Muzyce w literaturze Szulc sklonny jest przyzna¢ jedynie miejsce
przedmiotu w rzeczywistosci dziela literackiego — przedmiotu réwno-
rzednego wobec innych?.

W istocie nie sposéb podwazy¢ lub oming¢ tak logicznych kon-
kluzji, a jednak stanowisko Szulca nie usmiercilo komparatystyki
literacko-muzycznej, ale przeciwnie — dato jej impuls do dalszego
rozwoju, oczyszczajac badania literackie z nieprecyzyjnych, zaczerp-
nietych z muzyki okreslen o impresywnym charakterze i wysokim
stopniu zmetaforyzowania®. Juz po wojnie zaczely pojawiac si¢ nowe,
ostrozniejsze badania, propozycje klasyfikacji i definiowania zwigz-
kow dwoch obszaréw sztuki. W oparciu o te réznorodne, czesto
wzajemnie komentujace si¢ postulaty mozna sformulowa¢ ogélne
stwierdzenie, zZe chociaz transpozycja tworzywa muzycznego na jezy-
kowe jest rzeczywiscie niemozliwa, to byloby bledem zignorowanie
ewidentnych intertekstualnych nawigzan, nierzadko jasno sugerowa-
nych przez autora, a czasem wrecz wprost wskazywanych przez niego
w komentarzu lub wstepie®. Argument ten wspierajg pojawiajace sie
w nauce stwierdzenia, ze nawet pomiedzy dwoma réznymi systema-
mi znakow ,,istnieje jakas, mniej lub bardziej ograniczona i utrudnio-
na, mozliwos¢ korespondencji’'. Réznie rozumiana muzyka moze
istnie¢ w dziele literackim na wiele sposoboéw — jako uksztaltowanie
eufoniczne i prozodyjne, jako przedmiot wszelkiego rodzaju tematy-

6 A.Hejmej, Muzycznosc..., dz. cyt., s. 7.

7 T Szulc, dz. cyt., s. 87; cyt. za: Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 81.

8 Cz. Zgorzelski, dz. cyt., s. 81; A. Hejmej, Muzycznosé..., dz. cyt,, s. 37-39. Hejmej do-
konuje pobieznego przegladu przedwojennych badan literackich i unaocznia wyrazna
tendencje do postrzegania literatury przez pryzmat muzyki takze wsréd badaczy.

9 Przykladem takiej relacji moze by¢ przedmowa Jarostawa Iwaszkiewicza do opowia-
dania Martwa pasieka, w ktorej kaze on czyta¢ swoje dzielo w odniesieniu do kom-
pozycji Igora Strawinskiego. Zob. J. Iwaszkiewicz, Martwa pasieka, [w:] Opowiadania
muzyczne, Warszawa 1971, s. 288. Jak jednak zauwaza Hejmej, tego typu wskazowki
nie zawsze okazujg sie prawdziwe. Zob. tenze, Muzycznosc..., dz. cyt,, s. 50.

10 A. Baranczak, Poetycka ,,muzykologia”, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia...,
dz. cyt., s. 37-44.
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zacji oraz jako matryca, za pomoca ktdrej pisarz konstruuje utwor'?.
Uzywajac tej klasyfikacji, mozna bada¢ obecnos¢ konkretnego utwo-
ru muzycznego w literaturze.

Tytut

W interesujgcym mnie przykladzie wspotistnienia kompozycji i wiersza
podstawowym ogniwem sprzegajacym teksty bedzie tytut — Zrédlo
Aretuzy. Juz sama jego tozsamo$¢ moze by¢ sygnalem pewnej
intersemiotycznej relacji', jednak o ile tytul sonetu mozemy chwilowo
rozpatrywac jedynie jako element uzalezniajacy rozumienie utworu
od kompozycji Szymanowskiego, o tyle nazwe samej kompozycji,
powstalej wczesniej i przez to niezaleznej od hipertekstu's, nalezy
postrzega¢ wieloaspektowo ze wzgledu na jej ,wlasciwosci konotacyjne”
(»referencjalne”)* czy ,naddane™s. Jest to o tyle wazne, Ze sonet
Iwaszkiewicza jako hipertekst nosi w sobie posrednio wszystkie
znaczenia przywotywane przez tytut hipotekstu. Zadaniem tytutu dziela
muzycznego jest

[...] budzenie pewnych konotacji, czesto o charakterze ogdlnym, nie chodzi
bowiem, a w kazdym razie nie musi chodzi¢, o procedury ilustracyjne, tytut ma
powiazaé dzieto z pewnymi ogdlnymi warto$ciami, sugerowa¢ jego glebie, na-
prowadza¢ na znaczenia. Ma tez potegowac wiasciwosci konotacyjne zawarte

w samym dziele'e.

W mysl tej zasady mozna pokusic¢ si¢ o probe skonkretyzowania
obszardw, ktore w sposéb bardzo ogélny konotuje tytul. Wsréd osob

11 A. Hejmej, Muzycznosé..., dz. cyt., s. 52.

12 Por. J. Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, Warszawa 2000, s. 138-140. Sformulowanie
»2rédlo Aretuzy” budzi w pisarzu trojakie skojarzenia — z mitem, z Syrakuzami oraz
z dzielem przyjaciela. W swoim dziele o wloskiej wyspie Iwaszkiewicz poetycka
proza okre§la swoje rozumienie kompozycji Szymanowskiego. Utwierdza to
w przekonaniu, ze wiersz nalezy czyta¢ w perspektywie intertekstualne;j.

13 ,Hipertekst” rozumiem zgodnie z koncepcja Gérarda Genettea jako tekst, ktorego
istnienie uzaleznione jest od tekstu wczesniejszego (hipotekstu). W dalszej czesci
pracy postaram si¢ wykazac¢, ze tak w istocie jest.

14 M. Glowinski, Literacko$¢ muzyki — muzycznos¢ literatury, [w:] Muzyka w literaturze.
Antologia..., dz. cyt., s. 105.

15 A. Baranczak, Jak muzyka znaczy, ,,Teksty” 1976, nr 6, s. 120.

16 M. Glowinski, dz. cyt., s. 105-106.
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o pewnym zorientowaniu w kulturze ,,zrédlo Aretuzy” moze zatem
budzi¢ skojarzenia zaréwno z Owidiuszowska mityczng historig
o nimfie uciekajacej przed adoratorem!” (co bynajmniej nie implikuje
ilustracyjnego charakteru muzyki'®, a jedynie subtelnie wigze
kompozycje z opowiescia), jak i zwigzang z mitem, ale funkcjonujaca
w S$wiecie fizycznym fontanna na wloskiej wyspie Ortygii®.
Przywoluje te konkretyzacje, poniewaz beda mialy znaczenie w analizie
pokrewienstwa znaczen kompozycji i sonetu. Oczywiscie, konotacji
mozeby¢owielewiecej, moga si¢onerdznic¢ stopniem skonkretyzowania
w zaleznosci od wiedzy posiadanej przez odbiorce, moga tez pozostac
na poziomie nieokreslonych ,jako$ci emocjonalnych” odpowiadajacych
opowiesciom przywolywanym przez tytuly konkretnych Mitéw?°.
Tytul kompozycji Szymanowskiego zawsze bedzie mial charakter
arbitralny, czyli bedzie sugerowal — prawdziwe badz nie - przyczynki,
impulsy do powstania utworu?!, i przez to otwieral perspektywy
interpretacji intertekstualnej, okreslal ,relacje zewnetrzne” dzieta.
Nalezg do nich wymienione powyzej konotacje w jakim$ stopniu
okreslajace lub uzupelniajace ,relacje wewnetrzne”2, lecz nie tylko.

17 Zob. R. Graves, Mity greckie, thum. H. Krzeczkowski, Warszawa 1968, s. 88. Historie
te przyjmuje Teresa Chylifiska jako jedyne zrédlo inspiracji dla kompozytora. Por.
taz, Karol Szymanowski i jego epoka, Krakow 2008, t. 1, s. 334.

18 M. Glowinski, Gatunki literackie w muzyce, [w:] Klasycy wspélczesnej polskiej
mysli humanistycznej, red. A. Nowakowski, t. 2, Narracje literackie i nieliterackie,
Krakow 1997 s. 185. Innego zdania jest Tadeusz Zielinski, ktory wprost mowi
o ,natarczywej ilustracyjnoéci” i do kolejnych segmentéw kompozycji usituje
przypasowa¢ sceny z opowiesci. Por. tenze, Szymanowski. Liryka i ekstaza,
Krakow 1997, s. 109-111.

19 O takich skojarzeniach nie wspomina bezpo$rednio autorka monografii
o K. Szymanowskim. O wplywie Sycylii na kompozytora pisze jednak w innym
dziele: Szymanowski i jego muzyka, Warszawa 1990, s. 40-41. Podobna opinie wyraza
Tadeusz Zielinski (por. tenze, dz. cyt., s. 109.). Mysle, ze zwigzek podrozy po Sycylii
w1914 roku i ksztaltu dzieta powstatego rok pozniej warto pozostawi¢ przynajmniej
w sferze hipotezy, na co zreszta wskazuje sam Iwaszkiewicz w cytowanej tu juz
Ksigzce o Sycylii (s. 58-59). O rehabilitacji kontekstu biograficznego w badaniach
muzykologicznych por. M. Tomaszewski, Miedzy inspiracjg a rezonansem. Dzielo
muzyczne w perspektywie intertekstualnej, [w:] Analiza dzieta muzycznego. Historia,
theoria, praxis, t. 1, red. D. Kanafa, Wroclaw 2010, s. 13.

20 S. Dabrowski, ,Muzyka w literaturze” (proba przegladu zagadnien), [w:] Muzyka
w literaturze. Antologia..., dz. cyt., s. 160.

21 M. Glowinski, Literackos¢ muzyki..., dz. cyt., s. 106-107.

22 M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 11.
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Tytul jest w tym przypadku swego rodzaju ,pomostem” pomiedzy
konkretnym utworem a tekstem pozniejszym, sonetem. Specyfika
dzieta muzycznego kaze zwroci¢ uwage na jego geneze, a takze na
jego znaczenie w przysztosci, ,rezonans’, ktory by¢ moze wywoluje??.
Nie ulega watpliwosci, ze tak jest w tym przypadku, tytul Zrédto
Aretuzy stanowi element kompozycji funkcjonujacy poza muzyka
- w aspekcie czasu przeszlego (inspiracja) i przyszlego (rezonans).
Jest tez pierwszym elementem przeniesionym przez Jarostawa
Iwaszkiewicza do sonetu, jednym z ogniw posredniczacych pomiedzy
kompozycja a wierszem.

Gatunki - whasciwosci i roznice

Tytut dziefa muzycznego ze wzgledu na swoj literacki charakter moze bez
przeszkod zaistnie¢ w utworze literackim, jednak przeniesienie gatunku
muzycznego na grunt literatury, czego zreszta Iwaszkiewicz nie probuje
robi¢, nie przychodzi juz tak tatwo. Znowu jednak, podobnie jak w przy-
padku tytutu, zwraca uwage ,,literacko$¢” gatunku kompozycji. Mity. Trzy
poematy na skrzypce i fortepian op. 30 — tak brzmi pelny tytul muzycznego
tryptyku. Sfowem-kluczem w zakresie mozliwosci przeniesienia muzyki
w obszar dziela literackiego bedzie zatem nazwa gatunku — poemat. Na-
zwanie Zrédla Aretuzy ,,poematem” nie implikuje opowiedzenia historii
materialem dzwigkowym, co byloby niemozliwe z punktu widzenia se-
miotyki, lecz, podobnie jak w przypadku tytutu, polega raczej na otworze-
niu konkretniejszych, cho¢ wcigz niedookreslonych perspektyw recepciji,
nieobecnych w przypadku odbioru kompozycji bez , literackiego” tytutu.
Recepcja ta moze by¢ wzbogacona o czynnik analogii pomiedzy dzietem
muzycznym a wypowiedzig literackg?*. Poemat w kontekscie muzyki
mozna wiec okresli¢ jako gatunek otwierajacy pewne drogi dla intertek-
stualno$ci w aspekcie genologicznym, opierajacy recepcje muzyki na roz-
nie konstruowanych analogiach do literatury (np. szukanie podobienstw
do elementéw narracji, ogolnego nastroju). W tytule cyklu istnieje row-
niez inna nazwa gatunku, i to gatunku, ktéry mimo wielosci definicji

23 Tamze, s. 17. Autor méwi o wplywie dziela na ,muzyke nastepnych pokolen’, sadze
jednak, ze mozna rozszerzy¢ znaczenie ,rezonansu” dziela takze na inne teksty
kultury.

24 M. Glowinski, Gatunki..., dz. cyt., s. 186.
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wcigz czesto jest odczuwalny jako literacki. Mowa o micie. Nazwa nasuwa
skojarzenia formalne - z pewna literacka narracja — oraz w pewnym stop-
niu semantyczne — mity s3 wszak jednym z filaréw kultury europejskiej.

Jednak Iwaszkiewicz dla swojego Zrédla Aretuzy wybiera forme
o bardzo stabych, jesli jakichkolwiek, zwigzkach z muzyka, co wigcej
- forme zgola nienarracyjng. Ale sonet pojawia si¢ u Iwaszkiewicza
nie bez powodu. Gatunek ten jest historycznie zwigzany z Sycylig®,
ktora odbija si¢ echem w kompozycji Szymanowskiego. Sonet to forma
wyrosta w kulturze romanskiej, upowszechniona w calej Europie.
Stanowi niejako dowod zywotnosci tradycji, powtarzalnosci zjawisk
i cigglosci kultury?e. Jest w tym zatem bardzo podobny do ,,mitu”.

Sonet to takze gatunek o bardzo wysokim stopniu sformalizowania,
»symetryczny’, o wyraznie dychotomicznej budowie. Przy interpretacji
w perspektywie intertekstualnej istotny okaze sie tradycyjny podzial na
cze$¢ opisowy (pierwsze dwie, czterowersowe strofy) i refleksyjna (ko-
lejne dwie strofy, trzywersowe). Iwaszkiewicz otwiera swoj sonet opisem
~ jego przedmiotem w warstwie dostownej jest sycylijska fontanna Zrd-
dlo Aretuzy, bedaca swiadkiem uplywu czasu, a zarazem symbolicznym
punktem spotkania obszaréw kultury europejskiej. W poetyckim opisie
zwraca uwage nie tylko umiejscowienie przestrzenne, ale takze czasowe
(przeplatanie sie czasu przeszlego, terazniejszego i przyszlego?”). Domi-
nuja barwy ciemne (dwukrotnie powtérzone: ,,noc’, ,czarny”), metafo-
ryka audialna i akwatyczna. Dwie pierwsze strofy znajduja sie niejako
w opozycji do kolejnej pary, w ktdrej pojawia si¢ opis dzwigku skrzypiec,
ruchliwej melodii o wysokim tonie. Iwaszkiewicz wprowadza stownic-
two zwigzane z powietrzem (,eter’, ,niezwiewny’, ,,podniebny”). Tak
wysoce zmetaforyzowany to opis, Ze sam w sobie nie daje si¢ odnies¢
do konkretnej kompozycji. Umozliwia to dopiero tytul, kontekst cate-
go cyklu - poswigconego Szymanowskiemu - oraz kontekst biograficz-
ny?8. Ta pobiezna analiza pozwala dostrzec antytetyczny w niektérych
aspektach ksztalt utworu literackiego — ksztalt wynikajacy z regul ge-
nologicznych.

25 J. Stawinski, Sonet, [w:] Stownik terminéw literackich, red. ]. Stawinski, Wroclaw
1998, s. 517-518.

26 M. Semczuk, Sonet, [w:] Sfownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzkaiin.,
Wroctaw 1992, s. 1021-1023.

27 Troéjdzielno$¢ czasu, w ktérym zanurzone sg wytwory kultury, przypomina
wspomniana wyzej koncepcje ,,inspiracji” i ,rezonansu’

28 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, dz. cyt., s. 138-140.
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Okreslenia wykonawcze a semantyka dzieta

Dzielo muzyczne, cho¢ wyraza tresci niekonkretne i w sposéb nie-
precyzyjny?®, nie jest w swojej naturze asemantyczne??, a odautorskie
komentarze to kolejny element, ktéry dookresla perspektywy jego zna-
czen®'. Szymanowski opatrzyl swoj utwor okresleniami delicatamen-
te, sussurando, flessibile, czyli ,,delikatnie’, ,szepczac’, , gietko’?2, w ten
sposob opisujac jego charakter, ale tez modulujac i precyzujac sposob
odbioru muzyki, reagowania na konstrukcje w rozumieniu referencjal-
nym Krzysztofa Meyera®?. Ich znaczenie w analizie i prébach okreslania
ewentualnej semantyki Zrédla Aretuzy sa oczywiste, ale okazujg sie one
kluczowe réwniez dla wlasciwosci intertekstualnych dzieta. Okreslenia
wykonawcze tylko w pewnym stopniu stanowig opis wrazen akustycz-
nych, uderza natomiast ich metaforyczny** i uniwersalny charakter.
Sledzac partyture, natkniemy sie na podobne, przeno$ne sformuto-
wania, na przyklad: perdendosi, leggiero, leggierissimo. Wiele okreslen
wykonawczych ze swej natury jest przeno$niami, warto jednak zwrécic
uwage na pewne semantyczne pokrewienstwo powyzszych przykla-
dow i fakt, ze z powodzeniem mozna byloby zastosowac je — réwniez
jako metafory — do opisu obrazu ewokowanego w Iwaszkiewiczow-
skim sonecie. Jako elementy jezyka naturalnego®, pozostajace jednak
sktadnikiem dzieta muzycznego (okreslajg nie tylko wykonawstwo, ale
charakter utworu samego w sobie*®), a jednoczesnie pewnym meta-
tekstem wobec niego®’, moga by¢ na rdézne sposoby przeszczepiane
na grunt literatury. To, co w dziele muzycznym jest metatekstem, dla

29 L. Polony, Muzyka w perspektywie hermeneutycznej, [w:] Intersemiotycznosc.
Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz,
Krakow 2004, s. 265.

30 A.Baranczak, Jak muzyka... dz. cyt., s. 121-122. O ,,tre$ci” muzyki pojmowanej jako
system jezykowy przekonuje takze Hans Heinrich Eggebrecht. Por. A. Nowak, Hans
Heinrich Eggebrecht i muzyka jako mowa diwigkow, [w:] Analiza i interpretacja
dziela muzycznego, dz. cyt., s. 263-272.

31 Por. M. Piotrowski, Allegro con fuoco, ,Teksty” 1978, nr 1, passim.

32 T. Chylinska, dz. cyt., s. 341.

33 Za:1D. Bent, dz. cyt,, s. 65.

34 J. Kmita, Z metodologicznych probleméw interpretacji humanistycznej, Warszawa
1971, s. 38; cyt. za: M. Piotrowski, dz. cyt., s. 183.

35 M. Piotrowski, dz. cyt., s. 177.

36 S. Dabrowski, dz. cyt., s. 151.

37 Por. M. Piotrowski, dz. cyt., s. 179-180.
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pisarza moze mie¢ w tym przypadku charakter dyrektywny. Do poszu-
kiwan literackiej realizacji wskazéwek Szymanowskiego sktania fakt
kompozytorskich kompetencji Jarostawa Iwaszkiewicza3®.

Charakter obu dziel najlepiej oddaje okreslenie ,,szepczac” (sussurando).
Poeta nasyca swoj tekst leksyka zwiazang z dzwigkiem. W czesci opisowej
s3 to: ,,jek’, ,,szelest’, ,,cichy’, ,gruchanie’, ,cisza’, w drugiej polowie zas:
»ton wysoki” oraz ,,dzwoni’, te jednak nie odnoszg si¢ do opisu dzwigkow
tla, a do opisu dzwigku instrumentu. Charakterystyka przestrzeni doko-
nuje si¢ z wykorzystaniem arsenatu okreslen korespondujacych z ,,szep-
tem”. Dzwigki rozbrzmiewajg cicho i ,,delikatnie” (delicatamente). Ko-
lejne z okreslen wykonawczych Szymanowskiego Iwaszkiewicz realizuje
wiec nie tylko w stownictwie zwigzanym z dzwiekiem, ale i w warstwie
eufonicznej. ,Gietko” (flessibile) wydaje si¢ najbardziej swobodng meta-
forg zaréwno w stosunku do utworu muzycznego, jak i do sonetu, ale
i w tym przypadku odnajdziemy dalekie skojarzenie z trescig mitu oraz
poetyckiego opisu — gietka trzcing papirusows, obecng w obrazie poety.

Okreslenia wykonawcze s3 zatem kolejnym , literackim” elementem
kompozycji istniejacym w dziele poetyckim. Nawet jesli w mysl nega-
tywnej koncepcji Szulca literatura nie moze dostarcza¢ czysto mu-
zycznych wrazen, to odwoluje si¢ czasem do tych samych kregdéw sko-
jarzeniowych co muzyka. Echa tych jakosci estetycznych kompozycji
wybrzmiewaja poprzez medium?, jakim jest sonet, a konkretniej - przez
metafory i symbole, ktore ze swej natury takze rysuja jedynie ogélne per-
spektywy znaczeniowe.

Kompozycja jako temat

Zrédlo Aretuzy Szymanowskiego, oprécz statusu wzorca, ktéry w réz-
nych aspektach determinuje cechy sonetu Iwaszkiewicza, ma takze
status przedmiotu opisu w wierszu. Ze wzgledu na formalne ograni-
czenia gatunkowe opis ten jest zwiezly i wybidrczy - zajmuje tylko

38 A. Matracka-Koscielny, Komponowanie diwiekiem i stowem w twérczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia..., dz. cyt., s. 195.
Autorka przytacza takze slowa samego Iwaszkiewicza (tamze, s. 206), ktory
dostrzegat analogie pomiedzy literackim i kompozytorskim procesem twérczym.
Ta niecodzienna dwuaspektowos$¢ umiejetnosci jest kolejnym argumentem za
czytaniem wierszy poety w perspektywie intertekstualne;j.

39 A. Hejmej, Muzycznosc..., dz. cyt., s. 50.
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sze$¢ wersow i dotyczy jedynie niektérych aspektéw dzieta muzycz-
nego®. O fakcie, ze tematem wiersza jest kompozycja Szymanow-
skiego, swiadczg zanalizowany wyzej tytul, kontekst biograficzny oraz
wzmianka o Antoniu Stradivarim (mowa zatem o muzyce przezna-
czonej na skrzypce). Postugujac si¢ klasyfikacjg Konrada Goérskiego*?,
mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze opis ten jest synteza pierwiastka
subiektywnego i obiektywnego. Warto postawi¢ tu pytanie o status
utworu - czy w $wiecie poetyckim istnieje Zrédlo Aretuzy Szymanow-
skiego czy moze dowolne wyobrazenie Iwaszkiewicza o wieloznacz-
nym z natury dziele przyjaciela, zapis wrazen poety, przy catym jego
muzycznym wyksztalceniu - jednak subiektywnych? Odpowiedzi na
to pytanie dostarcza kilka faktéw. Pierwszym z nich jest zasygnalizo-
wane w dalszej czeéci pracy podobienstwo opisu muzykologicznego
i poetyckiego, co sugeruje pokrewienstwo tych drdg recepcji kompo-
zycji. Drugim - zgoda wielu badaczy co do istnienia w dziele muzycz-
nym informacji odnosnie do jego semantyki. Mozna wiec stwierdzi¢, ze
kompozycja dostarcza niesprecyzowanych sugestii jej rozumienia i ze do
pewnego stopnia rozumie si¢ je jednakowo*2. Iwaszkiewicz, interpretu-
jac Zrédto Aretuzy Szymanowskiego i otaczajac je danymi symbolami
oraz przedmiotami, subiektywizuje i konkretyzuje jedynie doktadniej
obiektywne znaczenia wpisane w dzielo muzyczne samo w sobie. Co
wiecej — jego opis odnosi sie nie tylko do ubogiej warstwy znaczeniowe;j
utworu, ale moze przede wszystkim do jego budowy, ktorej realizacje
zmystowo odbieramy.

W poetyckim opisie kompozycja rozpoczyna sie ,wysokim tonem”
skrzypiec — w partyturze zaczyna si¢ ona od @’ i na tle fortepianu brzmi
bardzo jasno. Szymanowski w pierwszych dwudziestu pigciu taktach
(przed poco agitato i accelerando) rezygnuje z duzych skokéw interwa-
fowych, ktore wystepuja sporadycznie i sg fagodzone glissandami (tak-
ty 16 1 17) oraz artykulacja legato. Dzwigki zmieniaja si¢ delikatnie, nie
zaskakujac naglymi przyspieszeniami czy zmiennoscig rytmu, jednak
w calej pierwszej sekwencji fraz (takty 9—26) melodia jest ruchliwa,

40 Jak ukazuja badacze, zjawisko to jest nieuniknione, dzietlo muzyczne jako cato§é
nie jest bowiem opisywalne stownie. Por. B. Pociej, Opis - analiza - interpretacja
(na materiale Elementi i Canti instrumentali Henryka M. Goreckiego), ,Res
Facta” 4 (1970), s. 153-154; cyt. za: S. Dabrowski, dz. cyt., s. 155.

41 K. Gorski, Muzyka w opisie literackim, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia...,
dz. cyt., s. 271.

42 A. Baranczak, Poetycka ,,muzykologia”, dz. cyt., s. 42—43.
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nieczesto prowadzona warto$ciami dluzszymi niz ¢wierénuta. Wyda-
je sie, ze ta tagodno$¢ oraz ruchliwo$¢ melodii majg pewna analogie
w tekscie. Iwaszkiewicz konstruuje opis przy pomocy duzego zageszcze-
nia czasownikow: ,,zjawia si¢’, ,,bierze’, ,,zatrzymuje si¢’, ,,zniza’, ,,opiera
si¢” i ,,dzwoni”. Sg to stowa kojarzace si¢ z ruchem, dynamika. W wy-
powiedzi poety zaznacza si¢ synteza poetyckiego i ,kompozytorskiego”
myslenia o muzyce. ,Wysoko$¢” tonu ma znaczenie zar6wno w sensie
muzykologicznym, jak i w sensie symbolicznym, bowiem dla pisarza
charakterystyczne jest zainteresowanie perspektywa wertykalna*® i wta-
$nie w ten sposdb postrzega on muzyke, o czym $wiadczy wzbogacenie
jej opisu leksemami posrednio nawigzujacymi do wysokosci. ,,Czysty” -
odnosi si¢ zapewne do brzmienia skrzypiec, ale w otoczeniu przestrzeni
naznaczonej $miercig jawi sie¢ jako ,,nieskazony jej wptywem”. Iwaszkie-
wicz tworzy i wyzyskuje polisemiczno$¢ stéw, umieszczajac je jednocze-
$nie w kontekscie muzycznym i pozamuzycznym. Dzieki temu muzyka
zdaje sie odpowiada¢ zjawiskom i jakosciom natury.

Zrédlo Aretuzy Szymanowskiego jako kompozycja istnieje zatem
w sonecie w sensie dostownym, w $wiecie kreowanej w dziele fikcji
literackiej. Biorac pod uwage funeralny kontekst calego cyklu Sone-
tow sycylijskich, mozna wysnu¢ wnioski o wyjatkowym statusie tego
wlasnie dzieta kompozytora, stanowigcego dlan, nomen omen, zrédto
niesmiertelno$ci. Na pytanie o powdd takiego stanu rzeczy odpowia-
daja czesciowo biografie tworcow, dla ktérych Sycylia miata duze zna-
czenie tak w zyciu osobistym, jak i artystycznym. Muzyczne Zrddto
Aretuzy staje si¢ synekdocha calej tworczosci Szymanowskiego, spo-
iwem tradycji i nowoczesnosci, kultury europejskiej i kultury polskiej.
Iwaszkiewicz dostrzega, ze dzieto przyjaciela faczy w sobie rézne pier-
wiastki i dlatego wiaze jego kompozycje z sycylijskim Zrédtem Aretuzy
- umownym centrum historyczno-geograficznym Europy, punktem
stycznym cywilizacji greckiej i rzymskiej*4. Poetyzacja kompozycji su-
geruje jej zdolno$¢ do przetrwania po $mierci tworcy. Zrédlo Aretuzy
Szymanowskiego istnieje w sonecie takze jako siggajacy antyku symbol
- symbol twoérczosci zapewniajacej nieSmiertelno$¢ autora, eschatolo-
giczny symbol przestrzeni metafizyczne;.

43 L. Maciejewska, ,, Pociecha mieszka w pigknie” (Jarostaw Iwaszkiewicz: Spiewnik wioski),
[w:] O twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza, red. A. Brodzka, Krakow 1983, s. 89.
44 J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, Krakow 1981, s. 71.
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Uksztaltowanie dzwiekowe tekstu

Obecnos¢ kompozycji na poziomie przedmiotu wypowiedzi literac-
kiej czgsto ma powazne konsekwencje w formalnej analizie. Tematy-
zowanie muzyki ma bowiem

[...] wewnatrztekstowe znaczenie relacyjne, [...] bardzo czgsto sfunkcjonali-
zowane jest w taki sposob, by spetniaé na poziomie metatekstowym funkcje
waznego komentarza, bez ktérego niejednokrotnie i zjawiska muzycznosci I,

i muzycznosci III pozostaja niezauwazone*s.

W tym przypadku elementy poetyckiego opisu kompozycji kaza
zada¢ pytanie o inne formy prob przeniesienia muzyki do literatury.
Muzycznos¢ rozumiana jako ogoét brzmieniowych wiasciwosci tekstu
skupia si¢ na zjawiskach, do ktérych wyjasnienia wystarcza czesto po-
etyka opisowa“®, moze jednak, na zasadzie analogii, czerpa¢ inspiracje
z dzwigkéw muzyki. Wspomniana wyzej dychotomia niejako wymu-
szona formg zostala przez Iwaszkiewicza podparta uksztalttowaniem
dzwiekowym wiersza. Warto tu nakresli¢ charakterystyczne zjawiska
w zakresie jego warstwy brzmieniowej. W pierwszej potowie sonetu
(strofy IiII) dominujg rozbudowane zdania pokrywajace sie z dtugo-
$cig trzynastozgloskowych werséw. Sennos¢ opisu krajobrazu wspiera-
ja onomatopeje, instrumentacja gloskowa (,,szelest uslyszysz’, ,czarng
paszcze”). Odglosy nocy i wody nie s3 jedynie przedmiotem opisu, one
subtelnie brzmig w tekscie. Sktadniowe i dzwiekowe uksztaltowanie tek-
stu zmienia si¢ w dwdch kolejnych strofach. Tok poetyckiej wypowie-
dzi przyspiesza i wyraznie si¢ komplikuje?’, zdania sg krotsze, urywane.
W miejsce rozbudowanych jednostek skladniowych pojawia si¢ wylicze-
nie pojedynczych czasownikéw zwigzanych z ruchem oraz okreslenia
polaczone wystepujacym az szesciokrotnie spdjnikiem ,,i. W warstwie
eufonicznej zwraca uwage dwukrotne akcentowanie ,,0° na poczatku
opisu*®. Dwa razy zastosowano takze myslnik, ktory jeszcze bardziej roz-
bija poetycka fraze. Znaczenie kontrastu tych opiséw jest jasne w toku

45 A. Hejmej, Muzycznosc..., dz. cyt., s. 63. Muzyczno$¢ 1 dotyczy warstwy
brzmieniowej tekstu, za§ muzyczno$¢ I1I - konstrukeji. Doktadng charakterystyke
przyjetej klasyfikacji muzycznosci zob. tamze, s. 53-67.

46 Zob. Cz. Zgorzelski, dz. cyt., passim.

47 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia
miedzywojennego, Warszawa 1975, s. 538.

48 Tamze.
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analizy wiersza samego w sobie, warto jednak postawi¢ sobie pytanie
o zwigzki takiej budowy ze Zrédlem Aretuzy Szymanowskiego.

Jak wspomniano, akwatyczna metaforyka pierwszych dwoch strof
taczy sie z nasyceniem tekstu wrazeniami stuchowymi. Wtasnie owo
polaczenie okazuje si¢ kolejnym $ladem kompozycji w sonecie. Sam
Szymanowski méwil o ,,tonacji gléwnej «ptynacej wody»”4%, co suge-
ruje zamyst budzenia dzwigkiem okreslonych skojarzen, impresji°.
Mozliwe, ze Iwaszkiewicz, cho¢ mogl nie znaé tej wypowiedzi przy-
jaciela, odczytal jego intencje i we wlasnej wersji Zrddta Aretuzy uzyt
okreslen zwigzanych z woda - co ttumaczy sie nie tylko opisem sycy-
lijskiego zabytku. Trudno mie¢ pewnos¢ co do tego, w jakim stopniu
dzialanie poety jest intencjonalne, jednak pewne pokrewienstwo ob-
razowania (w zakresie dopuszczalnym przez ograniczone mozliwosci
dzialan intersemiotycznych) w obu tekstach wystepuje niewatpliwie.

Analogie w konstrukcji — instrumentacja a poetyckie obrazy

Co oczywiste — konstrukcja muzyczna nie moze zosta¢ dostownie
przeniesiona do dziela literackiego, moze jednak zosta¢ w nim zinter-
pretowana®!. Nie ulega watpliwosci, ze do skrzypiec przynaleza stro-
fy Il i 1V, ,ton” zjawia si¢ ,nagle” W partyturze melodia skrzypiec
pojawia sie w takcie dziewigtym, czyli po o$miotaktowej prezentacji
partii fortepianu, traktowanego jako ,réwnouprawniony solista’2.
I tak - jesli kompozycje mozemy traktowac jako nierozerwalna calos¢
zlozong z partii fortepianu i skrzypiec, a poetycka deskrypcje melodii
tych ostatnich bez trudu odnajdujemy w sonecie, musimy zadac sobie
pytanie o pozycje partii fortepianu i jej ewentualne istnienie w tekscie.
Pewne wskazowki w tym zakresie daje zreferowana wcze$niej opozycja
tematyczna (opis zrodla — opis melodii) wsparta uksztaltowaniem eu-
fonicznym, na podstawie ktérych partii tekstu prezentujacej melodie
skrzypiec mozemy przeciwstawic¢ strofy I i II, stanowigce tlo. Wedlug
opisu Teresy Chylinskiej dzwigki chordofonu w kompozycji Szyma-
nowskiego ,acza si¢ w organiczny splot” z ,odmaterializowang, lotna,

49 T. Chylinska, dz. cyt., s. 341.

50 Tamze, s. 336.

51 A. Baranczak, Poetycka ,,muzykologia”, dz. cyt., s. 37.
52 T. Chylinska, dz. cyt., s. 340.
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przejrzysta”>? muzyka fortepianu - analogicznie ,,ton wysoki’, ,,uparcie
niezwiewny’, ,,bierze w posiadanie” malowany ciemnymi barwami pej-
zaz sycylijskiego zrodla Aretuzy.

Uderzajaca jest obecno$¢ w naukowym muzykologicznym opi-
sie sfownictwa odnoszacego si¢ do powietrza, tak waznego w opisie
poetyckim?4. Fakt ten $wiadczy o pokrewienstwie recepcji, dowodzi
dziatania konotacji wywolywanych tytutem kompozycji oraz przypo-
rzagdkowaniem gatunkowym, ale nie tylko, bo sformutowania poety
i badaczki wykazuja podobienstwo na bardzo wielu obszarach. Moz-
na byloby hipotetycznie pyta¢, jakie cechy kompozycji samej w sobie
wplywaja na asocjacje stuchacza®®, nie ma jednak miejsca w niniejszej
pracy na rozstrzygniecie tej ztozonej i trudnej do zbadania kwestii.

Zrédlo Aretuzy Szymanowskiego jest wzorcem, ktéry udziela so-
netowi jakosci estetycznych luzno definiowanych okresleniami wyko-
nawczymi. W $wietle powyzszych rozwazan o dychotomicznej budo-
wie wiersza warto zaryzykowac stwierdzenie, ze kompozycja stanowi
réwniez reinterpretowany wzorzec formalny, a precyzyjniej — niektore
cechy struktury utworu muzycznego sa punktem wyjscia®¢ dla ana-
lizy konstrukcji sonetu. Mowa tu wlasnie o obsadzie wykonawczej,
o wspolgraniu skrzypiec i fortepianu. Takie rozwigzanie kompozytora
sprawia, ze jego dzielo, cho¢ rozpatrywane na réznych plaszczyznach,
ma w sobie pewng konstrukcyjna dwudzielno$¢, widoczng w party-
turze, i wyczuwalng w samym utworze. TreSciowa i kompozycyjna
dwudzielnos¢ wykazuje takze sonet Iwaszkiewicza i cho¢ ta analogia
jest zbyt stabg przestanka, by méwi¢ o korelacji w budowie tekstow,
to w chwili, gdy uswiadomimy sobie, ze partia skrzypiec ma odpo-
wiednik w literackim opisie, odpowiednio$¢ partii fortepianu (delica-

53 Tamze.

54 Opisu muzyki, mimo jego subiektywnosci, nie nalezy ignorowa¢, poniewaz uzyte
w nim sformufowania czesto stanowia dowdd semantycznego charakteru dzieta
muzycznego, nawet jesli znaczenia kompozycji nie sg konkretne. Zwraca na to
uwage Eggebrecht. Por. A. Nowak, dz. cyt., s. 270-271.

55 Kwestia ta nie dotyczy tylko opisu Chylinskiej. W muzykologicznym opisie
Zrédla Aretuzy réwniez Zielinski metaforyzuje jezyk, piszac o ,,obrazie pogody”
i ,dziewczecej szczesliwoéci”. Zob. tenze, dz. cyt., s. 110. Badacz jasno okresla,
jakie skojarzenia budza w nim poszczegdlne elementy kompozycji, uzywajac
stownictwa, ktdére znajduje sie¢ w tych samych polach semantycznych, co
okreslenia Chylinskiej i poezja Iwaszkiewicza.

56 S. Dabrowski, dz. cyt., s. 151.



tukasz Kraj, Dwa Zrédta Arteuzy. Semantyka, literackie wtasciwosci...

tamente, sussurando, flessibile) i opisu krajobrazu staje si¢ przekony-
wajacg hipoteza.

Podsumowanie

Bezpodstawnym byloby nieprzejednane stanowisko, jakoby muzyka
mogla istnie¢ wylacznie w materiale dzwiegkowym. Owszem, dzie-
fo muzyczne jako calo$¢ moze by¢ realizowane jedynie poprzez zja-
wiska akustyczne, nie mozna jednak ignorowa¢ przebogatej historii
wzajemnych wplywow literatury i muzyki oraz faktu, ze literaci czesto
programowo odwolujg si¢ do muzycznych schematéw. Powyzsze roz-
wazania mialy na celu rozstrzygniecie kwestii bezposredniego wptywu
kompozycji Karola Szymanowskiego na konkretny utwor liryczny Jaro-
stawa Iwaszkiewicza®”. Wskazanie wszystkich plaszczyzn literatury, na
ktorych moze istnie¢ dzieto muzyczne, jest niemozliwe ze wzgledu na
niekonwencjonalnos¢ i zréznicowanie zjawiska. W $wietle powyzszej
analizy konkretnych przykladéw mozna jednak zdefiniowa¢ niektdre
ze sposobOw operacji intersemiotycznej. Tytul i okreslenia wykonaw-
cze utworu, jako ,literackie” elementy kompozycji, stwarzaja pewne
perspektywy interpretacyjne, budza okreslone skojarzenia. To ptynne
znaczenie dziela muzycznego jest silg rzeczy konkretyzowane przez po-
ete, postugujacego sie systemem nieporéwnywalnie bogatszym seman-
tycznie. Semantyka literatury i dzieta muzycznego rézni si¢ znacznie
i dziata inaczej, mozna jednak znalez¢ miejsca wspdlne dzigki literac-
kim wiasciwosciom tytutu, okreslenn wykonawczych i gatunku. Wplyw
tego ostatniego na przektadalno$¢ aspektéw kompozycji z powrotem
na jezyk literacki wymagatby osobnej rozprawy, jednak warto przynaj-
mniej go zasygnalizowaé. Zrédlo Aretuzy Szymanowskiego jako catos¢
istnieje w tekscie takze na najbardziej podstawowym poziomie przed-
miotu opisu, ma jednak wielorakie znaczenie:

a) dostowne - opis dotyczy jej samej,

b) symboliczne — uzupelnia poetycka wizje przestrzeni zjednoczo-
nej kultury,

¢) metaforyczne - reprezentuje calg twérczos¢ kompozytora.

57 Zwigzki te byly oczywiscie dostrzegane, jednak zazwyczaj zatrzymywaly sie
na poziomie kontekstu biograficznego lub lapidarnej informacji o muzyce
w charakterze tematu.
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Tresciowa, genologiczna i dzwigkowa dwudzielnos¢ tekstu staje sie
podstawa do wysnucia hipotezy o prébie odwzorowywania muzycz-
nej dwuwarstwowej budowy w zakresie obsady wykonawczej. Takie
zabiegi konstruowania tekstéw w oparciu o konstrukcje kompozycji
sg znane literaturze. W analizowanym przykladzie przestanki sg wy-
starczajgco mocne, by stwierdzié, ze reinterpretowana w duchu licen-
tia poetica budowa kompozycji istnieje w tekscie literackim. Zwiazki
i sposoby istnienia kompozycji poza muzyka to temat bardzo obszer-
ny, wymagajacy nie tylko znajomosci kanonu obu sztuk, ale i ostroz-
nosci metodologicznej, jednak tworczo$¢ kompozytoréw, ktorym jak
Karolowi Szymanowskiemu nieobca jest dziatalno$¢ literacka, oraz
pisarzy o wyksztalceniu muzycznym i do$wiadczeniu kompozytor-
skim wymaga takiego dzialania. Specyfika tego obszaru pogranicza
sztuk, réznorodnos¢ i wielo$¢ mozliwosci nastrajaja badaczy do py-
tania o ontologie i semantyke muzyki, co umozliwia interpretatorom
literatury dostrzegac jej obecnosc i okresla¢ jej funkcje. Wydaje sie, ze
dzi$§ mamy juz do tego narzedzia.
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Two Fountains of Arethusa. Semantics, literary qualities, and
functioning of aspects of Karol Szymanowski’s composition in
Jarostaw Iwaszkiewicz’s sonnet.

The purpose of this article is to define the possible meanings and
connotations of musical compositions and their conversion into the
lingual substance of poetry. Since the issue is varying internally and
always needs particular examples, the undertaken analysis concerns
two pieces of art: Fountain of Arethusa by a Polish composer Karol
Szymanowski and a sonnet of the same title written by his friend and
relative, writer Jarostaw Iwaszkiewicz. Firstly, the matter of literary
title and its associations is compared in both pieces, which leads to
conclusion that while the name of composition generates loose and
imprecise connotations, literature requires more specification, none-
theless both the composer and the poet understand mythical subject
alike and reception of the work of the latter is based on emotional and
semantic qualities similar to those included in the composition. Then,
the subject of musical genre is depicted, with emphasis placed on liter-
ary connotations and their implications in the process of transcription
of music into words. As the poet uses sonnet, which apparently has got
poor connections to music, the motives of such choice are enumerat-
ed, including significance in European culture and interior dichotomy,
both of which one can find in Szymanowski’s work. Further, the arti-
cle describes relations between music character indications in musical
score and particular lexemes in the poem. Musical work can exist in
literature in many ways, first of which is being a theme of objective
or subjective description. Such illustration of music in the poem is
analysed. Then the euphonious and rhythmic features of the text are
described in order to prove that music exists in the sonnet in its sound
as well as being a scheme which is reinterpreted and imitated by the
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writer. The analysis shows that although one cannot translate musical
matter into words, it is impossible to ignore many intersemiotic cor-
relations between music and literature. Every example of such coexist-
ence — either on the ground of semantics or form — must be studied
individually.

Keywords

Karol Szymanowski, Jarostaw Iwaszkiewicz, semiotics, intertextuali-
ty, comparison of arts
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