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ABSTRACT

From the ‘Read Only’ Culture to the Creativity Culture. YouTube as a Medium
Democratizing the Space of Contemporary Audiovisual Production

The role of YouTube, a new medium, in democratization of the audiovisual area is presented
in this paper. Freedom and the large availability for users, both in case of access to resources
and posting any video content, causes a dramatic minimization of the gap between professional
and amateur producers. It is worth to answer the question whether this trend is stable and
whether the online community, actively using YouTube, will continue to follow this liberal
path, or whether a new trend, quite opposite and aimed to reduce this lawlessness, will emerge.
Is it, therefore, an attack on a democratic idea of the portal and its creative role, or a natural ef-
fort to improve the quality of the resources of this giant television network? This article aims to
answer these and many other questions that arise from the development of this medium.
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! Termin ten przywoluje niejednokrotnie Lawrence Lessig, zarowno w swoich artykutach
naukowych, jak i opracowaniach. Dos$¢ obszernie wypowiadal si¢ w na ten temat w trakcie
wykladu pod tytutem Laws that chocke creativity, poswigconego zagadnieniom praw autorskich,
wygloszonego na spotkaniu organizowanym przez portal TED. Wskazywat tam, iz praktycznie caty
XX wiek byt przyktadem panowania i rozwoju read only culture. Zob. http://www.ted.com/talks/
larry lessig_says the law is_strangling creativity.html (dostep: 20.10.2012).

P4 Adres do korespondencji: Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej w Krakowskiej Aka-
demii im. A. Frycza Modrzewskiego, ul. G. Herlinga-Grudzinskiego 1, 30-705 Krakéw; marta.majo-
rek@gmail.com
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Wprowadzenie

Nie bedzie odkrywcze stwierdzenie, ze wspotczesnie zyjemy w kulturze spekta-
klu 1 nie bezzasadne jest wrazenie, iz spektakl ten zaczyna sie rozcigga¢ na nie-
mal wszystkie sfery naszej egzystencji. Trudno oczekiwac, ze nagle postanowimy
si¢ odlaczy¢ od srodkow masowej komunikacji, jesteSmy bowiem z nimi niemal
w pelni zintegrowani. Proces nie zachodzit jednak w sposdb nagty. Juz w latach
szesc¢dziesiatych okreslano 6wczesng kulturg mianem kultury spektaklu, w ktorej
ten wlasnie element odgrywaé zaczal istotna, o ile nie gtdéwna role. Argumen-
towano, iz wszechobecny spektakl zaczal dominowac¢ nad Zzyciem i rozwojem
jednostek, wskazywano, ze odpowiadat za kreowanie falszywej swiadomosci
i pseudoswiataZ.

Wspdtczesnie jestesmy otoczeni jeszcze wigksza iloscig obrazdw, ktore wkra-
czaja w niemal wszystkie sfery zycia, otaczaja nas zewszad, dostgpne sq bowiem
coraz bardziej wyszukane narzedzia, shuzace jako przekaznik ruchomego obrazu.
Z jednej strony mamy do dyspozycji coraz wigksze ekrany telewizordw, z drugiej
niemal bezustannie towarzyszy nam zminiaturyzowany sprzet. Niemalze nie wy-
obrazamy sobie zycia bez telefonow komorkowych, ktére sg jednoczesnie prze-
kaznikami w dostarczaniu nam coraz to szerszych mozliwosci rozrywki.

Jestesmy zatem nieustannie zabawiani, ale przemiany w tym obszarze byly i sg
znaczace. Przede wszystkim zaszta istotna zmiana dostarczycieli tejze rozrywki,
albowiem nie mozna juz pordwnywac $wiata konca lat szes¢dziesiatych z aktual-
nymi mozliwosciami, jakie zyskujemy dzigki dostgpowi do narzedzi interaktyw-
nych. Interaktywnosc¢ i1 partycypacja to cechy, ktore odrdzniaja wizje Deborda od
wspotczesnej rzeczywistosci. Poddamy je analizie w niniejszym tekscie.

W badanym obszarze zauwazy¢é mozna powazny rozdzwigk. Z jednej stro-
ny mamy do czynienia z postgpujaca demokratyzacja trybu zamieszczania tresci,
zwigkszong wolnoscia przeplywu mysli i idei, przestrzenia, ktora staje si¢ coraz
obszerniejszym polem dla wyrazania sprzeciwu wobec réznorakich represyjnych
praktyk®. Ale mamy tez do czynienia z szeregiem negatywnych elementdéw, na
pierwszy rzut oka nie zawsze dostrzegalnych. Goszczac w wirtualnej przestrzeni,
natrafiamy na niechciane reklamy*, wdzierajace si¢ w pole naszego wzroku porta-
le o niskiej zawartos$ci tresciowej, aczkolwiek kuszace nas atrakcyjnoscia i obiet-
nica wyjatkowej, niepowtarzalnej rozrywki. W wirtualnej przestrzeni mamy za-
tem do czynienia nie tylko z pozytywnymi przejawami partycypacji w sieci, ale
jestesmy takze, w pewnym wymiarze, uczestnikami destruktywnego spektaklu

2 Zob. G. Debord: Spoteczenstwo spektaklu, Gdansk 1998.

3 E.Clark: What Good is the “You’ in YouTube? Cyberspectacle and Subjectivity, Georgetown
University s peer-reviewed Journal of Communication, Culture & Technology (CCT) 2008, vol. IX,
nrl,s. 1.

4 Zob. G. Kovacs: Tracking the trackers, http://www.ted.com/talks/lang/en/gary kovacs_
tracking_the_trackers.html (dostgp: 5.11.2012).
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rodem z wizji Deborda, z wszechogarniajacymi ludzka percepcje, kuszacymi wy-
jatkowoscia, wirtualnymi miejscami rozrywki na czele’.

Zatem kolejnym elementem wartym rozwazenia jest kwestia jakosci tresci
zamieszczanej w internecie, ze szczegdlnym uwzglednieniem tresci dostgpnych
na portalu YouTube. Nie bedziemy si¢ skupia¢ na treSciach jawnie szkodliwych
— chodzi o rozwazenie, czy mozliwos¢ swobodnego zamieszczania tworzonych
filméw jedynie wzbogaca doswiadczenie ich tworcéw i odbiorcow, czy tez pro-
wadzi do znaczacego i sukcesywnego obnizenia jakosci tych powszechnie do-
stgpnych, amatorskich produkcji.

Zapewne od razu odpowiedzie¢ mozna, iz obie tezy sa uprawnione, lecz wy-
padatoby odpowiedzie¢ na pytanie, w jakim kierunku zmierzamy, czy chodzi
o absolutng demokratyzacje przekazu, czy tez zalezy nam na wzbogacaniu na-
szego dorobku kulturowego, ktory przekazemy kolejnym pokoleniom. Co wigcej,
istotne z tego punktu widzenia jest zwrdcenie uwagi na fakt, iz YouTube, poczat-
kowo narzedzie typowo rozrywkowe, zyskiwac¢ zaczyna nowy wymiar, staje si¢
portalem, ktorego zawarto$¢ bywa coraz czgsciej przedmiotem analizy rozmai-
tych naukowych opracowan®. Bedziemy rozwaza¢ powyzsze kwestie, a zaczaé
wypada od fenomenu wspotczesnej kultury partycypacji, ktora mozna obecnie
probowac okreslac juz nieco innym mianem, a mianowicie kultury kreatywnosci.

Remix vs ,, kultura tylko do odczytu”. W strone kreowania nowej
Jjakosci

Kluczem do rozwazah o nowym wymiarze kultury i miejscu, jakie zajmowac
beda w niej amatorskie produkcje, jest obserwowacja wspotczesnych procesow.
Amatorskie tresci zamieszczane na portalu YouTube, niezaleznie od ich tematyki
1 celu zamieszczenia, mozna z grubsza podzieli¢ na te oryginalne i te, ktdre sa
wynikiem zespolenia kilku elementdw, stanowiacych do tej pory odrebnie istnie-
jace tresci.

Coraz czgsciej mamy zatem do czynienia z czynnosciami, ktdrych celem jest
nie tyle wykreowanie tresci innowacyjnej, co przetwarzanie tresci juz istniejacej.
Usieciowione srodowisko stanowi doskonala przestrzen dla dziatan, w wyniku
ktoérych dochodzi do gromadzenia i taczenia dokonan wielu osob’.

Autorem, ktory przypisuje temu zjawisku istotng role we wspoétczesnych prze-
mianach kulturowych, jest L. Lessig, tworca poczytnej ksiazki ,,Remix. Making

5 E. Clark: What Good..., jw., s. 1.

¢ Chodzi tutaj przyktadowo o szereg opracowan, w ktorych autorzy analizuja zagadnienia
zwigzane bezposrednio i posrednio z portalem YouTube, przywotywanych na tamach niniejszego
artykutu.

7 M. du Vall: Obywatelski hacking jako implikator zmian spotecznych w XXI wieku,
[w:] M. Marczewska-Rytko (red.): Demokracja elektroniczna: kontrowersje i dylematy,
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej (w druku).
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Art and Commerce Thrive in the Hybrid Economy”. Wskazuje on na zjawisko
remiksu jako na istote funkcjonujacej obecnie kultury®. Oczywiscie remiks nie
jest jedynym wyznacznikiem, ktdry wart jest przywotania, niemniej cechuje on
roznorodne dziedziny kultury: muzyke, sztuke, film, literature, a ponadto takze
prawo, ekonomig!® i szeroko pojmowang tworczos¢ naukowa. Jest to poniekad
potwierdzenie zatozenia, iz wspotczesnie mamy do czynienia z fenomenem ucie-
leSniajacym podstawowe wartosci spoleczenstwa sieciowego, jakimi sa: pasja
i wolnos¢ (takze wolnos$¢ tworzenia), otwarto$é, aktywnos¢ i kreatywnos$¢!!.

Do tworzenia dziet naukowych uzywamy przeciez jezyka — w tym jezyka co-
dziennego, wraz z pojg¢ciami, ktore zostaty poddane procesowi operacjonalizacji,
po to, by nada¢ im odpowiednie znaczenie, aby mogty adekwatnie opisywac ana-
lizowany przez badacza wycinek rzeczywistosci.

To, co nazywamy pisaniem, to oczywisty, techniczny proces przenoszenia na
papier mysli, proces, w ktorym jednostka ludzka otrzymuje mozliwos$¢ — czy na-
wet wiecej, wolnos¢ — tworzenia, swobodnego wyrazania siebie 1 swojego mysle-
nia, co zasadniczo wiaze si¢ z pierwsza, wolnosciowa generacja praw czlowie-
ka'2, Cho¢ spojrzenie na to, co nazywamy pisaniem, takze zmienia wspotczesnie
swoje znaczenie, albowiem okazuje si¢, ze operujemy kategoriami, ktore zyskuja
nowy wymiar. Jesli méwimy o wolnosci ekspres;ji jako o podstawowym prawie
jednostki, powinnismy zrozumie¢, ze wspdtczesnie mlodziez, posiadajaca dostep
do nowych technologii, uwaza¢ bedzie, iz pisanie tekstowe jest jedynie jedna
(i weale nie najbardziej interesujaca) z form komunikowania. Komunikowacé si¢
mozna bowiem na wiele rozmaitych sposobow, uzywajac do wyrazania swych
idei obrazéw i dzwickow!.

Kolejng interesujaca kwestia jest zagadnienie tworczosci naukowej. Czesto-
kro¢ nasza rola jest nauczanie, w jaki sposob tworczos¢ pismiennicza, zwlaszcza
ta 0 znamionach naukowosci, powinna wyglada¢. Zwracamy wtedy uwagg na po-
dawanie przez autora odwotan do zrddel, z ktorych korzystal. Nie jest tez przyjete
pozyskiwanie zgody na umieszczenie cytowanej tresci w tworzonym przez nas
dziele'. Taka praktyka i prawne obostrzenie, wymagajace przy cytowaniu kazdo-
razowej akceptacji autora, zapewne nie spotkatyby si¢ z pozytywnym przyjeciem
i hamowatyby rozwoj nauki.

Ludzie nauki zazwyczaj nie prowadza doglebnej refleksji nad zrodtami swej
tworczosci, poniewaz opanowali metodologiczny warsztat, ktory stat si¢ dla nich

8 L. Lessig: Remix. Making Art and Commerce Thrive in the Hybrid Economy, London 2008.

° Tamze, s. 14.

10 A. Nacher: Remiks i mashup — o nietatwym wspotbrzmieniu dwdch cyberkulturowych
metafor, Przeglqd Kulturoznawczy 2011, nr 1 (9), s. 77.

' M. du Vall: Obywatelski hacking..., jw.

12 Zob.np. K. Vasak: For the third generation of human rights: the rights of solidarity, Inaugural
Lecture to the Tenth Study Session of the International Institute of Human Rights, Strasbourg 2, 1979.

3 R. Koman: Remixing Culture: An Interview with Lawrence Lessig, http://www.oreillynet.
com/ pub/a/policy/2005/02/24/1essig.html (dostep: 6.09.2012).

4 L. Lessig: Remix..., jw., s. 54.
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oczywisty. Nie budzi zatem watpliwosci korzystanie z rozmaitych dziet (pod wa-
runkiem zamieszczenia odwotania) i wytwarzanie tym sposobem nowej jakosci.
Nie sposob wyobrazi¢ sobie dzieta naukowego, w ktérym autor nie przywotywat-
by szeregu zrddet, a zatem by¢ moze (nieco upraszczajac) i naukowiec tworzy
remiks, to jest ,,remiksuje” zebrane materiaty i nie jest to nic nadzwyczajnego czy
zaskakujacego.

Remiks jest jednak tylko jednym z przejawdw tak zwanej , kultury do zapi-
su i odczytu”, jak ja nazywa autorka analizujaca zjawisko remiksu, czyli — za
terminem przywolywanym przez Lessiga — read-write culture'. Pojgcie to jest
niewatpliwie terminem pojemnym, mozna w jego ramach umiesci¢ roznoraka
dziatalno$¢ zaréwno artystyczng (w szczego6lnosci z obszaru audiowizualnego),
jak 1 w obszarze szeroko pojmowanej kultury popularnej'®. Niektdrzy rowniez
wskazywac beda, ze forma wspolczesnej sieciowej aktywnosci w obszarze twor-
czosci kulturalnej nie tyle jest remiks, poniewaz okreslenie to jest wlasciwe dla
kultury przedinternetowej, ale tak zwany mashup'.

Okreslenie to moze jest odpowiedniejsze dla cyberkultury, poniewaz pochodzi
ze stownika informatycznego. Sieciowy mashup to internetowe aplikacje, kto-
re wykreowane zostaty przez polaczenie zawartosci tresciowej, prezentacji lub
tez funkcjonalnosci danych aplikacji rodem z réznorodnych zrddet sieciowych.
Celem, jaki przyswieca taczeniu tych wszystkich funkcji, jest osiagnigcie war-
tosci dodanej, ktora wyraza si¢ w stworzeniu bardziej pozytecznych serwisow
i aplikacji'®. Patrzac z punktu widzenia uzytkownika sieci, zostaje on wyposazony
w narzegdzie, ktdre pozwala mu na integrowanie zamieszczanych tresci w prosty
sposob, a co za tym idzie, tworzenie nowej tresci.

Wynika z tego, ze mashup moze by¢ rozpatrywany jako termin zblizony zna-
czeniowo do remiksu, jednakowoz istnieje podstawowa roznica: tresci tworzone
w wyniku zastosowania techniki mashupu wyraznie odsytaja odbiorce wprost do
zrodta. Jesli mashup bedziemy rozpatrywaé w kategoriach twdrczosci, swego ro-
dzaju dziatalno$ci kulturowej, stanowi¢ on bedzie odzwierciedlenie zespolonych,
aczkolwiek nieprzeksztatconych elementéw mediosfery'.

Ideg remiksu nie jest pozostawienie fragmentu wykorzystywanej tresci w for-
mie niezmienionej, nie chodzi takze o intencjonalne odcigcie remiksowane;j tresci
od zrodta. Cho¢ jedna z popularniejszych definicji remiksu (co prawda odnoszaca
si¢ glownie do sfery twdrczosci muzycznej) wskazuje, iz remiks ,,to alternatywny

15 Tamze, s. 28.

1© A. Nacher: Remiks i mashup..., jw., s. 77.

17 'W podstawowej definicji informatycznej mashupy to strony internetowe zdolne do integrowa-
nia dynamicznie zmieniajacych si¢ fragmentow informacji z catkowicie réznych Zrédet i integro-
wania ich w cato$¢, ktora z kolei zdolna jest do dalszego przetwarzania zgodnie ze zmieniajacymi
si¢ danymi, zob. E.J. Malone: What Web 2.0 Can Teach Us about Learning, Chronicle of Higher
Education 2007, vol. 53, nr 18, s. B26.

8 J. Yu, B. Benatallah, F. Casati, F. Daniel: Understanding Mashup Development
and its Differences with Traditional Integration, /nternet Computing IEEE 2008, vol. 12, nr 5, s. 44.

1 A. Nacher: Remix i mashup..., jw., s. 78.
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miks nagranych piosenek, rozniacy si¢ od oryginatu, polegajacy na rozdzieleniu
poszczegdlnych komponentow i instrumentarium danego utworu w celu utworze-
nia czegos, co brzmi zupehie inaczej”?’, wydaje sig, ze jest wprost przeciwnie,
ze whasdnie zachowanie tacznosci z owym zrodtem daje mozliwo$¢ osiagnigcia
wigkszej popularnosci, a niekiedy komercyjnego sukcesu.

Niejednokrotnie mamy jednak do czynienia z zatarciem tacznosci ze zrédtem,
z niemoznos$cig odtworzenia czy wskazania tresci, ktore staly si¢ pierwowzorem
dla danego wytworu. Czy jednak nalezy ocenia¢ to negatywnie, czy w tym wy-
padku tak istotna jest wiedza o tresciach, stanowiacych podstawe¢ wytworzonego
utworu? Odpowiedz nie jest jednoznaczna. Z jednej strony cieszymy si¢, ze po-
wstaje nowe dzieto, ze tworczos¢ jest zywa, ciagle sie rozwija, a remiks stanowi
podwaling dla nowej kulturowej wartosci. Z drugiej jednak strony musimy zwa-
za¢ na prawa autorskie nalezne wtascicielom remiksowanych utworow.

Dla potrzeb tej analizy szczegoétowe rozdzielanie mashupu i remiksu nie wy-
daje si¢ zasadne. Mimo powyzej zarysowanych réznic remiks jest chyba katego-
rig pojemniejsza, a co wiecej, nadal przystajaca do wszechobecnego cyber§wiata,
pomimo iz zasadniczo wywodzi si¢ z minionej epoki. Podobnie uwazaja M. Kno-
bel i C. Lankshear, klasyfikujac mashup jako podkategorie remiksu?'.

Wré¢my w tym miejscu do kwestii ewolucji dzisiejszej kultury. Dlaczego tak
istotne jest to, co dzieje si¢ obecnie, dlaczego mowimy o tak powaznej zmianie?

Nierzadko przywolywany jest przyklad Johna Philipa Sousy?, ktory nadat
swej podrézy do stolicy Stanéw Zjednoczonych konkretny cel. W roku 1906
przerazony otaczajacymi go zmianami udal si¢ z wizyta do wladz panstwowych,
by poinformowac je o diabelskim wynalazku, jakim sa ,,maszyny gadajace”. Za-
znaczal, ze za ich przyczyna zrujnowany zostanie rozwo6j muzyki w USA.

Kiedy bylem chiopcem, przed kazdym domem w letnie wieczory mozna byto
znalez¢ miodych ludzi, ktorzy wspdlnie $piewali zardéwno wspolczesne, jak i sta-
re piosenki. Dzi$ stychaé tylko te piekielne maszyny dzien i noc. Nie bedziemy
doswiadczaé juz $piewu. Spiew ludzki zostanie wyeliminowany poprzez proces
ewolucji, jak niegdys stalo si¢ z ogonem u cztowieka, ktory zniknal, gdy cztowiek
wyksztatcit si¢ z matpy®.

I rzeczywiscie, trudno sobie wyobrazi¢ powstanie wybitnych dziet bez tego
typu naturalnej ludzkiej aktywnosci.

Kazdy, kto cho¢ trochg¢ interesuje si¢ muzyka, wie, iz naturalng sktonnoscia
osoby muzykujacej (wykonawcy amatora) jest improwizacja albo, uscislajac
(gdyz improwizacja takze ograniczona jest pewng forma), tworzenie muzyki in-

2 M. Knobel, C. Lankshear: Remix: The Art and Craft of Endless Hybridization, Journal
of Adolescent & Adult Literacy 2008, vol. 52, nr 1, s. 22 (thum. M. Majorek).

2l Tamze, s. 23.

22 John Philip Sousa (1854-1932), amerykanski kompozytor i dyrygent.

3 L. Lessig: Remix..., jw., s. 24-25.
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tuicyjnej**. Wykonawca zatem, odtwarzajac melodig, stara si¢ nierzadko doda¢
co$ od siebie, przeksztalci¢ fraz¢ zgodnie ze swoimi preferencjami, co dzieje si¢
W sposob spontaniczny i naturalny. Nie znajac odpowiedniej formy, nie bedac wy-
ksztalconym w teorii formy i zasadach harmonii, dodaje co$ od siebie w sposdob
instynktowny. Tworca taki, przewaznie pozbawiony mozliwosci zapisu i maso-
wego rozpowszechniania, moze jedynie liczy¢ na przechwycenie swojego moty-
wu, owej, wezesniej juz wspomnianej, wartosci dodanej, przez wspotwykonawce
badz kogos, kto potrafi wpasowaé dany motyw w odpowiednia forme. W taki spo-
sob oryginalny ludowy $piew stawat si¢ podstawg arcydziet, ktdrymi zachwycaja
si¢ wspotczesni mito$nicy muzyki klasyczne;.

Mamy do czynienia z momentem, ktéry daje nam mozliwo$¢ powrotu do tego
typu kultury. To, z czym mieliSmy dotad do czynienia, to kultura bazujaca na
odczycie, przyswajaniu jednostronnego przekazu. Lessig nazywa ja kultura tylko
do odczytu, czyli read-only culture®. Nie jest jednak tak, ze mamy do czynienia
z zanikiem tego typu formy przekazu, wprost przeciwnie, wydaje si¢, iz ma si¢
ona nadal doskonale. Niemal caty XX wiek byt epoka triumfu tej wlasnie formy,
a wszystkie tzw. ,,stare media” mimo coraz wigkszej interaktywnos$ci stanowia
nadal egzemplifikacj¢ kultury ,,tylko do odczytu”.

Nawiazujac do zasadniczego podziatu na poziomy kultury (ludowa, masowa,
wysoka), mozna si¢ doszukiwaé analogii migdzy tworczoscig ludowa a wspdt-
czesng amatorska tworczoscig bazujaca na nowych technologiach. Nalezy jednak
zadaé sobie pytanie, w jakiej mierze zjawiska te mozna ze sobg utozsamiac. Tra-
dycyjnie pojmowana tworczo$¢ ludowa wiaze si¢ nierozerwalnie z konkretnym
terytorium, ludowe piesni czy plastyczne motywy danego regionu wykazuja ce-
chy charakterystyczne i w zwiazku z tym tworczos¢ ludowa roznych regionow
moze si¢ w istotny sposdb migdzy soba rézni¢. Natomiast wspotczesna twdrczosé
internetowa ma charakter globalny i tym samym nie wykazuje scistego zwiazku
z terytorium zlokalizowanym w przestrzeni fizycznej. Z tego tez wzgledu trudno
jednoznacznie twdrczo$é t¢ wpisywaé w kategorie ,,stechnicyzowanego folklo-
ru”, cho¢ niewatpliwie ona i folklor wykazuja wspdlne cechy.

Wspolczesnie stowem wytrychem staje si¢ interaktywnosé, w ktorej niekto-
rzy upatruja mozliwo$¢ urzeczywistnienia marzenia o powrocie do kultury zapisu

2% Muzyka intuicyjna — oryginalne odkrycie Karlheinza Stockhausena, jednego z najwigkszych
odnowicieli muzyki europejskiej w XX wieku — jest przeciwstawiana muzyce opartej na zasadach
racjonalnych, stosowanych przez wszystkich wczesniejszych kompozytoréw. Polega na spontanicznej,
zespotowej kreacji, niebgdacej jednak improwizacja, gdyz nie odnosi si¢ do zadnych schematdéw, nie
realizuje okreslonej formy. Istota tej muzyki jest samo dziatanie, ktérego celem jest wewngtrzna
przemiana cztowieka, ¢wiczenie i rozw0j zmystu intuicji oraz uzyskanie nadswiadomosci. Podczas
tworzenia muzyki intuicyjnej dominuje nastawienie medytacyjno-kontemplacyjne. W odkryciu przez
Stockhausena muzyki intuicyjnej przemozny wptyw mialy jego fascynacje kulturami muzycznymi
Dalekiego Wschodu, praktykami jogi i buddyzmu zen oraz psychologia glebi Carla Gustava Junga
(A. Chtopecki: Karlheinz Stockhausen. O muzyczng nadswiadomosé, Ruch Muzyczny 1974,
or 18, s. 12-15, za: R. Iwanski: Hati — droga muzycznej integracji, Okolice. Kwartalnik Etno-
logiczny 2004, nr 1-2, s. 2).

2 L. Lessig: Laws that chocke..., jw.
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1 odczytu. Interaktywno$¢ nierzadko kojarzona jest z ,,nowymi mediami” i im

przypisywana, poniewaz wydaje si¢ stanowi¢ ich gtdwng cecheg®. Jest to jednakze

przekonanie mylne.
Interaktywno$¢ definiowana jest jak wzajemny dialog toczacy si¢ migdzy uzytkow-
nikiem a systemem, w ktérym pojawiaja si¢ elementy konceptualne egzegezy so-
cjologicznej (obustronny dialog) oraz poj¢cia wywiedzione z nomenklatury infor-
matycznej (uzytkownik i system); przymiotnik ,,interaktywny” rozumiany jest jako
aktywny udziat uzytkownika, powstajacy w wyniku sterowania przez niego prze-
biegiem programu komputerowego badz wideo; system, ktéry wymienia z odbiorca
rozmaite informacje i opracowuje wpisane przez niego dane po to, by w obrgbie
programu wygenerowac adekwatna odpowiedz [...] za$ okreslenie ,,media inter-
aktywne” stosowane jest do mediow, ktorych obserwator stal si¢ zrodtem wszelkie-
go rodzaju informacji i danych w celu przejecia kontroli nad trescia i czasem trwa-
nia przekazu, co z kolei umozliwia wprowadzenie bardziej zindywidualizowanego
materiatu programowego?’.

Wynika z powyzszego, ze chodzi o mozliwo$¢ wymiany informacji miedzy
uzytkownikiem a systemem, co daje uzytkownikowi réwniez mozliwos¢ pode;j-
mowania pewnych decyzji, moderowania przekazu, wptywania na jego tresci.

Niemniej definicja ta nie ogranicza interaktywnosci jedynie do ,,nowych me-
diéw”, poniewaz ich rozwo6j wymusit takze przemiane ,,starych”, ktore zmuszone
zostaty do zmiany swojego dotychczasowego wizerunku i trybu funkcjonowania,
wzbogacajac swa oferte o elementy interaktywnos$ci. Interaktywnosé ,,starych
mediow” w oczywisty sposob dokonata zmiany ich oblicza.

Jednak mimo iz doszto do przeniesienia punktu cigzkos$ci na relacj¢ z odbior-
cami®, tj. dano im szczatkowe mozliwosci decyzyjne, nie byto miejsca na wolng
kreacj¢ jednostek. Byt to nadal przekaz wertykalny, odgorny, gdzie masy moga
by¢ gtéwnie odbiorcami, badz ewentualnie zabiera¢ glos, uczestniczy¢, jak juz
wspomniano, w podejmowaniu niektorych decyzji. Nie bylo miejsca na swobod-
ne kreowanie nowej jakosci, na tworczosé, ktora bedzie wnosi¢ istotny wkiad
w przemiang i tworzenie kultury. Interaktywnos$¢ zatem nie mogta by¢ terminem
kluczowym i zarazem podstawowym dla opisu dotychczasowych wspotczesnych
kulturowych przemian.

Wspomniana niczym nieskr¢gpowana tworczo$¢ teraz powraca i mamy do czy-
nienia z niemozliwa do powstrzymania fala. Dzieje si¢ tak, albowiem tak zwane
»howe media” staja si¢ kanatlem komunikacji pozwalajacym na niemal nieskre-
powanie tworzenie i przekazywanie utwordw szerokiej publice. ,,Nowe media”

% E.M. Hartmann: Cyfrowe przestrzenie komunikacji. Recepcja filmu na DVD — widz jako
wspotautor? [w:] A. Gwdzdz (red.): Pogranicza audiowizualnosci, Krakow 2010, s. 283.

27 J.F. Jensen: ,Interactivity” — Tracking a new concept in Media and Communication
Studies, Nordicom Review 1998, nr 1, s. 191.

% J. Bardoel, M. Deuze: ,Network Journalism”: Convergin Competences of Old and
New Media Professionals, Scholar Works, Indiana University, https://scholarworks.iu.edu/dspace/
bitstream/handle/2022/3201/?sequence=1 (dostgp: 9.09.2012).
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—1ich rosngca dostgpnos¢ dla coraz wigkszej rzeszy uzytkownikéw — daja mozli-
wos¢ taniego 1 tatwego rozpowszechniania tworzonych tresci.

Jak juz wspomniano, powszechnie dysponujemy niezbednymi, prostymi i za-
razem niedrogimi urzadzeniami®, a takze zyjemy w $wiecie, w ktorym obraz stat
si¢ zasadniczym komunikatorem. Powyzej nieco miejsca poswigcilismy kwestii
muzyki, biorac za przyktad czasy sprzed rewolucji spowodowanej pojawieniem
si¢ mediow masowych. Obecnie jednak to nie muzyka, lecz ruchomy obraz jest
trescia, ktora najtatwiej trafia do wyobrazni odbiorcéw. Juz od dawna mamy tak-
ze do czynienia z synergia migdzy muzyka a filmem?’, a muzyka nadal odgrywa
— moze juz nie jak niegdy$ wiodaca, ale nadal kluczowa — rolg, mimo trwajacej
epoki ruchomych obrazdéw.

YouTube jako przestrzen dla rozwoju kultury kreatywnej

Obecnie mamy zatem do czynienia z przeniesieniem punktu ciezkosci z ludowej
tworczosci muzycznej badz plastycznej, przetwarzanej w amatorski sposob 1 wy-
korzystywanej przez profesjonalnych twércow (jak kiedys np. przez Fryderyka
Chopina) — na ruchomy obraz, przetwarzany na rozmaite sposoby, juz nie tyle
przez profesjonalistow, ile przede wszystkim przez amatoréw postugujacych si¢
powszechnie dostepnymi narzedziami. I teraz zblizamy si¢ do kwestii zasadni-
czej, a mianowicie rozstrzygnigcia, czy taka twdrczos¢ rzeczywiscie wzbogaca
kulture, prowadzi do jej rozwoju, czy wprost przeciwnie, uszczupla ja poprzez
spadek jakosci wytwarzanych tresci.

Czy powinien budzi¢ w nas zadowolenie fakt, ze kazdy moze zostaé rezyse-
rem, tworca, nazywac siebie artysta i dzigki amatorskim, nierzadko prymitywnym
produkcjom zdobywac¢ popularnos¢ i stawac si¢ punktem odniesienia dla innych?
Czy moze, nie bedac w stanie nic wiecej uczyni¢, mozemy jedynie si¢ przygla-
da¢ tym przemianom i je akceptowac, dostrzegajac w nich elementy pozytywne.
Glowna przyczyna, z powodu ktdrej tego typu rozterka w ogdle si¢ pojawia, jest
powstanie miejsc w wirtualnej przestrzeni, gdzie amatorskie utwory moga by¢
swobodnie zamieszczane — portal YouTube przychodzi na mysl w pierwszej ko-
lejnosci.

Jedna z pierwszych autorek, ktéra zwrdcita uwage na dokonujaca si¢ zmiang,
byta Amanda Lotz. W swej ksiazce zatytutowanej ,,The Television Will Be Revo-
lutionized”, niejako w formie dodatku do zamknigtej monografii, opisuje zaist-
nialq sytuacje¢, w szczegdlnosci rozwazajac kontekst amatorskich produkeji wideo
i ich wptyw na produkcje filmows i telewizyjna. Poddéwczas, pod koniec roku

2 W chwili obecnej narzedziem tworcy moze by¢ prosty aparat cyfrowy z funkcja wideo, czy
nawet telefon komdrkowy.

3 Juz w latach trzydziestych XX wieku wskazuje si¢ na synergi¢ filmu i piosenki. Zob.
P. Szczepanik: Piosenka jako przyktad synergii migdzy filmem, przemystem ptytowym a radiem
w latach trzydziestych XX wieku, [w:]A. Gwdézdz (red.): Pogranicza..., jw., s. 187-208.
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2006, autorce trudno byto przewidzie¢, w jakim kierunku pojdzie rozwdj portalu,
czy bedzie to jedynie przemijajacy trend, czy tez tego typu produkcje stang si¢
powaznym konkurentem dla tradycyjnej telewizji. Lotz wskazuje, ze dotychczas
(tj. do roku 2007) zaréwno YouTube’owa produkcja, jak i audytorium, byty zdo-
minowane przez nastolatkéw badz studentéw. Dane nie zaskakiwaly, poniewaz
byta to poddéwczas technologiczna nowinka, a takie najszybciej rozpowszechniajg
si¢ wérdd mtodego pokolenia. Co ciekawe, zauwazyta tez jednak, ze juz w tym
okresie zaczely si¢ pojawiac produkcje profesjonalne, wystapienia politykdw, de-
baty na powazne tematy spoteczne®!, filmy wideo zamieszczane przez rozmaite
firmy.

W obliczu tego, co portal YouTube wspodtczesnie sobg reprezentuje, wydaje
si¢ uzasadnione zaprzeczenie twierdzeniu o jego homogenicznosci. Nie mozna
uzna¢, ze YouTube jest jedynie portalem do zamieszczania dowolnych tresci,
zdecydowanie jest bowiem czyms$ o wiele bardziej ztozonym, a w jego obszarze
mozna wyr6znic¢ kilka istotnych kategorii.

Najpierw wypada si¢ skupi¢ na zatozeniu o istnieniu co najmniej dwodch
YouTube. Z jednej strony jest YouTube, ktérego tresci pochodza niejako ,,0d
wewnatrz” 1 sa firmowane przez profesjonalny przemyst medialny; z drugiej
YouTube o tresciach pochodzacych ,,z zewnatrz”.

Jeszcze bardziej interesujace moze by¢ zatozenie, ze te dwa S$wiaty filmo-
wej produkeji, profesjonalny i amatorski, czasem ze soba koegzystuja, a czasem
wrecz koliduja, lecz ich kohabitacja nie prowadzi w takim stopniu do zjawiska
konwergencji, jak tego oczekiwano. Obecnie profesjonalne produkcje: film, mu-
zyka (gldwnie teledyski) i reklama funkcjonuja gldwnie obok tych ,,podworko-
wych”. Pojawia si¢ dychotomia tresci produkowanych przez przecigtnych uzyt-
kownikow — i1 produkcji tradycyjnych mediéw. Stanowi¢ to moze problem natury
analitycznej, rodzi¢ trudnos¢ postrzegania YouTube jako portalu nowej medialnej
jakosci, konwergencji oraz mutacji roznorodnych kategorii®.

Zostawmy zatem kwesti¢ funkcjonowania na YouTube tresci profesjonalnych,
a wro¢my do produkcji amatorskiej. Wcezesniej zasygnalizowalismy, iz tresci
amatorskie mozna podzieli¢ na dwie grupy, te zupekie oryginalne, krecone po-
$rod znajomych i bliskich®, i te, ktorych podstawe stanowia tresci profesjonalne,
komercyjne, nierzadko bardzo popularne. W szczegdlnosci bedziemy sie skupiac
na jakosci tych produkcji, ich wktadzie w rozwoj kultury. Mowa tutaj o uzytkow-
nikach, poniewaz rozpatrywanie YouTube jako medium ma sens jedynie wow-
czas, gdy ludzie robia z niego uzytek w codziennym zyciu. Dotychczasowe my-
$lenie o uzytkowaniu mediow musi zostaé przewartoSciowane, albowiem mamy

3 A.D. Lotz: The Television Will Be Revolutionized, New York—London 2007, s. 252.

32 J. Burgess, J. Green: YouTube. Online Video and Participatory Culture, Cambridge
2009, s. 39-40.

33 Zob. np. niezwykle popularne wideo zamieszczone na YouTube, pokazujace reakcje chtopca
po wizycie u dentysty David after dentist, http://youtu.be/txqiwrbY Grs (dostep: 15.09.2012).

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopi
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz ro:

nie i rozpowszechnianie zabronione
chniania i udostepniania serwisach bibliotecznych

ROZPRAWY I ARTYKULY



ROZPRAWY I ARTYKULY

374 MARTA MAJOREK

do czynienia z nowg forma kulturowej produkcji, ktora zaistniata w obszarze co-
dziennego uzytkowania medidw.

Uzytkownicy serwisu tworzg nowe formy przekazu w celu zakomunikowania
otoczeniu ich wlasnego kulturowego doswiadczenia, ktore w oczywisty sposdb
powiazane jest z tym, co odbieraja droga medidw komercyjnych. Tego typu czyn-
nosci przyjeto nazywaé ,,redagowaniem” — mamy do czynienia z produkcja no-
wego materialu poprzez edytowanie juz istniejacej tresci. W duzej mierze stwier-
dzi¢ mozna, zwazywszy na wczesniejsze rozwazania, ze redagowanie jest niczym
innym jak forma remixu, jesli sprobujemy rozciagnac t¢ kategori¢ na wigkszos¢
czynno$ci wykonywanych przez amatorskich uzytkownikow serwisu YouTube.
Niektorzy beda cheieli tego typu dziatalno$¢ wpisywac w szeroka kategorig ,,spo-
teczenstwa redakcyjnego (redagujacego)”™** i faktem jest, ze niezaleznie od jako-
$ci wytwarzanych (redagowanych) tresci, jest to przejaw postepujacej na naszych
oczach zmiany kulturowe;.

Wspomniane wyzej komunikowanie swojego kulturowego do$wiadczenia
wiaze si¢ bezposrednio z mozliwosciami, jakie daje YouTube. Pozwala on bo-
wiem wszystkim, ktérzy chca, przy minimalnych wymaganiach zamieszczaé
roznorakie produkcje, poczawszy od rozmaitych form remixu, a skonczywszy
na filmikach ukazujacych ,,zwykly dzien zwyklego cztowieka”. Prowadzi to do
krytyki ptynacej ze stron srodowisk, ktore upatruja w takiej demokratyzacji upa-
dek wszelakich zasad i regut, na podstawie ktérych tworzona powinna by¢ sztuka
audiowizualna.

Z jednej strony wigc podkreslamy, jak wazne jest odrodzenie si¢ oddolnej kre-
atywnosci, ze wlasnie jesteSmy tego swiadkami, z drugiej za$ dziatania te pod-
dawane sa krytycznej rewizji**. Mirostaw Filiciak przywotuje wywod Toby’ego
Millera, ktory pisze, ze

nowy $§wiat ma podobno zamienia¢ konsumentéw w producentéw, uwalniac niepet-
nosprawnych od ich ograniczen, zachgcaé¢ do tworzenia nowych podmiotowosci,
nagradza¢ intelekt i konkurencyjnosé, taczy¢ ludzi réznych kultur oraz pozwalaé
zakwitna¢ miliardom kwiatow w postpolitycznej kornukopii. To wariacja na temat

marksistowsko-godardowskiego mokrego snu, w ktérym ludzie od rana do nocy
towia ryby, filmuja [...] i zdobywaja fundusze®®.

Przede wszystkim bedzie si¢ zatem wskazywato na niska jakos¢ youtube’owych
produkcji, ktéra prowadzi¢ ma raczej w kierunku regresu kultury niz wzrostu war-
tosci jej artystycznych waloréw. Dodatkowo pod szczegdlng rozwagge bierze si¢
takze ich wymiar moralny, ktory niejednokrotnie nie miesci si¢ w dotychczaso-

3 J. Burgess, J. Green: YouTube. Online Video..., jw., s. 48.

3 M. Filiciak: Inny wymiar otwartosci. Internetowa reprodukcja i redystrybucja tresci
kulturowych, Przeglqd Kulturoznawczy 2011, nr 1 (9), s. 68.

3% T. Miller: Can Natural Luddites Make Things Explode or Travel Faster? The New Humani-
ties, Cultural Policy Studies, and Creative Industries, [w:] J. Holt, A. Perren (red.): Media
Industries. History, Theory, and Method, Hoboken, NJ 2009, s. 188 za: M. Filiciak: Inny wymiar...,
Jjw., s. 69.
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wych, ugruntowanych ramach. Amatorzy nierzadko filmowa¢ beda wszystko, co
naokoto si¢ aktualnie dzieje, by nie straci¢ szansy pokazania czego$ swiezego, nie
straci¢ tak zwanego YouTube moment.

Nakrecone ogolnodostepnym sprzetem, najczesciej telefonem komdrkowym,
filmy niemal w czasie rzeczywistym przesylane sa przez tworcow do serwisu
YouTube. Powoduje to, iz do sieci trafia wszystko, co zostaje nagrane w danym
momencie, nierzadko niesprawdzone i jako$ciowo mierne, by niepotrzebnie nie
traci¢ czasu na obrobke czy chocby powierzchowne dopracowanie materiatu. Co
wigcej, producenci sprzetu nagrywajacego (nieco bardziej wyrafinowanego niz
telefon z funkcja wideo) sami zachecaja uzytkownikow do tego typu postaw, pro-
jektujac narzgdzia umozliwiajace rozpoczgcie nagrywania 15 sekund wezesnie;,
uprzedzajac nacis$nigcie przycisku przez uzytkownika®’. Chodzi oczywiscie o to,
by to maszyna zadecydowata za tworce i uchronita go, w razie niezdecydowania,
od utraty potencjalnie cennego zapisu.

Z powyzszego wynika, iz po pierwsze stajemy si¢ w pewnym sensie zalezni
od narzedzi, ktore powoduja np. niskg technicznie jako$¢ nagrania albo prowoku-
ja bezrefleksyjne rozprzestrzenianie si¢ tresci audiowizualnych w internecie, po
drugie zas, by owg bezrefleksyjnos¢ zniwelowac, powinnismy zadbac¢ o medialng
edukacj¢ pokolenia partycypujacego w sieciowej przestrzeni, sugerujac koniecz-
no$¢ wprowadzenia odpowiedniej polityki — obecnie skupia si¢ ona na tak zwa-
nej participatory gap, wynikajacej z kolei z digital divide, czyli innymi stowy
na wykluczeniu z uczestnictwa w kulturze ludzi nieposiadajacych odpowiednich
umiejetnosei cyfrowych?®. Tylko gdzieniegdzie da si¢ takze uchwyci¢ obawe o ja-
kosciowa strong tej partycypacji®.

Istotnym elementem, na ktory wskazuje Jenkins, jest tak zwany dylemat par-
tycypacji‘’, pojawiajacy si¢ w szeroko pojmowanych rozwazaniach nad nowymi,
cyfrowymi mediami i naszym ich uzytkowaniem. Nawet ci, ktérzy krytycznie
spogladaja na opisywane zjawisko, sa sklonni przyznaé, ze nowe mozliwos$ci
uczestnictwa zdecydowanie przyczyniajg si¢ do demokratyzacji wspolczesnej

37 Uzytkujac do nagrywania wideo telefon komdérkowy typu smartfon, jeste$my zmuszeni
do uruchomienia aplikacji nagrywania filmoéw, co znaczaco wydluza czas i powoduje, ze nie
zarejestrujemy czegos, co w danym momencie jest przedmiotem naszego zainteresowania. Zwykta
kamera cyfrowa takze wymaga dokonania kilku czynnosci, zanim bgdziemy mogli rozpoczaé proces
nagrywania. Pojawiajg si¢ zatem urzadzenia lub aplikacje na smartfony, ktore w takich momentach
posiadaja funkcj¢ automatycznego nagrywania, wyprzedzaja intencj¢ uzytkownika, rozpoczynajac
nagrywanie w momencie dotknigcia na ekranie ikony kamery. Firma Casio wprowadzita na rynek
kamer¢ z funkcja YouTube capture mode, ktéra cechuje si¢ swoistg integracja oprogramowania
z wymogami technicznymi portalu YouTube. Dzigki tego typu aplikacji w kamerze, uzytkownik
z wlaczonym trybem YouTube uzyskuje materiat, ktéry moze niemal natychmiast umiesci¢ na
portalu, bez koniecznos$ci zmiany formatu pliku i jego dalszej obrobki.

3 J. Wojniak: Problem cyfrowej stratyfikacji w ponowoczesnym spoteczenstwie informacyj-
nym, Panstwo i Spoleczenstwo 2010, nr 2, s. 140—-141.

¥ H. Jenkins: Confronting the Challenges of Participatory Culture. Media Education for the
21st Century, Cambridge, MA 2009, s. 3.

4 E. Miiller: Where Quality Matters: Discourses on the Art of Making a YouTube Video,
[w:]P. Snickars, P. Vonderau (red.): The YouTube Reader, Stockholm 2009, s. 126-127.
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kultury medialnej. Niewyszkolony amator moze teraz bowiem uzyskac dostgp
do obszaréw wczesniej zarezerwowanych dla ekskluzywnego §wiata medialnych
profesjonalistow. W dalszej kolejnosci prowadzi¢ to moze do kontestacji skost-
nialych uktadéw i proby ponownego zdefiniowania dawno ustanowionych, nie-
pisanych, utartych norm®*..

Ta optymistyczna wizja nie jest podzielana przez wszystkich badaczy zajmu-
jacych si¢ tym zagadnieniem. Niektorzy wskazuja, iz w zasadzie do takiej ,,ama-
torskiej kontestacji” wcale nie dochodzi, a wspomniane bariery technologiczne
réwniez nie byly problemem. Podnosi sig, iz

tworczos¢ jest aktywnoscig elitarna, bo wymaga nie tylko dostepu do narzedzi (ten
jest dzis fatwy), kompetencji (ktorych tez w sieci naby¢ jest stosunkowo tatwo), ale
tez trudniejszych do nabycia form kapitatu ekonomicznego i kulturowego, dzigki
ktorym mozna sobie w ogdle pozwoli¢ na poswigcenie czasu na tworzenie i rozwi-
ja¢ w sobie takie ambicje®.

Wydaje sie jednak, ze mimo przekonujacego charakteru tego wywodu nie
mozna si¢ do konca zgodzi¢ z teza, iz owa elitarnos¢ pozostaje elementem tak
samo stabilnym, jak to bylo przed erag nowych mediéw. Co prawda jest faktem,
iz w duzej mierze twdrczos¢ nadal jest przestrzenia zarezerwowana dla jednostek
kreatywnych, lecz kreatywno$¢ ta moze by¢ wyzwalana przez coraz latwiejszy
dostep do cyfrowych narzegdzi przekazu. By¢ moze komus nie przysztoby na mysl
zosta¢ amatorskim twoérca, gdyby narzgdzia t¢ twdrczos¢ umozliwiajace nie byty
tak fatwo osiagalne jak obecnie.

W tym aspekcie jako powazny problem postrzega¢ mozna niewyksztalconego
youtube’owego tworce, ktdry nie stosuje si¢ do podstawowych standardéw este-
tycznych i etycznych, a nierzadko ich nie zna. Z tego tez wzgledu stychac glosy
profesjonalistow 1 edukatoréw opowiadajach si¢ za koniecznoscia wprowadzenia
pewnego poziomu jakosci poprzez stosowna edukacje* techniczng i artystyczna.
Celem byloby uchronienie bezrefleksyjnie publikujacych na portalu, nieswiado-
mych amatoréw od mozliwosci nieuprawnionego wykorzystania opublikowa-
nych tresci.

Podnoszony jest takze postulat podjgcia proby ,,wytworzenia” nowego, bar-
dziej profesjonalnego i §wiadomego przecigtnego tworcy. Musimy jednak zdad
sobie sprawg z faktu, iz niekoniecznie nalezy tworzy¢ jakies $ciste normy i odgor-
nie narzuca¢ wysrubowane standardy techniczne. Wytwarzanie nowej jakosci po-
przez usilne edukowanie takze nie zawsze przynosi pozadane skutki. Oczywiscie
nie neguj¢ tych postulatow, nalezatoby si¢ jednak w pierwszej kolejnosci przyj-
rze¢, w jaki sposob dazy do homeostazy system, ktorym jest obszar amatorskich
produkcji wideo upublicznianych w ramach serwisu YouTube.

4 Tamze.
4 M. Filiciak: Inny wymiar..., jw., s. 70.
4 H. Jenkins: Confronting the Challenges..., jw., s. 105.
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Wiadomo, iz do portalu codziennie trafiaja tysiace filméw, niemniej podsta-
wowe, proste, retoryczne pytanie brzmi: ile z tych produkcji zostanie obejrzanych
przez kogo$ spoza $cistego kregu rodziny i znajomych? Ile z nich zdobgdzie po-
pularnosc i czy te, ktore ja zdobeda, beda odznaczaty si¢ bardzo niska jakoscia?
Zapewne czgs$¢ z nich tak, niemniej nie nalezy zapominac¢ o czynniku, jakim jest
che¢é stworzenia czego$ nieprzecigtnego, nadzwyczajnego, czegos, co begdzie po-
siadato walory pozwalajace na zwigkszenie szansy na popularnos¢ twércy*.

W tym miejscu warto zaproponowac tezg, ktora by¢ moze jest nazbyt powierz-
chowna i upraszcza rozwazany problem, aczkolwiek wydaje si¢ uprawniona:
w obszarze amatorskich produkcji wystepuje naturalna selekcja, ktdra owocuje
staraniami tworcow o jako$¢ upublicznianych przez nich obrazéw. Pamigtajmy
bowiem, ze YouTube to nie tylko wirtualna przestrzen i narzedzia, ktore umoz-
liwiaja zamieszczanie nakrgconych réznymi sposobami produkcji, ale takze me-
dium spolecznosciowe, o czym oczywiscie wiemy, lecz rzadko zastanawiamy sie
nad implikacjami tego faktu.

Jesli zatem mowa o medium spoteczno$ciowym, to publicznos$cia recenzujaca
dany obraz jest zazwyczaj konkretna spotecznos$é. Czgsto pojawiaja si¢ krytyczne
uwagi ze strony tychze odbiorcéw. Mozna je podzieli¢ na dwie zasadnicze gru-
py: uwagi techniczne i tematyczne®. Te pierwsze tycza si¢ takich kwestii, jak ja-
kos¢ o$wietlenia, montaz, udzwigkowienie, rozdzielczosé, te drugie za$ koncen-
truja si¢ na treSciach prezentowanych produkcji, wytykajac przyktadowo brak
oryginalnosci, powtarzalnos¢, zbytnia koncentracj¢ w obrebie danej kategorii* itp.

Warto przywota¢ w tym miejscu pracg P.G. Lange, ktéra wskazuje, ze wbrew
pozorom problem jako$ci moze sprzyjac refleksji uzytkownikow serwisu o tym,
ze wspottworza wspdlnie nowa jakosé, a estetyczny wymiar ma wptyw na rozwoj
i mozliwo$¢ ekspansji tych niewielkich spotecznosciowych sieci. Sami uzytkow-
nicy staja si¢ zatem coraz bardziej wyczuleni na jako$¢ zamieszczanych filmi-
kéw 1, co ciekawe, kwestia dbatosci o tg strong produkcji nie wynika z pobudek
estetycznych, ale jest motywowana pragnieniem bycia docenionym i wzbudzenia
podziwu posrod wspdtuczestnikow sieci, a w dalszej kolejnosci — pragnieniem
wyj$cia poza nia i zyskania szerszej popularnosci*’. Wizja osiagnigcia sukcesu
oczywiscie ma wymiar nie tylko spoteczny, a takze finansowy* — o tym czynniku

4 Zob.C.C.Lin, S. Polaniecki: From Media Consumption to Media Production: Applications
of YouTube™ in an Eighth-Grade Video Documentary Project, Journal of Visual Literacy 2009,
vol. 28, no. 1, s. 102.

4 E. Miiller: Where Quality..., jw., s. 129.

4 Krytykowanie zbytniej koncentracji na danej kategorii to uwagi odnoszace si¢ do tworzenia
filméw o tematach nadreprezentowanych. Zwraca si¢ uwagg, ze w danym, przyktadowym temacie
mamy do czynienia z wieloscia produkcji i jego dalsza eksploracja nic nowego nie wnosi.

47 P.G. Lange: Publicly private and privately public: Social networking on YouTube, Journal
of Computer-Mediated Communication 2007, no. 1, s. 361-380.

4 Zob.J.Burgess, J. Green: The Entrepreneurial Vlogger: Participatory Culture Beyond the
Professional-Amateur Divide, [w:] P. Snickars, P. Vonderau (red.): The YouTube Reader..., jw.,
s. 89-107.
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takze nie mozna zapomina¢, poniewaz niezaprzeczalnie jest to wspotczesnie wy-
jatkowo silna motywacja.

Podsumowanie

Portal YouTube jest narzedziem, ktére zrewolucjonizowato hermetyczng do tej
pory przestrzen audiowizualna. Kanat ten stat si¢ atrakcyjnym polem twoérczosci,
a co wigcej, dociera rdwniez do 0sob spoza pokolenia najmtodszych uzytkowni-
kéw, bedac w pewnym sensie potaczeniem starych mediow z nowymi. Zamiesz-
czane tam obrazy traktowaé mozna jako forme krétkiego przekazu telewizyjnego,
czy filmowego udostgpnianego w sieci®. Pomimo szeregu obaw, przywotanych
pokroétce w ramach niniejszej pracy, wnioski, jakie mozemy wysnué, w wigkszo-
$ci nastrajaja nas optymistycznie. Mamy do czynienia z nieoczekiwanym jeszcze
na poczatku lat dziewigcédziesiatych ubieglego stulecia powrotem $wiata, ktdrego
utrata optakiwana byta przez J.P. Souse.

Nie jest to moze powrdt w pelnym tego stowa znaczeniu, ale swego rodzaju
odrodzenie, stechnologizowana odmiana utraconego $§wiata niczym nieskrgpo-
wanej, ludzkiej tworczosci. W ciagu kilkunastu lat przeszliSmy od wertykalne;j
struktury przekazu do horyzontalnie uksztattowanej przestrzeni, w ramach ktorej
rozwija si¢ rzeczywistos¢ oddolnej, nieograniczonej twdrczosci. W t¢ przestrzen
portal YouTube wpasowat si¢ doskonale, otwierajac i demokratyzujac obszar do
tej pory zamknigty, umozliwiajac tym samym narodziny i rozwdj audiowizualnej
kultury kreatywnosci. Z kolei wspomniana nieograniczonos¢ budzita i nadal bu-
dzi uzasadnione watpliwosci posrod tych, ktdrzy pragng rozwoju kultury, a nie
jej regresu i ,,za$miecenia” tresciami, ktore nie posiadaja jakiegokolwiek waloru
estetycznego.

Pomimo smutnej konstatacji, ze jako$¢ i towarzyszaca jej estetyka, nie sa
juz motywami przewodnimi, lecz $rodkami do osiagniecia celu, mozemy mo-
wi¢ o pozytywnym zjawisku samoregulacji, pozwalajacej utrzymaé pozadany
poziom jakos$ci. To z kolei prowadzi do rozwoju oraz ulepszania twdrczosci,
a tego wlasnie przede wszystkim oczekujemy. Wydaje sie, iz dbatos¢ o pozosta-
wienie odpowiedniej przestrzeni dla tej twdrczosci jest niezbedna, a dazenie do
jej ograniczania, nawet powodowane szczytnymi pobudkami, doprowadzi¢ moze
do zahamowania rozwoju i stlumienia kreatywnos$ci nowego pokolenia tworcow
amatorow.

4 M.Majorek: Nowa jakos¢ medialnych kampanii wyborczych na przyktadzie amerykanskich
kandydatow do urzedu prezydenta w pierwszej dekadzie XXI wieku, [w:] M. du Vall, A. Walecka-
-Rynduch (red.): ,,Stare” i ,,nowe” media w kontekscie kampanii politycznych i sprawowania
wiadzy, Krakow 2010, s. 144.
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STRESZCZENIE

Od kultury ‘tylko do odczytu’ do kultury kreatywnosci. YouTube jako medium
demokratyzujace przestrzen wspoélczesnej tworczosci audiowizualnej

W artykule zaprezentowana zostata rola portalu YouTube w demokratyzacji przestrzeni audio-
wizualnej. Wolnos$¢ 1 szeroka dostgpnosé uzytkownikéw do zasobow, powszechna moznosé
zamieszczania dowolnych nagran wideo powoduja, ze dystans mi¢dzy profesjonalnymi produ-
centami a amatorami zostat tu radykalnie zminimalizowany. Warto odpowiedzie¢ na pytanie,
czy ten trend jest staty, czy spoteczno$¢ internetowa korzystajaca aktywnie z portalu YouTube
bedzie nadal podazata ta liberalng droga, czy tez pojawi si¢ tendencja zgota odwrotna, ktdra
bedzie miala na celu ograniczenie tej samowoli. Czy bylby to zamach na demokratyczna ideg
portalu i jego kulturotworcza role, czy tez wynik naturalnego dazenia do podnoszenia jakosci
zasobow tej gigantycznej sieciowej telewizji. Celem artykutu jest udzielenie odpowiedzi na te
i wiele innych pytan, ktdre rodza si¢ wraz z rozwojem omawianego medium.

Stowa kluczowe: kultura, media, YouTube, kreatywnos¢, demokratyzacja
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