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Abstract
THEATRE, DANCE AND LITURGY

The “Wegajty” Theatre School /Schola/ which operates in Warmia under the management and su-
pervision of Wolfgang Niklaus, tries to reconstruct the medieval liturgical plays. After a few centu-
ries of absence from the public scene in the Middle Ages (or else of concealed presence in the form
of folk and ritual spectacles), the medieval theatre became reborn precisely within the Church. — In
all likelihood, before the 10" century, short dramatized forms, known as liturgical plays, were pre-
sented as part of the liturgy. Like all ceremonial liturgy, they were meant to be sung, nearly in their
entirety. Gradually, they were extended to form fully-fledged liturgical plays.

When reforming the liturgy and tidying up liturgical books the Council of Trent (1545-1563)
at the same time banished liturgical plays from Church interiors. No doubt, it was a legitimate de-
cision on behalf of the Church as more and more lay and even satirical elements began to appear in
the church liturgy. Yet, records of liturgical plays, in many cases accompanied by a musical notation
and precise “stage” directions, have also been preserved until the present day. Towards the end of
the 20" century, many singers, particularly those specializing in old music, tried to reconstruct this
form, yet they did so exclusively by adopting the concert form (sometimes even the form of plays,
but not those of liturgical spectacles).

The international team grouped in the Theatre School /Schola/ has embarked on an extremely
risky task — for after a few centuries of its absence from the public scene, it tried once again to incor-
porate the liturgical play into its natural environment — by performing it in the course of the liturgy.

In order to fully comprehend this phenomenon, it is worth taking a closer look at Christianity’s
attitude towards the theatre. In the present article, I focus chiefly on the liturgical context associat-
ed with the activity of the “Wegajta” Theatre School. I write about the theatre in the Bible and I try
to describe how the attitude towards it evolved throughout centuries; I also write about dance in the
Church and finally about the most important Christian “spectacle” — the Holy Mass.
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Wracajac do poczatkéw liturgii... Poprzez ujednolicenie w Kosciele rzymskim
ostatecznie ksztattuje si¢ Kanon rzymski (okoto IV wieku). Od konca VIII wieku
Kanon odmawiany byt po cichu. Bedzie wlasciwie niezmiennym elementem liturgii
az do konca lat szes¢dziesiatych XX wieku, gdy Koscidt rzymskokatolicki dopuscit
w liturgii takze inne modlitwy eucharystyczne (Kanon pozostat I Modlitwa Euchary-
styczng) 1 nakazal je méwié kaptanom glosno.

Stopniowo pojawiaja si¢ rozne gatunki artystyczne wykorzystywane w liturgii.
Od IV iV wieku do liturgii wlaczane sa hymny. Nie weszty one do liturgii tatwo, bo
kojarzone byly z poganskimi kultami religijnymi. Jednak rytm i melodia utatwia-
ly ich zapamigtywanie, a bogata i podniosta forma literacka uczynita z nich bardzo
szybko jeden z najwazniejszych elementdéw liturgii!. Tak byto zaréwno we wschod-
hymny Gloria in excelsis Deo czy Te Deum.

Czas $redniowiecza, a doktadniej — wieki XI-XIII staly si¢ czasem najbujniej-
szego (iloSciowego) rozkwitu tworczosci liturgicznej. Powstajg tropy i sekwencje —
czasem prawdziwe perly sztuki, niekiedy watpliwe pod wzgledem teologicznym
1 utomne artystycznie. Jak wielka byla liczba tych utwordw, swiadczy¢é mogg dane
odnoszace si¢ tylko do terenu Polski. ,,Dzigki pracom materiatowym i interpretacyj-
nym [...] znamy okoto 140 sekwencji, okoto 60 hymnow i 13 oficjow rymowanych;
tropy nie zostaly dotychczas objete nawet wstepng inwentaryzacja™™ — pisala Teresa
Michatowska. Rownie rozpowszechnione byty dramatyzacje liturgiczne. Sam Julian
Lewanski zebrat 175 tekstow dramatyzacji liturgicznych (z wiekéw XI-XVI) doty-
czacych tylko okresu Wielkiego Tygodnia®.

Tworzono tez setki oficjow. W miare, jak we wczesnym $redniowieczu wpro-
wadzano do kalendarza coraz to nowe $§wieta, zachodzita konieczno$¢ uktadania dla
nich nowych nabozenistw. Jean Leclercq OSB méwi wrecz, ze mito§¢ mnichéw do
tego typu twoérczosci liturgicznej byla tak ogromna, iz nie da si¢ wykluczy¢, ze nie-
ktére swigta maja poczatek czysto literacki. Wspomina, jak w klasztorze Saint—Ber-
tin narodzito si¢ nowe oficjum ku czci §w. Wiktora. Wtedy jeszcze podczas $wig-
ta $w. Wiktora liturgii na ten dzien przypisane byly trzy lekcje i tylez responsoriow.

Ale pewnego picknego dnia jacy$ bracia przybyli z innego klasztoru i przyniesli wigksza
ilo$¢ responsoriow. Odspiewano je, i zachwycilty mnichéw [...] Postanowiono je wprowadzic¢
1w tym celu ustanowiono na dzien $w. Wiktora swigto o dwunastu lekcjach [...] T tak [...] czes¢
braci dla Boga i dla $wigtego meczennika rosta z dnia na dzien®.

Trudno dzisiaj odtworzy¢, jak powstawaty pierwsze dramatyzacje liturgiczne,
ale tatwo sobie wyobrazié¢, ze byto to podobnie, jak w przypadku $piewanych ofi-
cjow. Uktadanie nowego oficjum (jak na przyktad o $w. Filibercie czy Aikardzie

' Por. E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bizantyjskiej, tam. M. Kazinski, Krakoéw 2006.

2 T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 213.

3 Liturgiczne laciviskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., zebral, wstgpem i komen-
tarzem opatrzyt J. Lewanski (red.), Staropolski dramat religijny, t. 1, Lublin 1999.

4 Tamze, s. 281-282.
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w Jumiéges) bylo konsekwencja ogromnej pracy, napisania czego$s w rodzaju poe-
matu, ktorego kazda cz¢$¢ poddana musiata by¢ prawom metryki. Anonimowym au-
torom, zakonnikom, chodzito o to, by styl odpowiadat pigknu i prawdzie opiewa-
nej tajemnicy. Wszystko jednak musialo by¢ $piewane. Tekst wigc musiat pamigtaé
o muzyce. Leclercq upomina jednak, by pamigtac¢, ze oficjum nie bylto koncertem, ze
nie byta to wytacznie dziatalnos¢ estetyczna, cho¢ mnisi kochali muzyke. Dopomina
si¢, by w badaniach nad starymi pismami o muzyce przebada¢ nie tylko to, co mni-
si piszg o tonach i dzwigkach, co najczgsciej interesuje praktykéw wykonujacych te
muzyke, lecz takze zamieszczone w tych pismach fragmenty dotyczace liturgii i zy-
cia monastycznego.

Dostrzeglibysmy wtedy u podstaw ich [mnichéw] badan — a czasem takze i w prologach do ich
traktatéw — ide¢ majestatu Bozego. Ich celem jest wspomoc braci w przytaczeniu si¢ przez jed-
nogtosny, harmonijny $piew do tej chwaly, ktéra Bogu sktada wszechswiat i aniotowie; w an-
tycypowaniu na ziemi tego $piewu, ktory beda ciagneli w niebie®.

Mnoza si¢ tez roznorakie odmiany juz nie pojedynczych utworow literackich czy
catych oficjow, ale rytow liturgicznych, ktorych punktem wyjscia byt Mszat rzymski.
Dowolnos¢ liturgiczna staje si¢ choroba nie do opanowania. Obok niezwykle pigk-
nych artystycznie mszy pojawiaja si¢ takze zwyrodniale jej formy, jak na przyktad
Missa pro morte inimicorum — praktykowana w Hiszpanii msza zalobna odprawia-
na za zyjacych, aby jak najszybciej umarli albo Missa iudicii (msza proby). Podda-
wana probie osoba, po przyjeciu Komunii, ucalowawszy Ewangelig, rzucata si¢ do
wrzacej wody. Jesli obcigzony podejrzeniem wyszedt z tej proby calo, uznawany byt
za niewinnego. O tych naduzyciach mszalnych wiadomo dzigki zakazom synodoéw®.
W $redniowieczu ksztattujg si¢ takze liturgie zwiazane z zakonami (dominikanska,
kartuska i inne), ktore sa w zasadzie wariantami liturgii rzymskiej’. Przepisywane
ksiggi liturgiczne zawieraja tak wiele wariantéw, ze trudno byto w dojrzalym sred-
niowieczu mowi¢ o jednolitej liturgii. To zapewne tez przyczynito si¢ do mozliwo-
sci wyksztalcenia si¢ wowczas z sekwencji wlasnie dramatyzacji liturgicznych, kto-
re znamy dzisiaj z zapisow w roznorakich ksiggach liturgicznych.

W koncu XV wieku nadchodzi czas reformacji. Jej przyczyny byly oczywiscie
glebsze, niz tylko liturgiczne, ale liturgia rzymska stata si¢ wtedy rowniez polem kry-
tyki. Marcin Luter wypowiedziat walke wszelkim naduzyciom zabobonnym w litur-
gii rzymskiej, by pdzniej zradykalizowac jeszcze swe poglady, zmieniajac nawet te-
ologiczny wymiar mszy. Opracowana przez niego Deutsche Messe zachowuje co
prawda kanon mszalny, ale pomija juz prefacje, wprowadza tez zamiast taciny jezy-
ki narodowe. Zwingli poczyni najwigksze zmiany w celebracji mszy, ograniczajac jej
sprawowanie do czterech razy w roku. Ale przede wszystkim zaprzeczy on radykal-

> Tamze, s. 289.

6 Ks. dr A.J. Nowowiejski, Msza Swieta. Wyklad liturgii Kosciola katolickiego, czesé I,
Warszawa 2001, s. 316.

7 Na zachodzie istnialy w $redniowieczu (niektdre istnieja do dzi$) tez nieco odmienne od
rzymskiej rodziny liturgiczne: poéinocnoafrykanska, ambrozjanska, galijska, mozarabska, celtycka.
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nie realnej obecno$ci Chrystusa w Eucharystii. W obrgbie liturgii protestanckich for-
ma dramatyzacji liturgicznych nie pojawiala si¢. Zaistnieja z czasem natomiast mu-
zyczne formy, takie jak pasje czy niektore kantaty, zawierajace dialogi.

Kosciot rzymskokatolicki, zaréwno pod wptywem krytyki protestanckiej, jak
1 z wlasnej potrzeby (a nawet koniecznosci) sprobowat uregulowac sprawy liturgicz-
ne podczas soboru trydenckiego. Sobor zajat si¢ liturgia podczas ostatniej swej sesji
(1562-1563). Dazono do wprowadzenia jednolitej liturgii w calym Kosciele zachod-
nim. Stato si¢ to teraz mozliwe, bo nie przepisywano juz ksiag liturgicznych, lecz
mozna je bylo drukowa¢. W roku 1570 papiez Pius V wydaje mszat rzymski, ktory
bedzie obowiazywat w catym Kosciele Zachodnim az do roku 1970. Reforma tryden-
cka byta radykalna®, w mszale sposrod ponad tysiaca sekwencji pozostaty tylko nie-
liczne (Victimae paschali, Veni Sancte Spiritus, Lauda Sion Salvatores 1 Dies irae),
zniknely zupehie tropy i dramatyzowane oficja. Julian Lewanski udowadnia jednak,
ze cho¢ reforma byta zasadnicza, niektére dramatyzacje przetrwaty.

Decyzje Soboru przetozono w Polsce na praktyczne zarzadzenia synodu piotrkowskiego, a te
zredagowat i opublikowal jako nowa agend¢ obowiazujaca we wszystkich diecezjach ks. Hie-
ronim Powodowski. Na lata nastgpne ocalata wlasciwie tylko Procesja na Niedzielg Palmowa,
nie dano zadnych wskazan, co do Mandatum, zredukowano obrzedy pogrzebu i podniesienia
Krzyza, catkowicie skreslono teatralnie najbogatsze oficjum Nawiedzenia Grobu. Pewne jed-
nak refleksy dramatyzacji liturgicznych przetrwaly w nastgpnych wiekach w kregach ducho-
wienstwa zakonnego i diecezjalnego’.

»S0bor trydencki wykluczyt dramatyzacje liturgiczne” — to stwierdzenie z punk-
tu widzenia liturgii wyglada troszke inaczej. Z tej perspektywy zadna istotna tres¢
nie zostala z liturgii wykluczona. W monumentalnym (napisanym jeszcze Soborem
Watykanskim 1) Wyktadzie liturgii Kosciola Katolickiego Ks. Antoniego J. Nowo-
wiejskiego sprawa dramatyzacji pojawia si¢ wytacznie ,,po drodze” wielkiej tradycji.
W sredniowieczu powstawaly liczne sekwencje i tropy, z ktérych zrodzi si¢ pdzniej
dramatyzacja liturgiczna. Jedng z anonimowych sekwencji bedzie Victimae paschali.

Poniewaz sekwencje wykonywali §piewacy na dwa chory [...] dlatego, aby stworzy¢ dramat
religijny, pozostawato tylko poszczegélne zdania wlozy¢ w usta poszczegdlnych osob, przed-
stawiajacych juz to apostotow, juz to Mari¢ Magdaleng lub trzy Marie, aniotow itd'’.

Pdzniej nastapita kolejna przemiana; sobdr trydencki uporzadkowat liturgie, li-
kwidujac jako ,,naduzycie w mszy” wigkszo$§¢ sekwencji. Jednak sekwencja Victi-

8 Ten ,,radykalizm” zupelnie nie odnosi si¢ do stalych czgsci mszy, zwlaszcza kanonu. W po-
réwnaniu z mszatem rzymskim z roku 1474 wystepuja tylko minimalne réznice. Podobnie jak
w mszale z 1474 roku wobec mszatéw poprzednich. Liturgia nawarstwiata sig, przeksztatcata od
poczatkow jej istnienia. Trydent pozwolit tez odprawia¢ msze Swigta wedtug innych rytdw, jesli le-
gitymuja si¢ ponaddwuchsetletnig tradycja (np. ryt dominikanski, ambrozjanski, mozarabski, kar-
tuzow, glagolicki erc.).

% J. Lewanski, Wstep [w:] Liturgiczne laciriskie dramatyzacje..., s. 25.

10 Ks. dr A.J. Nowowiejski, Msza Swieta..., s. 600.
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mae paschali, zawierajaca koncowe strofy jednej z wersji Visitatio sepulchri zosta-
fa, §piewana jest przed czytaniem Ewangelii przez kolejne osiem dni (od Wielkanocy
zaczynajac)''. Nawet Sobdr Watykanskim II ja pozostawi, zndw nieco modyfiku-
jac jej charakter i miejsce. Jest $piewana obligatoryjnie tylko na uroczysto$¢ Zmar-
twychwstania. Dramatyzacja liturgiczna, jak si¢ narodzita, tak znikta, ale jej liturgicz-
na (teologiczna) forma pozostaje obecna w liturgii nieustajaco az do dzis. Z punktu
widzenia liturgistow nic si¢ nie zmienito — teatr byt tylko epizodem w niezmiennej
strukturze liturgii, ktora wciaz niesie te same tresci'.

Teraz, bardzo krotko, chciatbym si¢ zajaé jeszcze ,,scenariuszem mszy”, czy-
li ksiegami liturgicznymi. Mszat zawiera oprdocz tekstow wypowiadanych (i §piewa-
nych) podczas mszy (statych i przeznaczanych na kolejne dni), czyli tak zwanych
nigryk (pisanych na czarno), umieszczone obok nich rubryki (pisane czerwonym dru-
kiem), ktore stanowig rodzaj didaskaliéw (co nalezy zrobi¢ podczas liturgii) i komen-
tarza odnoszacego si¢ do znaczenia konkretnych rytow.

W mszatach przedtrydenckich rubryki w r6znych mszatach bardzo rzadko si¢ po-
krywaty, co pozwalato na duza réznorodnos¢. Trydent ustalit rubryki raz na zawsze,
tak ze do sedna liturgii nie miaty dostgpu warunki zewnetrzne, a wigc ani barokowy
witalizm i indywidualizm, ani radykalny o$wieceniowy racjonalizm i utylitaryzm,
ani modernistyczny eklektyzm i synkretyzm. Msza zostata uodporniona na zmiany.
W czasie kazania mozna bylo nawet strzela¢ z armaty dla wigkszego wrazenia (jak to
si¢ dziato w baroku), ale w statych czg¢éciach mszy nie wolno byto nic uroni¢. Kon-
stytucja Liturgiczna (22,3) méwi, ze kaptanowi nie wolno na wilasna reke niczego do-
dawa¢ ni uyymowac, nie wolno zmienia¢ nawet pojedynczych stéw z wlasnej inicjaty-
wy, choéby wydawato mu sig, ze stuzy to zbudowaniu wiernych.

Liturgia posoborowa (po Soborze Watykanskim II) poprzez rubryki pozwolita na
ksztaltowanie liturgii bardziej dowolnie, przystosowywanie jej do potrzeb i oczeki-
wan wspoétczesnos$ci. Zawarto$¢ nigryk w liturgii wiernych zostata uproszczona, lecz
nie zmienita si¢ co do istoty, rubryki zas (didaskalia) odmienity catkowicie charakter
mszy. Obecnie w Kos$ciele zaczyna si¢ mowic¢ coraz czesciej o koniecznosci podjecia
reformy reformy posoborowe;.

Patrzac na liturgi¢, warto zdac sobie sprawg, ze chocéby z literackiego punktu wi-
dzenia jest ona skarbcem twodrczosci z ogromnej przestrzeni wiekéw. W czytaniach
pojawia si¢ Tora, w najstarszych fragmentach siggajaca rdzeniem do XIII wieku
p-n.e. Najstarsze modlitwy liturgiczne siegaja II wieku, redakcja Kanonu rzymskie-
go pochodzi mniej wigeej z IV wieku, najstarsze hymny rowniez z tamtych czaséw,
sekwencje z dojrzatego $redniowiecza. Wspomnie¢ mozna jeszcze wiele ,,artefak-
tow” z roznych okresdéw. Liturgia jest wiec scenariuszem ksztattowanym przez po-
kolenia, ale jej rdzen si¢ nie zmienit (anafora Addai i Mari, pochodzaca z okoto 200

1" Tamze, s. 600-602.

12 Oczywiscie, mozna wskazac na niepelnosé tej relacji ks. Nowowiejskiego. Vistimae pascha-
/i stanowi tylko drobna czg¢s$¢ Visitatio sepulchri, niekoniecznie podlegajaca dramatyzacji. Ale, zda-
niem liturgisty, rezygnacja z dramatu nie uszczuplata w zadnej mierze tresci teologicznej oficjum.
Por. J. Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 45-46.
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roku, zawiera wiele sformutowan, ktére stanowia 1 dzi$ rdzen kanonu). Liturgika fun-
damentalna naucza: ,,Liturgia jest cielesng forma dogmatu, a dogmat jest dusza litur-
gii. Dzieki temu liturgia cieszy si¢ swoistym rodzajem obiektywnosci. Dogmat chro-
ni przed subiektywizmem i indywidualizmem”".

Taniec w liturgii

Juz Lukian z Samosaty (okoto 150 roku p.n.e.) nazwat taniec sztuka ucielesnia-
nia pierwiastka duchowego i udoste¢pniania postrzeganiu tego, co niewidzialne, oraz
stwierdzit kategorycznie, ze posrod dawnych obrzgdow sakralnych nie byto ani jed-
nego, ktory obylby si¢ bez tancow'.

Wiele wiekéw pdzniej Kurt Sachs w swojej World History of the Dance napisat:
»laniec jest ciaglym dazeniem do zwyci¢zenia cigzkosci i wagi, do zmienienia ciata
w duszg, zlania w jedno stworzonego ze Stworca”'s. Jesli tak rzeczywiscie jest, nale-
zy zapytaé, czemu liturgia Kosciota katolickiego nie jest i nie byta tancem? A nawet
wigcej: czemu chrzescijanstwo do tanca odnosi si¢ co najmniej podejrzliwie? Tak
bylo w poczatkach Kosciota i tak jest w zasadzie w Kosciele katolickim 1 wszyst-
kich prawie Kosciotach wschodnich. Watykanska Kongregacja Sakramentow i Kultu
Bozego, ktdrej zadaniem jest migdzy innymi czuwanie nad zachowaniem przepiséw
koscielnych w liturgii, rozstrzyganie watpliwosci, a takze wydawanie ksiag liturgicz-
nych, w ogtoszonej w roku 1975 deklaracji Taniec w liturgii zajeta jednoznaczne sta-
nowisko: taniec nie powinien by¢ wykorzystywany podczas mszy. Zadaniem kon-
gregacji: ,,Taniec nigdy nie byl integralng czescig liturgii w Kos$ciele zachodnim,
chociaz zdarzato sig, ze lokalne wladze go akceptowaly”!'é. Zarazem jednak w tym
dokumencie zaktada si¢ mozliwe wyjatki: podkreslono, Zze taniec moze by¢ forma
modlitwy, ale dopuszcza si¢ go tylko w liturgii ludéw, ,,ktore zwykly wyrazaé swoje
uczucia religijne poprzez rytmiczne ruchy”"”.

Wykluczenie tanca z liturgii w Kosciele katolickim nie bylo i nie jest jednak,
jak pokazuje historia, az tak kategoryczne. W Biblii taniec pojawia si¢ wielokrot-
nie w Starym Testamencie. Miriam tanczy po przekroczeniu Morza Czerwonego,
Dawid tanczy przed Arka, w Psalmach sg czgste wezwania do chwalenia Boga tan-
cem, tanczy si¢ z okazji zwycigstwa czy Slubu; przyktady mozna dtugo mnozy¢!'s.

13 B. Nadolski, Liturgika fundamentalna, Poznan 1989, s. 89.

14 Por. Lukian z Samosate, Dialog o takicu, ttum. J.W. Reiss, Biblioteka Meandra, Warszawa
1951, s. 18.

15 K. Sachs, World History of the Dance, Nowy Jork 1965, cyt. za J. Kowalska, Taniec drzewa
zycia, Instytut Historii Kultury Materialnej PAN, Warszawa 1991, s. 35.

16 Leksykon liturgii, oprac. ks. B. Nadolski TChr, Poznan 2006, s. 1566.

17 Tamze.

'8 Psalm 149 (,,Niech chwala Imi¢ Jego wsrod tancoéw); Psalm 150 (,,Chwalcie go bgbnem
i tancem”), Ksigga Ezechiela (6.11) (,,Klaskaj w dlonie i tupaj noga”), Kohelet 3.4 (,,Jest czas pta-
czu i czas $miechu / Czas zawodzenia i czas plaséw”; Jdt 15, 15 (Judyta tanczy po zwycigstwie nad
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Zaskakujace jest to, ze rowniez ekstatyczny taniec bywa waloryzowany pozytywnie.
Boég rozkazuje Saulowi (1 Sm 10, 5-5): ,,Gdy zejdziesz do miasta, napotkasz groma-
de prorokéw schodzacych z wyzyny. Beda mieli ze soba harfy, bebny, flety i cytry,
a sami beda w prorockim uniesieniu. Ciebie tez opanuje Duch Panski i staniesz si¢ in-
nym cztowiekiem”. W Piesni nad Piesniami taniec jest wrecz zmystowy:

Powr6é, powrdé, Szulamitko, powrdé, powrde, a bedziemy podziwiali ciebie. Co bedziecie
podziwia¢ w Szulamitce w tancu dwdch obozow? Jakze pigkne sa stopy twoje w sandatach,
corko ksigcia, kontur bioder twoich jest jak kolia [...]' Pnp 7, 1-2.

Wiadomo tez, ze w $wiatyni i synagogach $piewano do wtoru instrumentéw. Nie-
ktore psalmy $piewano w trakcie procesji. Przy okresleniach tych psalméow zachowa-
ly si¢ stwierdzenia ,,Piesn stopni” czy ,,Piesn wstgpowan”. Ale czy pojawiat si¢ pod-
czas ich wykonywania taniec? — musimy poprzesta¢ na znaku zapytania. W psalmach
sugestie sa jednoznaczne: ,,Niech chwalg Imi¢ Jego wsrod tancow / Niech graja mu
na bebnie i1 cytrze” (Psalm 149) albo ,,Chwalcie go bebnem i tancem” (Psalm 150).
Ezechiel wrecz przykazuje: ,,Klaskaj w dionie i tupaj noga (Ez 6,11). Jednak nie ma
opisow tanca w Swiatyni.

Czasem taniec byt jednak znakiem odstepstwa, gdy Mojzesz schodzi z gory Synaj
z Tablicami, lud czekajac na niego stworzyt cielca i tanczy wokot niego. W Pierwszej
Ksiedze Krolewskiej (rozdz. 18, 26-28) jest tez opis ekstatycznych tancéw pogan-
skich. Eliasz wyzwat prorokow Baala na swoisty pojedynek na ofiary. Mieli wybrac
mtodego cielca, lecz nie podktada¢ ognia. Prorocy Baala:

wzywali imienia Baala od rana az do potudnia [...] Ale nie bylo ani gtosu, ani odpowiedzi. Za-
czeli wige tanczy¢ przyklekajac [i podskakujac] przy ottarzu [...] Potem wotali glosniej i kale-
czyli si¢ wedlug swego zwyczaju mieczami oraz oszczepami, az si¢ pokrwawili’.

Ekstatyczny taniec nie przyniost ognia z nieba. Eliasz modlitwa do Boga taki
ogien sprowadzit.

W $redniowiecznym komentarzu dotyczacym réznic miedzy tancami pogan i Zy-
déw Honoriusz Augustodunensis pisze:

W dawnych czasach [...] balwochwalcy tanczyli w kregu, by przypomnieé obrdt firmamentu,
i trzymali si¢ za rece w celu ukazania jednosci elementéw. Harmonia ich $piewu symbolizo-
wala harmonig planet. ,,Gestykulacjom ciata” odpowiadat ruch znakéw zodiaku. Klaskanie rak
1 tupot stdp przypominaty dzwick grzmotdw. Ale ,,wierni” [Hebrajczycy] obrdcili to wszystko

Holofernesem); Sdz 11, 34 (corka Jeftego, tanczac, wychodzi na spotkanie ojca po jego zwycig-
stwie; 1 Kr 18, 6-7 (powrot po zwycigstwie nad Filistynami) ezc.

19 Hebrajsko-polski Stary Testament. Pisma. Przeklad interlinearny z kodami gramatycznymi,
transliteracjq i indeksem siow hebrajskich i aramejskich, oprac. i wstgp A. Ku$mirek, Warszawa
2009, s. 465 (thum. K. Bardski).

2 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysiqclecia, oprac. zespot biblistow pol-
skich z inicjatywy benedyktyndéw tynieckich, wyd. V na nowo opracowane i poprawione, Poznan
2003, s. 334.
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w stuzbe Bogu: od chwili Wyjscia taficzyli, aby okaza¢ dzigkczynienie. Dawid uczynit to samo
przed arka, a Salomon wcielit muzyke instrumentalng do stuzby religijnej?'.

W Nowym Testamencie juz si¢ nie tanczy, choc taniec daje si¢ pomysle¢ — pierw-
szego cudu Chrystus dokonuje przeciez podczas wesela w Kanie Galilejskiej?. (Pew-
nie tam tez tanczyl?, bo trudno sobie wyobrazi¢ wesele w tamtych czasach bez tan-
céw?). Taniec jako taki nie jest na zadnym miejscu Biblii ostatecznie potgpiany.

Ksiggi tematycznie i formalnie podobne do Ewangelii 1 listow, ktore nie weszty
do kanonu, ktérym odméwiono natchnienia Ducha Swietego, nazywamy dzisiaj apo-

kryfami.

W dzisiejszym tego stowa znaczeniu apokryf jest przeciwstawny terminowi kanoniczny.
Zwroémy uwage na fakt, ze kanon dwudziestu siedmiu ksiag Nowego Testamentu formowat
si¢ w ciagu trzech pierwszych wiekow Kosciota i uksztalttowat si¢ definitywnie dopiero w wie-
ku IV, natomiast w wiekach poprzednich istniata pewnego rodzaju ptynno$¢?

— pisat ks. Marek Starowieyski. Gdyby jeden z takich wczesnych apokryfow zostat
wiaczony do kanonu, kto wie, czy msza nie taczyltaby si¢ z tancem, bowiem w tym
tekscie — tak zwanych Dziejach Jana — odnajdziemy niezwykly, zapisany w I wie-
ku, Hymn Chrystusa tanczqcego.

W kanonicznych Ewangeliach wedtug §w. Marka i §w. Mateusza jest mowa
0 hymnie $piewanym podczas Ostatniej Wieczerzy (a dodac¢ nalezy, ze msza jest
konsekwencja Ostatniej Wieczerzy, a jej punkt centralny jej powtorzeniem), nie ma
tam jednak mowy o tancu. W apokryficznych Dziejach Jana za$ Chrystus staje po-
srodku, intonuje hymn, apostotowie wokot odpowiadaja — 1 wszyscy razem tancza.
Hymn i taniec koncza stowa Chrystusa: ,,Ja zatanczytem, ty za§ wszystko rozumiesz.
/ A zrozumiawszy zawotaj: / Chwala Tobie, Ojcze, Amen”?. Sa §wiadectwa, ze hymn
ten byt wykorzystywany w pierwszych wiekach w liturgii w niektorych kosciotach
gnostyckich (u pryscylian i manichejezykdw tanczyli razem kobiety i mezczyzni).
Konsekracja, blogostawienstwo Chleba i Wina sa centralnym punktem mszy —i wtas-
nie w tym momencie manichejczycy tanczyli — podobnie jak, wedtug Dziejow Jana,

2 Por. J.-C. Schmitt, Gest w Sredniowiecznej Europie, ttum. H. Zaremska, Warszawa 2006, s. 93.

22 Taniec pojawia si¢ jeszcze w przypowiesci o synu marnotrawnym: po jego powrocie ojciec
wydat uczte z tancami (Lk 15, 23-25); Chrystus mowi tez o pokoleniu, ktéremu grano, a ono nie
tanczyto (Mt 11,17 i Lk 7, 32).

B Chod istnieja komentarze przeciwne. Sylwia Konarska-Zimnicka, przywolujac $redniowiecz-
ne kazania, pisze: ,,Nieustannie powtarzano, ze Chrystus nigdy nie tanczy?t dla samej przyjemnosci
plynacej z tanca. Wszelkie biesiady — jak chocby wesele w Kanie Galilejskiej, w ktorym uczestni-
czyl, byly uroczystosciami, ktore z zatozenia nie mogly przekroczy¢ granic przyzwoitosci i dobre-
go smaku”. S. Konarska-Zimnicka, Taniec w Sredniowiecznej Polsce. Swiadectwo 2rédel pisanych,
Kieleckie Towarzystwo Naukowe, Krakow—Kielce 2009, s. 182.

2 ks. M. Starowieyski, Wstep [w:] Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, Ewangelie apokryficz-
ne, cz. 1, ks. M. Starowieyski (red.), Krakow 2006, s. 32.

3 Apokryfy Nowego Testamentu, t. 2, cz. 1. Apostolowie, ks. M. Starowieyski (red.), Krakow
2007, s. 308.
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Chrystus 1 jego uczniowie. Koscidt pierwszych wiekow opowiadat si¢ jednak zdecy-
dowanie przeciw Dziejom Jana, a wiec, w konsekwencji i przeciw tancom w liturgii.

Nie oznacza to jednak, jak zaznaczylem, Ze taniec si¢ w kosciotach katolickich
nie pojawil. Jeszcze w epoce patrystycznej znalez¢ mozna kilka posrednich swia-
dectw. Justyn Martyr (okoto 100 — okoto 165) moéwi o dzieciach, ktore nie tylko
$piewaja, ale takze graja na instrumentach muzycznych, uzywaja dzwoneczkéw
i tancza®. Euzebiusz w Historii KoScielnej wspomina, ze w Antiochii wykonywa-
no taniec w ko$ciotach i miejscach grzebania megczennikow. Podczas synodu w Elwi-
rze (IV wiek) stwierdzono, ze taniec nie moze by¢ czescia liturgii i nie powinny by¢
W niej uzywane instrumenty muzyczne.

W $redniowieczu tanczono sporo (zwlaszcza ku czci $wigtych). W Auxerre od-
bywal si¢ taniec paschalny wokdt labiryntu na mozaice na podtodze kosciota. La-
birynt taki zachowat si¢ takze w katedrze w Chartres. Nadawane jest mu znaczenie
funeralne®.

W Amiens tradycyjnie kapitula organizowata taniec rytualny pelota. Praktyka ta potwierdzona
jest takze w dokumentach pozniejszych. Dziekan kanonikdw trzymat w jednej rece pitke, dru-
ga prowadzit korowdd kapituly; kanonicy poruszali sig, jak si¢ zdaje, po konturach labiryntu
wyrysowanego na posadzce nawy. Tanczac, spiewali hymn paschalny Victimi pascali laudes
i rzucali do siebie pitke?.

Pojawialy si¢ wyjasnienia symboliczne i kosmiczne tej praktyki®. Tanczono
w kosciele i na cmentarzach — ksi¢za i wierni. Trudno te tance wiazaé jednak z tan-
cem liturgicznym. Chyba najbardziej gltosny taniec na cmentarzu znany jest z Kol-
bigk w Niemczech (rok 1021). Korowdd tancerzy, ktdrzy ,.trzymali si¢ za rece, jakby
byli zwiazani”®, krazyt po cmentarzu bez przerwy przez rok, az do czasu, gdy bisku-
powi Kolonii udato si¢ ich uwolnié¢ za pomocg uroczystych egzorcyzmow.

Historyczne §wiadectwa o tych tanecznych ekscesach swieckich i kleru poja-
wiajg si¢ przede wszystkim w formie potepien przez kolejne synody?®!, czasem przy-
padkiem odnajdywane w réznorakich miejscach. Przyktadowo w rejestrze wizytacji
duszpasterskich (1248—1275) arcybiskup Rouen wspomina, ze zakonnice z Villarce-
aux czcity tancem swieto Niewinigtek i dzien Marii Magdaleny. ,,Zwyczaj ten uza-
sadniaty, powotujac si¢ na przyktad Dawida”*. Niestety, rekonstrukcja choreografii
tych tancow jest prawie niemozliwa, tak lakoniczne sg ich opisy.

2 J.-C. Schmitt, Gest w Sredniowiecznej..., s. 94.

27 Tamze, s. 94.
2 Tamze, s. 94.
2 Tamze, s. 95.
E.L. Backman, Religious dances, s. 172, cyt. za J.-C. Schmitt, Gest w Sredniowiecznej..., s. 95.
31 Podczas soboru w Vienne (1311-1312) stwierdzono, ze duchowni i §wieccy taficza w wigi-
li¢ $wiat na cmentarzach. Biskupi pisza: ,,Zachowanie takie przeszkadza w stuzbie Bozej kosciota,
jest obraza Bozego majestatu i zgorszeniem dla wierzacych, ktorzy sa tego swiadkami”. Dokumenty
soborow powszechnych. Tekst grecki, lacinski, polski, t. 2 (869-1312), uktad i oprac. ks. A. Baron,
ks. H. Piestras SJ, Krakdéw 2007, s. 581.
32 Por. J.-G. Schmitt, Gest w §redniowiecznej..., s. 95.
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Tanczono tez niekiedy w dniu Bozego Ciata. W tym przypadku tradycja tanca
byta bardzo silna — w kilku miejscowosciach taniec zachowat si¢ az do soboru try-
denckiego (wiek XVI), a nawet do naszych czasow (Luksemburg, Toledo, Sewilla).
Mozna podawaé dziesiagtki innych przyktadéw pojawiania si¢ tanca w liturgii, dra-
matach liturgicznych, ale zawsze be¢dzie to prawo wyjatku, a nie reguta. Taficzono tez
hucznie podczas réznorakich §wiat koscielnych — lecz (oprocz zupehie nielicznych
przypadkow) poza budynkiem ko$ciota — i ten model $wigtowania byt przez Kosciot
dopuszczany.

Po Soborze Watykanskim II dopuszczono, w o wiele szerszym niz wczesniej
stopniu, mozliwo$¢ tak zwanej inkulturacji, a wigc wiaczenia lokalnych zwyczajow
kulturowych w obregb mszy. I tak, na przyktad, w mszale liturgii rzymskiej dla diece-
zji w Zairze spiewowi Gloria towarzyszy rubryka: ,,Wykonaniu tego $piewu moga
towarzyszy¢ ruchy ciata”. W praktyce wyglada to tak, ze kaptan i asysta tancza wo-
kot ottarza, a wierni na swoich miejscach (taniec ten trwa okoto 15 minut)*. Podob-
nie w Indiach, w Tamil Nadu siostry franciszkanki, misjonarki Maryi, tancza w cza-
sie mszy (na przyktad po odczytaniu Ewangelii), tworzac opowiesci na podstawie
hinduskiego tanca §wigtynnego bharatanatyam.

Istnieja wigc liczne wyjatki, ale — méwiac za Benedyktem XVI —,,Zaden chrzes-
cijanski obrzadek nie obejmuje tanca*, nie miesci si¢ on w zasadzie w liturgii chrzes-
cijanskiej. I tak byto od poczatku ksztaltowania si¢ doktryny Kosciota. Wszelkie pro-
by wprowadzania tanca do mszy $wigtej s po prostu liturgicznym naduzyciem.

Jednak odrzucenie tanca w liturgii nie wigzalo si¢ z jego odrzucaniem w innym
miejscu. Wielu pisarzy patrystycznych i sredniowiecznych pisze o taficu mistycznym
albo o tancu jako elemencie liturgii niebianskiej. Znajduje to odbicie takze w sztuce
1 ikonografii. W sztuce sakralnej, juz od $redniowiecza, jednym z waznych motywow
sq tanczace anioty (cho¢ czgsciej grajace tylko na instrumentach), p6zniej tancza tez
$wieci. Tanczy upersonifikowana Smieré i wszystkie stany (najbardziej znane w Pol-
sce przedstawienie znajduje si¢ w krakowskim kos$ciele bernardynow).

Tance w niebie miaty glgbokie uzasadnienie teologiczne — w IV wieku §w. Bazyli
Wielki upatrywat w tancu, jako budzacym podniosty nastrdj, gtdéwne zajecie aniotow.

Szczegdlnym momentem anielskich tancow miata by¢ wlasnie msza swieta. Prze-
dhuzeniem liturgii ziemskiej jest liturgia niebianska, wierzono w takie zjednoczenie,
w szczegblny rodzaj swietych obcowania podczas mszy. Po raz pierwszy obraz tanca
niebianskiego aniotéw podczas mszy pojawia si¢ u Orygenesa, potem u §w. Ambro-
Zego, a nastgpnie u $w. Jana Chryzostoma, ktory byt przekonany, ze aniotowie pod-
czas Komunii Swiqtej unosza si¢ nad ottarzem®. Papiez Grzegorz Wielki stwierdzit
nawet: ,,Uroczystosci koscielne sa wazne jedynie wtedy, gdy sa obchodzone z towa-
rzyszeniem tancow aniotow, gdyz te zapewniaja zycie wieczne”.

3 Por. A. Potocki OP, Liturgia i taniec, ,,Liturgia Sacra” 1999, nr 1(13) s. 76.

3% Kardynat J. Ratzinger, Duch liturgii, ttum. E. Piecul, Poznan 2002, s. 117.

3 Cytaty z pisma ojcow Kosciota na temat tafica odnalez¢ mozna m.in. w M. Zagdrowska-
-Acerboni, Kroniki tanca, cz. 11, Taniec u Ojcow Kosciola, ,,Zeszyty Literackie” 1999, nr 65, s. 173—
175.
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Chrzescijanstwo antyczne bylo o wiele bardziej cielesne, niz wyobrazamy so-
bie to dzisiaj. Nadzieja na niechybne przyjscie Chrystusa nakazywata troske o lek-
ko$¢ ciata. ,,Ciato zawiasem zbawienia” — méwit Tertulian (De Ressurectione 8, 10).
Chrzescijanie wierzyli, ze ich cialo zmartwychwstanie, ze sakramenty, a zwlaszcza
posilanie si¢ Eucharystig przygotowuje ich na zmartwychwstanie. Stad takze troska
o to, by cate ciato brato udziat w czynnosciach liturgicznych. Stad ogromna liczba
skodyfikowanych gestow pierwotnej liturgii. Dzisiaj udziat ciata w liturgii jest niepo-
roéwnanie mniejszy, ale Liturgika Kosciola katolickiego uczy, ze

Liturgia jest swego rodzaju ,,modlitwa gestykulowang”, jest poiesis — poezja w pierwotnym
tego stowa znaczeniu, to jest czynem, dziataniem. Nie ma zgromadzenia liturgicznego bez po-
staw 1 gestow.

1 dale;j:

Czlowiek nie tylko ma ciato, ale jest cialem. Ciato nie jest tylko narzedziem duszy (narz¢dzie
bowiem znajduje si¢ poza podmiotem). Cialo jest sposobem, forma i wyrazem istnienia czto-
wieka. [...] W ciele objawia si¢ caty cztowiek [...] Wykonujac przewidziane postawy i gesty,
cztowiek kontaktuje si¢ z Bogiem™®.

Liturgika nie deprecjonuje wigc ciala, zaktada jego aktywno$¢ w liturgii: gest ma
stanowic¢ jeden z budulcow mszy. Ale rdwnoczesnie kultura chrzescijanska nie przy-
znaje ciatu autonomii; mozna je rozumie¢ tylko w zwiazku z ,,duszg”.

Liturgia chrze$cijanska ksztattowata si¢ pod wptywem obrzgdowosci zydowskiej
i greckiej’’. Zwlaszcza w tej drugiej taniec byt bardzo istotny, wystarczy wspomnieé
misteria ku czci Demeter czy Izydy. Przejmujac jednak gesty i struktury dziatan, li-
turgia chrzescijanska taniec odrzucita. Wprowadzi¢ trzeba tu fundamentalny termin:
Logos. On ostatecznie wyjasnia réwniez brak tanca w liturgii.

Misteria chrzescijanskie sa — w przeciwienstwie do wielu misteryjnych kultow poganskich — mi-
steriami Logosu. Wykraczaja one poza rozum ludzki, ale nie wioda w bezksztalt odurzenia ani
w rozplyniecie si¢ rozumu w bezrozumowo pojmowany kosmos, lecz prowadza do Logosu3®

— to znaczy twoérczego rozumu, na ktdrym opiera si¢ sens wszystkich rzeczy. Stad
bierze si¢ absolutna trzezwos¢ liturgii, jej odniesienie do rozumu i charakter stowny —
pisat Joseph Ratzinger.

Taniec w okresie ksztattowania si¢ liturgii potaczony byt zawsze z muzyka i ryt-
mem. Reakcja ciata na muzyke instrumentalna byta natychmiastowa, regularny rytm
na wigkszo$¢ osob oddziatuje fizycznie, ,,rytm dostownie zmusza nas do ruchu™.
Stan transu w wielu religiach celowo wywotywany byl poprzez taniec, ale w cza-

3¢ Ks. B. Nadolski, Liturgika. Tom 1. Liturgika fundamentalna, Poznan 1989, s. 120-121, 122.

37 Por. ks. J.J. Janicki, Kultury antyczne w liturgii chrzescijariskiej, Krakow 2007.

38 Kardynat J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, tham. J. Zychowicz, Krakow 2005, s. 212-213.

3 A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijariskiej, tham. M. Wisniewska, Warszawa
2007, s. 13.
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sach rodzenia si¢ liturgii (pierwszych wiekach naszej ery) taniec stat si¢ nacecho-
wany bardzo negatywnie. Rzymskie i nawet bizantyjskie rozrywki czaséw przetomu
antyku i ery chrzescijanskiej niosty pigtno dekadencji, czgsto okrucienstwa i porno-
grafii. Taniec i muzyka instrumentalna zostaty zakazane w liturgii, gdyz (w tamtych
wiekach nie bez podstaw) kojarzono je z rozpusta i brakiem zasad moralnych. Arno-
biusz w IV wieku naszej ery pisal, ze pod wplywem bebnow i aulosu ,,wielka liczba
pozadliwych dusz opuszcza wpadajace w szalenczy taniec ciala”. Sw. Ambrozy mé-
wil: ,,gdzie muzyka i taniec, tam diabel”. Sprawa nie jest jednak az tak prosta i jedno-
znaczna. Tenze Ambrozy stara si¢ dokona¢ sublimacji tanca. Odwotujac si¢ do tan-
ca Dawida, pisze: ,,Pan kazat tanczy¢, nie wykonujac okreznych ruchow ciata, ale
za pomocg poboznej wiary” 1 podkresla, ze 6w duchowy taniec wynosi wiernego do
gwiazd, a wigc do raju, i ze nalezy starannie odrdzniac taniec ciata od tanca ducha,
ktory polega na ekstatycznych ruchach wiary i wiaze chrzescijanina z ,,krggiem ca-
fego stworzenia™.

Druga skrajno$¢ w stosunku do liturgii pojawita si¢ zdecydowanie pozniej, ob-
jawiala si¢ w potrzebie estetyzacji liturgii czy traktowania jej w kategoriach dzie-
fa sztuki. Po latach siedemdziesiatych, czyli po reformie posoborowej Vaticanum II,
niejednokrotnie probowano wprowadzac taniec do liturgii, ,,uatrakcyjniaé¢” i ,,pogte-
bia¢” ja. Czesto robily to profesjonalne zespoty taneczne. I otrzymywaty zashuzone
oklaski za swe dzieto. Joseph Ratzinger, czyli obecny papiez Benedykt X VI, o takiej
sytuacji pisze: ,,Jesli w liturgii oklaskuje si¢ ludzkie dokonania, to jest to zawsze ewi-
dentny znak tego, ze catkowicie zagubiono istotg liturgii i zastapiono ja rodzajem re-
ligijnej rozrywki”*!. Liturgia nigdy nie jest i nie moze by¢ wystepem.

Taniec nie znajduje wigc — 1 zapewne w najblizszym czasie nie znajdzie — miej-
sca w liturgii Kosciota katolickiego i Kosciotéw prawostawnych.

Najstarsze $wiadectwa ikonograficzne z rzymskich katakumb przedstawiaja
dziesiatki ,,roztanczonych” postaci. Gdyby pozostaty tylko te $wiadectwa plastyczne
z pierwszych wiekow, mozna by pomysleé, ze Kosciot tanczyt*?. Ale to nie taniec —
to sekwencje wyrazistych gestow. Obserwujac dzi§ jeszcze wcigz zywe liturgie
wschodnie, mozna by¢ pewnym, ze sekwencje te stanowity skomplikowana, petng
znaczen choreografie. Ale — powtorze za Ratzingerem — choreografi¢ trzezwego ro-
zumu. Symboliczny i retoryczny wymiar gestu byt dopuszczany. Ekstatyczny, zmie-
rzajacy ku rytmizacji, ku tancowi, jednoznacznie potgpiany.

Chrzescijanstwo nakierowane jest na zbawienie, a wigc ojczyzna chrzescijan jest
w niebie. Cho¢ ciato jest niezbednym elementem, jednak ziemskie ciato jest tylko
»workiem” — jak mowi Ewagriusz z Pontu. W IV wieku wielu chrzescijan wyrusza
na pustynig, staja si¢ anachoretami, shupnikami, pustelnikami. Wyniszczaja ciato nie-
wiarygodnym postem. O tancu ani mysla (a jesli mysla, to jako o rzeczy szatanskiej).
Ale, paradoksalnie, ich celem jest ta sama przemiana ciala. Chrystus przemienit si¢
wobec uczniéw na gorze Tabor. Do takiej przemiany ciata mozna dojs¢ przez kranco-

4 Por. J.-C. Schmitt, Gest w Sredniowiecznej..., s. 92.
41 Kardynat J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 176.
2 Por. B. Filarska, Poczqtki sztuki chrzescijaniskiej, Lublin 1986, s. 39-86.
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Wy post, wyrzeczenie si¢ wszystkiego, dotarcie do sedna cztowieczenstwa, gdzie nie
ma juz nic innego, niz ,,ja”, ktére rozptywa si¢ w Bogu. Hezychazm, bo tak nazwa-
no techniki cielesne, ktére mogly dazy¢ do przemienienia ciala w ,,ciato przeswiet-
lone taskg”. Taniec stat si¢ wrecz nie do pomyslenia (,,Posty mnicha ustaja z jego
$miercia; nie przerywaj ich wigc przed zgonem™#). Czas na tance bedzie w prawdzi-
wej ojczyznie, do ktorej jednak nalezy si¢ najpierw dosta¢. Tam nawet Bog tanczy.
Przeciez jedno z kluczowych pojeé teologii trynitarnej perichoresis (wzajemne prze-
nikanie, wzajemna zaleznos¢ Osob Tréjcy Swietej), wywodzi sie¢ w swoim rdzeniu
od stowa chorea™.

Dramatyzacje Scholi Teatru ,Wegajty” — kilka ,liturgicznych” pytan

Ten najkrotszy wyklad liturgii ukazuje, w jak specyficznym potozeniu znajduje
si¢ Schola Teatru ,,Wegajty”.

»Wegajty” od momentu swego powstania zamierzaty podporzadkowac elementy
artystyczne i formalne strukturze liturgii.

Liturgia zatem zaczgta okresla¢ sposdb widzenia poszczegoélnych scen, uzycia gestu, kroku,
dialogicznego napigcia, charakteru $piewu, uzycia instrumentow (a raczej rezygnacji z nich),

symboliki liturgicznej, odczyta¢ w niej i przywotaé element celebracji Tajemnicy i Cudu®.

W takim kontekscie, juz w deklaracji, Schola wpisuje si¢ w liturgie, czyniac swe
dzieto tylko fragmentem wigkszej (i wazniejszej) catosci. Teatr postanowil podpo-
rzadkowac si¢ liturgii. Ale czy dzisiaj to w ogole mozliwe?

Po pierwsze: w jakim kontekscie liturgicznym usytuowac trzeba ,,Wegajty”? Czy
dramatyzacje liturgiczne nalezy wpisa¢ dzisiaj w liturgi¢ taka, jaka sprawowana jest
obecnie w Kosciele katolickim (co jest naprawdg trudne), czy tez probowac row-
niez rekonstruowac¢ dawne ryty liturgiczne? Ale jak to zrobi¢? Problem w tym, Ze
wedlug przedtrydenckich mszatéw nie wolno dzi$ celebrowac¢ — a w takiej struktu-
rze pojawialy si¢ przeciez dramatyzacje. Liturgi¢ w rycie trydenckim dopiero od nie-
dawna znéw mozna sprawowac* — ale to przeciez powstanie mszatu trydenckiego
wigzalo si¢ z definitywnym koncem dramatyzacji. Jednak mimo to, z powodu po-

B Apoftegmaty Ojcéw Pustyni, tom 3. Zbiory etiopskie (wybdr), mniejsze zbiory greckie, zbiory
tacinskie, Tyniec, Krakdéw 2011, s. 172. Cytowany apoftegmat (94) zostat spisany przez Hyperechiosa
w Radach dla ascetow.

# Por. T. Halik, Dotknij ran. Duchowos¢ nieobojetnosci, ttum. A. Babuchowski, Krakow 2010,
s. 79.

# M. Kazifiski, *** [w:] Misteria Sw. Jacka. Liturgia, Krakow 2007, s. 122.

% Po Soborze Watykanskim II nie mozna byto sprawowac liturgii trydenckiej. Dopiero papiez
Jan Pawet I1 (1984, 1988) pod specjalnymi warunkami zezwolit na sprawowanie tej mszy. Ostatecznie
Benedykt XVI w roku 2007 erygowat List apostolski motu proprio Summorum pontificum, w kto-
rym pozwolit kazdemu kaptanowi na sprawowanie mszy w rycie trydenckim.
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dobienstw formalnych (uzycie choratu gregorianskiego jako obowiazujacego w tym
rycie) wilasnie tu mogloby si¢ dzisiaj znalez¢ najbardziej odpowiednie miejsce dla
dramatyzacji. Ale rubryki mszatu sa jednoznaczne: nie wolno. Pozostaje tak zwa-
ny Novus ordo — zreformowany po Soborze Watykanskim II ryt, w ktéry wples¢ za-
bytki dawnej liturgii jest niezmiernie trudno, gdyz w jego na wskro§ wspotczesnej
i dialogicznej strukturze nie ma na nie miejsca*’ — kontemplacja zostata zastapio-
na dialogiem i koniecznoscia rozumienia kazdego znaku. Jednak wszystkie przygo-
towane przez schol¢ dramatyzacje (sposrod wiaczanych w mszg albo mszg poprze-
dzajacych), dokonaty si¢ wtasnie w ramach Novus ordo — nie byto innej mozliwosci.

Jeszcze gorzej jest z tak zwanymi godzinami kanonicznymi: czyli nieszporami
1 matutinum, podczas ktérych pokazywano w $redniowieczu dramaty liturgiczne. Ta
forma liturgiczna w zasadzie nie jest juz praktykowana (wyjatkowo w niektdrych za-
konach czy seminariach). Wskrzeszajac wigc dramat liturgiczny, trzeba wskrzesié tez
formy poboznosci, ktérych Koscidt zaniechat.

Po Soborze Watykanskim Il w istotny sposob zmienit si¢ tez potoczny sposéb pa-
trzenia na msz¢ i uczestniczenia w niej. Mniejszy nacisk w teologii mszy katolickiej
ktadzie si¢ teraz na jej ofiarniczy charakter, podkreslajac przede wszystkim jej cha-
rakter wspolnotowy i nauczycielski. Powatykanskie Konstytucje liturgiczne (KL 34)
zadaly szlachetnej prostoty, jasnosci, unikania powtorzen, uproszczenia i autentyzmu
symboli (veritas rerum). Dla dawnych form poboznosci i form artystycznych, sta-
nowiacych o istocie mszy, oznaczato to klgske. Zniknat $piew choratowy — Koscidt
wiasciwie przestat §piewac, znikaly artystycznie przez wieki szlifowane formy kul-
tu, gesty i znaki liturgiczne. Nawet Leksykon liturgii przyznaje, ze w wielu przypad-
kach ,,wysitki zmierzajace do uwspodtczesnienia liturgii, zamiast oznaczaé¢ blisko$é
z cztowiekiem, prowadzily do banalizacji liturgii, zagubienia sacrum, do »$wigtowa-
nia« cztowieka, a nie uwielbienia Boga™®. W ostatnich latach pojawia si¢ coraz wie-
cej inicjatyw, ktére zmierzaja do powrotu do dawnych (przede wszystkim artystycz-
nych) skarbow liturgii Kosciota. Nastepuje powrdt do starych form modlitwy czy
$piewu. W ten nurt wpisuje si¢ Schola ,,Wegajt”. Tylko dzieki temu zyskata popar-
cie czesci liturgistow i kaptanéw, bez ktoérych akceptacji ,,odtworzenie” dramatyza-
cji byloby zupetnie niemozliwe.

Paradoksalnie, sytuacja ,,Wegajt” jest do$¢ niezrgczna. Chcac pracowaé w kregu
Kosciota, nie moga radykalnie krytykowac jego nabozenstw. Wolfgang Niklaus mowi:

Nie proponujemy powrotu do taciny jako panaceum na nasze problemy liturgiczne. W zad-
nym wypadku nie jesteSmy przeciwni II Soborowi Watykanskiemu [...] Nie chcemy stwarzaé
niczego nowego, ani tez — z drugiej strony — wraca¢ do liturgii trydenckiej. Jesli juz, to raczej
do elementdw przedtrydenckiej®.

47 Zreszta nie tylko na dramatyzacje. Wykonanie mszy Haydna, Mozarta czy Beethovena — pi-
sanych przeciez do wykorzystania w liturgii, burzy zupehie struktur¢ Novus ordo — kaptan musi
yeh p ykorzy g y Zup p
wstrzymac wszystkie czynnosci liturgiczne i czekac na zakonczenie muzyki.
8 Leksykon liturgii, s. 1068.
¥ Misterium Wcielenia, z Wolfgangiem Niklausem, kierownikiem Scholi Teatru Miejskiego
»Wegajty” rozmawia J. Borkowicz, ,,Wiez” 1999, nr 3, s. 58.
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Ale zaraz pojawiaja si¢ w tej samej wypowiedzi bardzo ostre formy krytyki, kto-
rych nie sposéb nie dostrzec. Dotycza one przede wszystkim formy powatykanskiej
liturgii, ale tak naprawde siggaja roéwniez istoty przemian.

Wszystkie wielkie liturgie tradycyjne [...] przekazuja stowo albo poprzez $piew, albo przez
melorecytacje. Spiew uswieca stowo, nadaje mu wymiar Logosu. Gdy ksiadz odmawia dzis
formuty mszalne, to czuje si¢, ze one sg puste. Tamte formuty byly przypisane konkretnym to-
nom [...] Kanon jest skaleczony, bo nie $§piewa si¢ antyfon, Spiewa si¢ za to jakies piesni, kto-
re akurat plus minus pasuja. [...] Rozumiem, ze Koscidt stawia na stowo, ale chodzi¢ ma prze-
ciez o Stowo zywe [...]. Mikrofon na ottarzu przyczynia si¢ bardziej do chaosu niz poprawy
styszalnos$ci. Wierni nie maja mikrofonow [...]%.

I kolejny problem — dotyczacy rowniez estetyki liturgii. Liturgia wykorzystuje
elementy z réznorakich dziedzin sztuki. Sobor Watykanski 11, odnoszac si¢ do litur-
gii, mowi o harmonii znakow ($piew, muzyka, stowa i czynnosci), ktora powinna by¢
wymowna i owocna’'. Jesli doda¢ do tego przestrzen, obrazy, gesty — wszystkie te ce-
chy pozwola moéwi¢ o artystycznym aspekcie liturgii. Nie wolno przy tym zapomnieé
tez o ,,scenariuszu”, niezmiennym, lecz ksztaltowanym i przeksztalcanym przez wie-
ki. W takim konteks$cie dramatyzacje Scholi Teatru ,,Wegajty”, ktore z zasady chca
wpisywac si¢ w liturgie, zyskuja catkowicie inny punkt odniesienia. Pierwszym do-
$wiadczeniem musi by¢ doswiadczenie pokory wobec tego, w czym si¢ uczestniczy.

Pytan dotyczacych pracy Scholi pojawiaja si¢ jeszcze setki. W tym najwazniej-
sze: Co si¢ dzieje, gdy wlaczy sie po wiekach dramatyzacje do akcji liturgicznej? Czy
nie wprowadzaja one na powrdt liturgicznej anarchii? Czy po raz kolejny nie stwa-
rzaja niebezpieczenstwa przyttoczenia najistotniejszych elementdw liturgii przez te-
atr, widowisko?

Dziekuje ks. Jackowi Kupcowi za przejrzenie tekstu i cenne uwagi.

(Fragment wigkszej catosci)
Praca naukowa finansowana ze $rodkéw na nauke w latach 20102012 jako projekt
badawczy.
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