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Abstract
Translation as an Alternative Method of Creating Audio Description Scripts

Poland, a country of short audio description (AD) tradition, faces two major problems
as far as AD implementation is concerned: lack of financing and of experienced audio
describers. The article presents the results from a three-stage study carried out in order
to prove that translation of scripts written by experienced British audio describers into
Polish in not only feasible but also less time- and therefore cost-consuming and in result
the translation of audio description scripts could be an alternative method of script
creation.
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W jednym z pierwszych artykutéw traktujacych o audiodeskrypcji w Pol-
sce zdiagnozowano trzy zasadnicze problemy, z jakimi w konteks$cie na-
szego kraju nalezy si¢ zmierzy¢, podejmujac si¢ wdrozenia audiodeskryp-
cji, a mianowicie: brak regulacji prawnych, mechanizméw finansujacych,
standardow tworzenia audiodeskrypcji oraz do§wiadczonych i przeszkolo-
nych audiodeskryberéw (Jankowska 2008: 244). Majac na uwadze to, ze
pierwszy polski seans kinowy z audiodeskrypcja odbyt si¢ w 2006 roku,
a cytowany tu artykul zostat opublikowany zaledwie przed pigcioma laty,
trudno nie docenié postepow, jakie do dzi§ poczyniono w Polsce w kwestii
wdrazania audiodeskrypcji. W tym krétkim czasie sukcesem zakonczyty
si¢ starania o wypracowanie rozwigzan prawnych regulujacych kwesti¢
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wprowadzenia audiodeskrypcji do polskich mediéw. Nowe prawo poniekad
rozwigzalo takze kwestie finansowania audiodeskrypcji, ktorej obecnos$¢ —
przynajmniej w telewizji — przestata by¢ skutkiem dobrej woli nadawcow
1 wysitku grupy entuzjastow, ale stata si¢ ustuga, za ktora ci pierwsi pla-
cq tak, jak za kazde inne zlecenie thumaczenia audiowizualnego. Zmiana
nastapita rowniez w kwestii standardow — w chwili pisania niniejszego
artykutu dostepne byly az dwa dokumenty traktujace o tym, jak powinno
si¢ tworzy¢ audiodeskrypcje, a do druku ztozono takze podrgcznik pisania
audiodeskrypcji (Szymanska, Strzyminski 2010, Kiinstler et al. 2012, Fun-
dacja Katarynka 2014). Dostgpne sa tez szkolenia — zazwyczaj jednodniowe
— prowadzone przez fundacje zajmujace si¢ tematyka audiodeskrypcji lub
w ramach studiéw magisterskich czy podyplomowych!.

Doceniajac wszystkie te inicjatywy, trudno nie zauwazy¢, ze kroki pod-
jete w celu rozwiazania wspomnianych problemoéw okazaty si¢ niewystar-
czajace, a sytuacja w Polsce w zakresie dostgpnosci dobr kultury dla os6b
z dysfunkcja wzroku nadal nie moze zadowala¢. Srodowiska lobbujace na
rzecz dostepnosci kultury wizualnej i audiowizualnej dla osob z dysfunkcja
wzroku wigzaty duze nadzieje z prawnym uregulowaniem audiodeskrypcji,
liczac na to, ze legislacyjne umocowanie usunie problem optacalnosci au-
diodeskrypcji, ktdrej istnienie nie powinno by¢ uzaleznione od tego, ile osob
z niej korzysta (Szymanska w: Jankowska 2008: 244). Wspomniana wczes$-
niej nowelizacja w jakims$ stopniu spetnifa poktadane w niej nadzieje. Nale-
7y jednak zauwazy¢, ze do wdrozenia audiodeskrypcji zobowiazani sg jedy-
nie nadawcy telewizyjni, a opatrywanie audiodeskrypcja filmow kinowych
czy dystrybuowanych na nosnikach cyfrowych nadal nie jest obowiazkowe.
W rezultacie seanse kinowe czy nawet wydania ptyt DVD i BluRay w dal-
szym ciagu sa finansowane gtownie ze srodkéw organizacji pozarzadowych
dzialajacych na rzecz osob z dysfunkcja wzroku. Kwestia obecnosci audio-
deskrypcji w telewizji tez pozostawia wiele do zyczenia. Z punktu widzenia
nadawcoOw wdrazanie nowego prawa wiaze si¢ z wysokimi kosztami, a au-
diodeskrypcje trudno uzna¢ za produkt rentowny — stosunkowo niewielka
grupa jej odbiorcow nie jest grupa targetowq reklamodawcow.

Kwestia wyszkolenia audiodeskrybero6w i nabywania przez nich do-
$wiadczenia takze nie jest satysfakcjonujaca. Oferowane obecnie kursy sa
kroétkie 1 obejmuja nie wigcej niz 12—16 godzin dydaktycznych. W takim
czasie mozna zdoby¢ zaledwie podstawowe umiejgtnosci, ktorych jednak

! Na przyktad Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Jagiellon-
ski, Uniwersytet Warszawski, Szkota Wyzsza Psychologii Spoteczne;.
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nie sposob szlifowa¢, poniewaz rynek zlecen na audiodeskrypcje wciaz
jeszcze jest zbyt maty i zdominowany przez kilku profesjonalistoéw —
w wigkszosci autodydaktow.

Niniejszy artykut przedstawia wyniki pierwszego etapu trzyczgsciowe-
go badania, ktérego celem bylo sprawdzenie, czy thumaczenie skryptéw
audiodeskrypcji z jezyka angielskiego na polski moze by¢ alternatywna
metoda tworzenia audiodeskrypcji. Alternatywna, czyli pozwalajaca na
obnizenie kosztow i czasu produkcji przy jednoczesnym zachowaniu wy-
sokiej jakosci, dzigki czemu audiodeskrypcja moglaby si¢ sta¢ szerzej do-
stepna. Istnieje kilka przestanek pozwalajacych zaktada¢, ze thumaczenie
skryptow audiodeskrypcji z jezyka angielskiego na jezyk polski jest nie
tylko mozliwe, ale takze bardziej optacalne pod wzgledem czasochtonno-
$ci, kosztochtonnosci i jakosci.

Po pierwsze — w wieloetapowym procesie tworzenia skryptu audiode-
skrypcji najtrudniejszy i najbardziej czasochtonny jest etap podjecia decy-
zji co do tego, co 1 jak opisa¢ (Remael, Vercauteren 2007). Realizacja tego
etapu wiaze si¢ z konieczno$cia wielokrotnego ogladania materiatu audio-
wizualnego oraz dokonania wyboru tresci wizualnej, ktora zostanie prze-
kazana za pomoca stow. Nastepnie przygotowany przez audiodeskrybera
skrypt jest konsultowany z osoba niewidoma w celu upewnienia sig, czy to,
co zostato opisane, jest wystarczajace, aby odbiorcy docelowi byli w sta-
nie podaza¢ za fabulg filmu czy programu. Proponowane rozwiazanie za-
ktada eliminacjg lub ograniczenie wspomnianych wyzej etapéw. Ttumacz
otrzymujacy gotowy skrypt audiodeskrypcji — napisany przez brytyjskie-
go audiodeskrybera i skonsultowany z osoba niewidoma — nie musi wigc
wielokrotnie oglada¢ filmu, podejmowaé decyzji co do wyboru tresci ani
konsultowac jej z osoba niewidoma. Wystarczy, ze przethumaczy skrypt,
a nastepnie zsynchronizuje go z dostepnym miejscem migdzy dialogami.
Wydaje sig, ze w ten sposdb mozna znacznie ograniczy¢ czasochtonnosé
procesu tworzenia skryptu audiodeskrypcji.

Po drugie — wedlug obowiazujacych obecnie na rynku stawek?, stwo-
rzenie skryptu audiodeskrypcji do jednego aktu® filmu to koszt rzedu 100—
120 PLN brutto. Tymczasem thumaczenie audiowizualne jednego aktu fil-
mu wyceniane jest na 60—80 PLN brutto. Mozna wigc zatozy¢, ze jezeli
tworzenie polskiego skryptu bedzie sig¢ wiazato z jego ttumaczeniem, a nie

2 Dane z Fundacji ,,Si6dmy Zmyst”.
3 Akt to przyjeta w Polsce jednostka rozliczania thumaczen audiowizualnych, odpowia-
dajaca kazdym rozpoczgtym 10 minutom materiatu audiowizualnego.
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pisaniem od zera, to mozliwe jest obnizenie kosztochtonnosci procesu
tworzenia skryptu audiodeskrypcji.

Po trzecie i najwazniejsze — jezeli chodzi o jako$¢ skryptow ttuma-
czonych z jezyka angielskiego, Wielka Brytania jest europejskim liderem
pod wzgledem wdrazania audiodeskrypcji, z tradycja audiodeskrybowania
filmow siggajaca poczatku lat 80. ubiegltego wieku. Dlatego nie brakuje
tam ani doswiadczonych audiodeskryberow, ktorzy przed podjgciem pracy
przechodza przez szkolenia zawodowe lub tez maja mozliwo$¢ skonczenia
studiow podyplomowych z zakresu tworzenia audiodeskrypcji, ani okazji
do rozwijania i udoskonalania w praktyce nabytych na kursach umiej¢tno-
$ci. Mozna wigc zatozy¢, ze jakos¢ tworzonych przez nich skryptow audio-
deskrypcji jest wysoka, dlatego ich tlumaczenie na j¢zyk polski powinno
zachowac¢ jako$¢ porownywalng lub wyzsza od jako$ci skryptow pisanych
przez polskich audiodeskryberow.

Po czwarte — przektad skryptow ttumaczen audiowizualnych jest prak-
tyka powszechnie stosowana przez mi¢dzynarodowe firmy dostarczajace
np. wielojezykowych napisow do DVD. Zamiast zleca¢ kilkunastu ttuma-
czom roznych jezykow przygotowanie listy dialogowej na podstawie filmu
1 scenariusza, zazwyczaj dostarcza si¢ im tak zwany template (ang. ,,szab-
lon™). Jest to plik gotowych napisow w jezyku angielskim z opracowanymi
kodami czasowymi, ktory ttumacze przektadaja na swoj jezyk ojczysty.
Wydaje si¢ wigce, ze tg praktyke mozna przenies$¢ na grunt audiodeskrypcji.

Stan wiedzy

Kwestia mozliwosci thumaczenia skryptéw audiodeskrypcji zdazyta wzbu-
dzi¢ kontrowersje wsérdd praktykujacych audiodeskryberow, wsrdd badaczy
natomiast wydaje si¢ nieszczeg6lnie popularnym tematem. Podjgto go w za-
ledwie w dwoch pracach magisterskich oraz trzech artykutach naukowych.

Zaczynajac od opinii praktykow, warto przytoczy¢ wypowiedz Veroniki
Hyks, jednej z pierwszych brytyjskich audioskryberek, ktora argumentuje,
ze chociaz ttumaczenie skryptow w celu zaoszczedzenia czasu i zwigk-
szenia dostgpnosci audiodeskrypcji jest kuszaca perspektywa, to proces
thumaczenia i adaptacji gotowego skryptu moze niejednokrotnie trwaé dtu-
zej niz jego pisanie (Hyks 2005: 7). Przyczyn tego Hyks doszukuje si¢
migdzy innymi w réznicach pomig¢dzy kompetencjami, jakie musza posia-
da¢ audiodeskryberzy i thumacze. Jak twierdzi, thumacz wiernie przektada
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z jednego jezyka na drugi, podczas gdy audiodeskryber musi uzywac wtas-
nego osadu, by wybra¢ najwazniejsze informacje wizualne i przekazaé je
werbalnie (Hyks 2005: 6). Trudno zgodzi¢ si¢ z tym, ze ttumacz nie musi
dokonywa¢ wyboru tego, co najwazniejsze, czy uzywac wlasnego osadu.
Trzeba jednak podkresli¢, ze idea mozliwosci tlumaczenia skryptéw au-
diodeskrypcji z jezyka obcego na jezyk ojczysty bazuje wiasnie na tym,
iz thumacz nie musi podejmowaé zasadniczych decyzji w sprawie tego,
»C0” 1 ,,jak” opisaé, przez co proces powstania skryptu audiodeskrypcji
moze by¢ szybszy. Hyks wskazuje ponadto, ze jezyki bardzo si¢ od siebie
ro6znia, poniewaz sa odzwierciedleniem kultury (2005: 6). Podobne argu-
menty, odwotujace si¢ do roznic migdzy jezykami, do stopnia ich precyz;i,
ztozonoéci sktadni, a nawet dlugosci stow mozna ustysze¢ takze w Pol-
sce (Strzyminski 2011). Wydaje si¢ jednak, ze takie podejscie, stawiajace
pod znakiem zapytania ideg thumaczenia w ogole, moze by¢ spowodowane
brakiem znajomosci praktyki i teorii przektadu. Argumentem przemawia-
jacym przeciwko tlumaczeniu skryptow bywa takze kwestia ewentualnej
niezgodnosci konwencji czy stylu audiodeskrypcji w kraju tekstu wyjscio-
wego 1 docelowego (Benecke 2007, Bourne, Jimenez Hurtado 2007 oraz
Strzyminski 2011). Argument ten wydaje si¢ oparty raczej na osobistych
przekonaniach niz na empirycznie potwierdzonych dowodach. Przytoczo-
ne opinie — cho¢ niewatpliwie interesujace — nie s poparte wynikami ba-
dan i wyrazaja jedynie osobiste przekonania.

Bardzo ciekawe sa informacje dostarczone przez Yote Georgakopou-
lou (2009). Georgakopoulou w krotkim artykule omawia pierwsze proby
wprowadzenia audiodeskrypcji w Grecji, w ktérych thumaczenie skryptow
z jezyka angielskiego na grecki odegrato rolg szkoleniowa. Greccy audiode-
skryberzy nowicjusze w ramach szkolenia z zasad tworzenia audiodeskryp-
cji zaznajamiali si¢ z przethumaczonymi na grecki skryptami stworzonymi
w jezyku angielskim przez specjalistow z brytyjskiego i amerykanskiego
oddziatu European Captioning Institute (Georgakopoulou 2009: 40).

Temat mozliwos$ci ttumaczenia skryptow audiodeskrypcji do filmow
podjat takze hiszpanski badacz Juan Francisco Lépez Vera (2005), ktory
obliczyl, ze aby stworzy¢ audiodeskrypcje do dziewigédziesigciominuto-
wego filmu, potrzeba okoto dziesigciu i pot godziny, przettumaczenie au-
diodeskrypcji natomiast zajmuje niewiele ponad dziesi¢é¢ godzin. Z jednej
strony badacz udowodnit wigc, ze thumaczenie skryptow audiodeskrypcji
jest procesem nieco mniej czasochlonnym, z drugiej strony trzeba przy-
znaé, ze roznica ta jest tak niewielka, iz wydaje si¢ niemal nieistotna. Wy-
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niki te trudno jednak traktowaé jako wymierne, poniewaz — jak podkresla
sam autor — sa to tylko wstepne rezultaty pigcioczgsciowego eksperymen-
tu, z ktérego zrealizowat zaledwie pierwsza czg$¢. Eksperyment nigdy nie
byt kontynuowany.

Kwestig thumaczenia skryptow omawiano réwniez w dwoch pracach
magisterskich. Dolores Herrador Molina z Uniwersytetu w Granadzie
pisata o mozliwosci ttumaczenia skryptow z jezyka angielskiego na j¢-
zyk hiszpanski, o problemach, jakie moze napotkaé potencjalny ttumacz
skryptu, oraz o tym, czy ewentualni odbiorcy przetlumaczonej audiode-
skrypcji, przyzwyczajeni do hiszpanskiego stylu tego rodzaju tekstow,
zaakceptuja proponowane rozwiazanie. Przeanalizowawszy wybrane do
analizy trzy fragmenty przektadu, autorka wywnioskowata, ze proble-
my, ktére mozna napotkaé¢ podczas thumaczenia skryptu audiodeskrypcji
z jezyka angielskiego na jezyk hiszpanski, a zapewne tez na kazdy je-
zyk obcy, oraz strategie ich rozwiazywania nie odbiegaja od tych, z ja-
kimi ma do czynienia ttumacz tekstow literackich czy specjalistycznych
(Herrador Molina 2006: 35—44). Autorka odkryta takze, ze widownia hi-
szpanska pozytywnie odebrata wersj¢ thumaczona, co rozwiato obawy, ze
audiodeskrypcja tlumaczona z jezyka angielskiego mogtaby nie przyjac
si¢ ze wzgledu na odmienno$¢ stylistyczna audiodeskrypcji angielskich
1 hiszpanskich (2006: 71-72).

Niemal rownolegle musiaty trwac¢ prace dwdjki badaczy z tego samego
uniwersytetu: Juliana Bourne i Cataliny Jimenez Hurtado. W wyniku prze-
prowadzonego badania, ktére polegato na analizie porownawczej struk-
tur jezykowych skryptu ttumaczonego z angielskiego i1 skryptu pisanego
po hiszpansku, Bourne i Jimenez Hurtado doszli do wniosku, ze przektad
skryptow warty jest dalszych badan. Zaznaczyli jednak, ze ewentualne thu-
maczenie zapewne bedzie wymagato dostosowania przetozonego tekstu
nie tylko do konwencji stylistycznych danego jezyka, ale takze do zasad
tworzenia audiodeskrypcji obowiazujacych w danym kraju. Zastrzezenie
to w kontekscie badan Herrador Moliny oraz braku potwierdzonych em-
pirycznie informacji na temat stosunku publiczno$ci docelowej do stan-
dardoéw audiodeskrypcji wypracowanych przez Bourne i Jimenez Hurtado
wydaje si¢ jednak nieuzasadnione.

Mozliwos¢ thumaczenia z jezyka angielskiego na polski skryptow au-
diodeskrypcji do filméw dubbingowanych rozwazala takze Agata Psiuk
w pracy magisterskiej przygotowanej w Katedrze UNESCO do Badan
nad Przektadem i Komunikacja Migdzykulturowa Uniwersytetu Jagiellon-
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skiego. Na potrzeby analizy autorka napisata skrypt audiodeskrypcji oraz
przettumaczyta z angielskiego na polski skrypty audiodeskrypcji do filmu
Harry Potter i wigzien Azkabanu (rez. Alfonso Cuarén Orozco, 2004). Na-
pisanie skryptu audiodeskrypcji wraz z synchronizacja czasowa zajgto au-
torce pracy 70 godzin i 45 minut, a przettumaczenie skryptu wraz z adapta-
cja i synchronizacja czasowa trwato 22 godziny (Psiuk 2010: 71). Cytujac
te wyliczenia, trzeba jednak pamigtaé, ze to pierwszy skrypt, jaki stworzy-
a autorka. Dlatego mozna zaktadaé, ze z czasem proces pisania skryptu
moze si¢ skroci¢. Nalezy tez zaznaczyé, ze skrypt stworzony przez Psiuk
nie byt konsultowany ani z bardziej dos§wiadczonym audiodeskryberem
— co w przypadku dzieta poczatkujacych autoréow jest nieodzowne — ani
z osoba niewidoma. Dlatego do wykazanego przez nig czasu nalezatoby
doliczy¢ czas konieczny do konsultacji. Przy tlumaczeniu audiodeskryp-
cji taka konsultacja réwniez moze by¢ przydatna. Poniewaz jest to thuma-
czenie skryptu przygotowanego przez profesjonaliste, mozna przyjac, ze
liczba poprawek bytaby znacznie mniejsza i dotyczytaby jedynie warstwy
jezykowej, a nie wyboru przekazywanej tresci.

Analiza poréwnawcza skryptu napisanego i skryptu przettumaczonego
przez Psiuk wykazata, ze skrypty sa odmienne pod wzgledem formy je-
zykowej, nie roznia si¢ jednak znaczaco w kwestii przekazywanej tresci.

Jak wida¢, temat thumaczenia skryptow audiodeskrypcji wzbudza zain-
teresowanie zar6wno praktykow, jak i badaczy oraz studentdw, chociaz na
razie jest ono niewielkie. Dostepne publikacje sa bez watpienia krokiem
w kierunku badan w tej dziedzinie. Niestety, ze wzgledu na ograniczony
zakres analiz, na ktorych je oparto, nie dostarczaja dostatecznych argumen-
tow umozliwiajacych oceng realno$ci zastosowania takiego rozwiazania.

Struktura badania

Aby odpowiedzie¢ na pytanie o mozliwos$¢ zastosowania ttumaczenia jako
alternatywnej metody tworzenia skryptow, przeprowadzono badanie ztozo-
ne z trzech eksperymentow badawczych. Pierwszy eksperyment — analiza
czasochtonnosci — miat na celu ustalenie §redniego czasu potrzebnego do
napisania skryptu audiodeskrypcji i jego przetlumaczenia z jezyka angiel-
skiego na ojczysty. W eksperymencie tym wzi¢li udziat studenci Katedry
UNESCO do Badan nad Przektadem i Komunikacja Migdzykulturowa UJ,
studenci Instytutu Filologii Angielskiej UJ oraz absolwentki studiow ma-
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gisterskich w zakresie thumaczenia audiowizualnego w Imperial College
w Londynie.

Drugi eksperyment miat na celu zbadanie reakcji potencjalnych odbior-
cow, czyli 0sob z deficytem wzroku, na proponowane rozwiazanie, jakim
jest thumaczenie skryptow audiodeskrypcji. W tym celu przeprowadzono
badanie pilotazowe, zardwno z udzialem grupy eksperymentalnej, ztozo-
nej z mlodziezy z deficytem wzroku, jak i grupy kontrolnej, w sktad ktorej
wchodzita miodziez bez deficytu wzroku. Obydwu grupom zaprezento-
wano fragmenty audiodeskrypcji thumaczonej i audiodeskrypcji pisanej,
a nastgpnie poproszono je o wybor preferowanego opisu i uzasadnienie
wyboru.

Trzeci eksperyment, czyli kognitywna analiza poréwnawcza skryp-
tow audiodeskrypcji napisanych przez poczatkujacych audiodeskryberow
1 skryptow przettumaczonych przez poczatkujacych thumaczy, miat na celu
sprawdzenie, czym teksty te si¢ 16znia, i znalezienie przyczyny ewentual-
nych powodow preferencji grupy eksperymentalnej i kontrolne;j.

Ze wzgledu na ograniczony zakres, w niniejszym artykule omowiona
zostanie jedynie analiza czasochtonnosci.

Analiza czasochtonnosci — procedura badawcza

Jak juz wspomniano, dotychczasowe wyniki badan (Lopez Vera 2006;
Psiuk 2010) nie daty jednoznacznej odpowiedzi na pytanie o czasochton-
no$¢ audiodeskrypcji. W badaniu Lopeza Very roznica migdzy procesem
pisania audiodeskrypcji a procesem tlumaczenia wynosita zaledwie pot
godziny. Wydaje si¢ jednak, ze badanie to nie jest miarodajne ze wzgle-
du na co najmniej kilka czynnikéw. Po pierwsze, wnioski sformutowano,
opierajac si¢ na analizie danych opracowanych na podstawie wynikow do-
tyczacych zaledwie pierwszych dziesigciu minut filmu. Po drugie, badanie
nigdy nie zostato ukonczone. Psiuk wykazata wprawdzie znaczaca roz-
nic¢ pomigdzy czasem koniecznym do napisania skryptu audiodeskrypcji
a czasem potrzebnym do jego tlumaczenia z j¢zyka angielskiego na polski,
jednak ograniczony zakres tych badan nie pozwala wyciaga¢ wiazacych
wnioskow odnosnie do mniejszej czasochtonnosci thumaczenia skryptu au-
diodeskrypcji z angielskiego na polski w stosunku do napisania go w jezy-
ku polskim. Inne badania w zakresie thumaczenia skryptéw audiodeskryp-
cji nie braty pod uwagg czynnika czasowego.
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W celu zebrania danych potrzebnych do analizy czasochtonnosci prze-
prowadzono eksperyment badawczy, w ktérym wzigli udzial: studenci stu-
diéw magisterskich w Katedrze UNESCO do Badan nad Przektadem i Ko-
munikacja Migdzykulturowa, studenci Instytutu Filologii Angielskiej UJ,
a takze dwie absolwentki studiow podyplomowych w zakresie thtumaczenia
audiowizualnego z Imperial College London.

Celem eksperymentu byto wprawdzie sprawdzenie mozliwosci ttuma-
czenia z jezyka angielskiego na jgzyk polski skryptow audiodeskrypcji do
filméw obcojgzycznych z polskim dubbingiem, ale zainteresowanie ba-
daniem wsrod studentéw byto tak duze, ze umozliwito zebranie danych
przekraczajacych wyznaczone cele badawcze. Dlatego w ramach ekspery-
mentu sprawdzono takze czasochtonnosé¢ thumaczenia z angielskiego na hi-
szpanski skryptow do filméw anglojezycznych z hiszpanskim dubbingiem
oraz czasochtonno$¢ procesu napisania i przetlumaczenia audiodeskrypcji
do filmoéw anglojezycznych z polska wersja lektorska. W momencie roz-
poczecia badan zastosowanie audiodeskrypcji w filmach z wersja lektorska
nie byto uwazane za mozliwe. Jednak w perspektywie planowanych w tym
zakresie badan i wobec entuzjazmu studentow stosowne wydato sig spraw-
dzenie mozliwosci pisania i thumaczenia z jezyka angielskiego na polski
skryptow do filméw anglojezycznych z polska wersja lektorska. Dzis,
kiedy celowo$¢ audiodeskrybowania filméw obcojezycznych z wersja
lektorska potwierdzono juz naukowo (Wilgucka 2012) i audiodeskrypcja
taka staje si¢ praktyka rynkowa, decyzja o podjeciu wysitku sprawdzenia
czasochtonnosci tlumaczenia audiodeskrypcji do tychze filmow okazuje
si¢ w pelni zasadna i niezwykle potrzebna ze wzgledu na to, ze przewa-
zajacym w polskiej telewizji rodzajem thumaczenia audiowizualnego jest
wiasnie wersja lektorska.

Przed przystapieniem do pracy zapoznano studentéw z podstawowy-
mi zasadami tworzenia audiodeskrypcji podczas zajeé opcyjnych z zakre-
su przektadu audiowizualnego lub w trakcie specjalnie zorganizowanych
warsztatow. Absolwentki Imperial College London uczestniczyly w zaje-
ciach z zakresu tworzenia audiodeskrypcji w ramach studiow podyplomo-
wych z thumaczenia audiowizualnego. Mozna wigc powiedzieé, ze udziat
w eksperymencie wzigli poczatkujacy audiodeskryberzy oraz poczatkuja-
cy thumacze.

Studentow podzielono na sze$¢ grup. Grupg pierwsza poproszono
o przetlumaczenie z jgzyka angielskiego na polski skryptéw do nastgpuja-
cych filmoéw obcojezycznych z polskim dubbingiem: Harry Potter i kamien
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filozoficzny (rez. Chris Columbus, 2001), Harry Potter i wiezien Azkabanu
(rez. Alfonso Cuaron Orozco, 2004), Epoka lodowcowa 2: Odwilz (rez.
Carlos Saldanha, 2006). Powody wyboru tych wiasnie filmow byly dwa.
Po pierwsze, skrypty audiodeskrypcji do filméw Harry Potter i kamien
filozoficzny oraz Epoka lodowcowa 2 otrzymano wczesniej od Krzysztofa
Szubzdy, ktory stworzyl je na poczatku swojej audiodeskryberskiej kariery,
po wstepnym szkoleniu w Londynie. Mozna je wigc byto traktowac jako
skrypty napisane przez poczatkujacego audiodeskrybera. Do uzupehiania
danych do analizy potrzebne byly zatem trzy skrypty ttumaczone oraz je-
den skrypt pisany. Po drugie, udato si¢ pozyska¢ anglojezyczne oryginaly
skryptow audiodeskrypcji do tych trzech filméw. W grupie pierwszej pra-
cowaty trzy studentki, thumaczac skrypty audiodeskrypcji do kazdego z fil-
moéw. Zadaniem grupy drugiej bylo napisanie skryptow audiodeskrypcji.
Poniewaz od Krzysztofa Szubzdy pozyskano juz dwa skrypty, konieczne
byto napisanie skryptu wytacznie do filmu Harry Potter i wiezien Azkaba-
nu. W grupie drugiej pracowaty trzy studentki, a rezultatem ich pracy byly
dwa skrypty audiodeskrypcji do filmu Epoka lodowcowa 2: Odwilz i jeden
skrypt do filmu Harry Potter i wiezien Azkabanu. Grupie trzeciej i czwar-
tej, czyli tacznie dziesigciu osobom, przydzielono prace nad filmami obco-
jezycznymi z polska wersja lektorska, a konkretnie nad /ris (rez. Richard
Eyre, 2001), Duzq rybq (rez. Tim Burton, 2003), Klatkq dla ptakow (rez.
Mike Nichols, 1996), Mission Impossible (rez. Brian de Palma, 1996) oraz
Skazanymi na Shawshank (rez. Frank Darabont, 1994). Filmy wybrano tak,
by reprezentowaly jak najszersze spektrum gatunkow filmowych, oraz ze
wzgledu na to, ze do nich wszystkich udato si¢ pozyskaé oryginalne an-
glojezyczne skrypty audiodeskrypcji, pochodzace od audiodeskryberéw
z Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych. Grupg trzecia poproszono
o przettumaczenie skryptdw audiodeskrypcji z jezyka angielskiego na
polski, a grupg czwarta — o napisanie skryptéw do wyzej wymienionych
filmoéw. W wyniku pracy tych dwoch grup powstato tacznie dziesigé skryp-
tow: pig¢ thumaczonych i pig¢ pisanych. Grupe piata i grupg szosta stwo-
rzyly cztery hiszpanskojezyczne studentki, ktdre przettumaczyly z jezyka
angielskiego na hiszpanski oraz stworzyly skrypty audiodeskrypcji do fil-
mu Harry Potter i kamien filozoficzny w jego wersji dubbingowanej na
hiszpanski. W wyniku ich pracy powstaly dwa hiszpanskoj¢zyczne skrypty
i dwa tlumaczenia anglojezycznego skryptu audiodeskrypcji na hiszpanski.

Zadaniem studentow uczestniczacych w eksperymencie bylo dostar-
czenie ostatecznego, gotowego do odczytu skryptu audiodeskrypcji. Ozna-
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cza to, ze skrypty musiaty by¢ nie tylko napisane czy przettumaczone, ale
takze dopasowane do miejsca dostepnego migdzy dialogami oraz opatrzo-
ne kodami czasowymi. Wszyscy uczestnicy badania zostali poproszeni
0 mierzenie i zapisywanie czasu potrzebnego do wykonania powierzonych
im zadan. Ze wzgledu na zakres i cel zadan mierzenie czasu wykonania po-
szczegblnych etapow procesu tworzenia skryptu audiodeskrypcji nie byto
konieczne. Uczestnikdw poproszono wige o przekazanie cato$ciowych
danych dotyczacych czasu potrzebnego do napisania lub przettumaczenia
skryptu, od momentu rozpoczecia pracy nad skryptem do momentu jego
ostatecznego ukonczenia, bez uwzglednienia czasu potrzebnego na zapo-
znanie si¢ z filmem.

Skrypty napisane i przettumaczone przez polskich studentéw podda-
no korekcie. Skryptow w jezyku hiszpanskim takiej korekcie nie podda-
no, ze wzgledu na niemozno$¢ znalezienia osoby spetniajacej wymagania
jezykowe 1 merytoryczne, ktorych nie spetnia takze autorka niniejszego
artykuhu, cho¢ z wyksztalcenia jest iberystka. Dlatego wyniki dotyczace
czasochtonnos$ci pisania i tlumaczenia w jgzyku hiszpanskim nie zostaty
uwzglednione w ostatecznym podsumowaniu danych.

Wyniki analizy czasochtonnosci

Zaczynajac od tworzenia skryptow audiodeskrypcji do produkcji obcoje-
zycznych dubbingowanych na jezyk polski, mozna stwierdzi¢, ze $redni
czas pisania skryptu audiodeskrypcji wynosi 45 godzin, a czas thumaczenia
skryptu z jezyka angielskiego na polski — okoto 15 godzin. Co ciekawe, nie
wida¢ wyraznej zaleznos$ci migdzy dtugoscia filmu a czasem potrzebnym
na pisanie i thumaczenie audiodeskrypcji. Nie jest to jednak zaskakujace
— do$wiadczeni audiodeskryberzy zapytani droga mailowa o to, ile czasu
potrzebuja $rednio na stworzenie audiodeskrypcji do stuminutowego fil-
mu, podkreslali, ze czas potrzebny do stworzenia skryptu zalezy od cha-
rakterystyki konkretnego filmu, nad ktérym si¢ pracuje, a nie wytacznie od
jego dlugosci.

W tabeli 1 wida¢ duza rozbiezno$¢ czasu pracy w wypadku audiode-
skrypcji pisanej: jeden z autorow poswigcit na stworzenie skryptu dwa
razy wigcej czasu niz pozostata dwdjka. W tym miejscu konieczne jest
jednak pewne wyjasnienie natury raczej osobistej, poniewaz czynnik de-
terminujacy te réznicg rowniez do takich nalezy. Studentka przygotowu-
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Tabela 1. Czas pisania i ttumaczenia skryptow audiodeskrypciji do filméw dubbingowanych
na jezyk polski

Tytul filmu Dlugosé Pisanie Thumaczenie
filmu
Epoka lodowcowa 2 86 min. 35 godz. 12 godz.
Harry Potter i kamien filozoficzny 147 min. 30 godz. 14 godz.
Harry Potter i wigzien Azkabanu 147 min. 71 godz. 20 godz.
Srednio 126 min. 45 godz. 15 godz.

jaca skrypt audiodeskrypcji do filmu Harry Potter i wiezienr Azkabanu to
osoba niezwykle doktadna i sumienna. Przygotowanie skryptu zajeto jej co
prawda znacznie wigcej czasu niz kolezankom, ale moze wlasnie dlatego
jej skrypt, w przeciwienstwie do pozostaltych dwoch, praktycznie nie wy-
magat korekty (o ktorej wigcej napisano ponizej). Wptyw na powstanie tak
dobrego skryptu mogt mie¢ takze fakt, ze autorka kilka miesigcy wczesniej
— w ramach przygotowan do pisania wlasnej pracy magisterskiej — doko-
nala przektadu skryptu z jgzyka angielskiego na polski. Moze to oznaczag,
ze thumaczenie skryptow okaze si¢ przydatnym narz¢dziem w dydaktyce
audiodeskrypcji.

Jezeli chodzi o rezultaty eksperymentu z udzialem hiszpanskojgzycz-
nych absolwentek podyplomowych studiéow z thumaczenia audiowizualne-
go w Imperial College w Londynie, to mozna je niejako potraktowac jako
wyniki grupy kontrolnej. Zaprezentowane ponizej wyniki przeprowadzo-
nego badania wykazaty, ze do thumaczenia skryptu audiodeskrypcji z jezy-
ka angielskiego na hiszpanski potrzeba §rednio 17,5 godziny, a napisanie
skryptu w jezyku hiszpanskim zajeto okoto 32,5 godzin. Wszystkie autorki
1 thumaczki z Hiszpanii opracowywaty skrypty do filmu Harry Potter i ka-
mien filozoficzny. To, ze uczestniczki badania, majac do czynienia z tym
samym filmem, potrzebowaly nieznacznie ré6znego czasu do napisania lub
przettumaczenia skryptu, pozwala wnioskowaé, ze kwestia czasochtonno-
$ci procesu powstawania skryptu zalezny takze od indywidualnych umie-
jetnoscei czy zdolnosci audiodeskryberek i thtumaczek.

Wyniki przedstawione w tabeli 3 wskazuja, ze w pracy nad skryptami
audiodeskrypcji do angloj¢zycznych filmow z polska wersja lektorska czas
potrzebny do napisania skryptu to srednio okoto 27 godzin, a do przettu-
maczenia — okoto 14 godzin. Podobnie jak w pozostatych przypadkach,
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Tabela 2. Czas pisania i ttumaczenia skryptow audiodeskrypciji do filméw dubbingowanych
na jezyk hiszpanski

Tytul filmu Dlugosé Pisanie Tlumaczenie
filmu
Harry Potter i kamien filozoficzny 147 min. 30 godz. 20 godz.
Harry Potter i kamien filozoficzny 147 min. 35 godz. 15 godz.
Srednio 147 min. 32,5 godz. 17,5 godz.

Tabela 3. Czas pisania i ttumaczenia skryptow audiodeskrypcji do filméw w wersji lektorskiej

Tytul filmu Dlugos¢ filmu Pisanie Tlumaczenie
Duza ryba 120 min. 24 godz. 12 godz.
Iris 87 min. 24 godz. 24 godz.
Klatka dla ptakoéw 119 min. 35 godz. 10 godz.
Skazani na Shawshank 142 min. 22 godz. 13 godz.
Mission Impossible 105 min. 30 godz. 12 godz.
Srednio 115 min 27 godz. 14 godz.

wydaje sig, ze dlugos¢ filmu nie ma wplywu na ilo$¢ czasu potrzebna do
przygotowania skryptu, czy to jego napisania, czy to przettumaczenia z jg-
zyka angielskiego na jezyk polski.

Dostarczone przez studentdow skrypty — zardwno thumaczone, jak i pi-
sane — wymagaty korekty. W przypadku skryptow tlumaczonych byta to
korekta ilo$ciowa, ktora dotyczyta gtdéwnie dopasowania dtugosci tekstu
do miejsca dostepnego w przerwach miedzy dialogami i ograniczala si¢
do nieznacznego skrocenia tekstu, na przyktad przez znalezienie krot-
szego synonimu. Usuwanie catych fragmentoéw tekstu nie bylo koniecz-
ne. W przypadku skryptow pisanych nieodzowna byta rozlegta korekta,
zarowno jako$ciowa, jak i ilosciowa. Na korekte skryptow tlumaczonych
srednio poswigcono okoto 8 godzin, a w przypadku tekstow pisanych byto
to 20 godzin.

W zamieszczonej ponizej tabeli 4 zaprezentowano $rednie czasy pisa-
nia 1 thumaczenia skryptéw audiodeskrypcji do filméw dubbingowanych
i w wersji lektorskiej, z uwzglgdnieniem korekty. Wynika z nich, ze $red-
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nio na stworzenie skryptu potrzeba okoto 56 godzin, a na przettumacze-
nie — okoto 22,5 godziny. Co warte podkreslenia, czas pisania skryptu
audiodeskrypcji nie obejmuje czasu potrzebnego na konsultacje z osoba
niewidoma, o ktore autorzy skryptu bioracy udzial w badaniu nie zostali
poproszeni. Na podstawie danych dostarczonych przez wspomnianych juz
doswiadczonych audiodeskryberow, czas ten nalezatoby $rednio oszaco-
wa¢ na dodatkowe 6 godzin. W przypadku thumaczenia skryptu z jezyka
angielskiego na polski konsultacje nie sa potrzebne, poniewaz oryginalny
skrypt byt juz z osoba niewidoma konsultowany, a thumacz nie wprowadza
zasadniczych zmian do tekstu. Mozna wigc uzna¢, ze po tlumaczeniu obej-
mujacym takze synchronizacj¢ czasowa skrypt jest gotowy.

Tabela 4. Czas pisania i ttumaczenia skryptéw audiodeskrypciji do produkciji w polskiej
wersji jezykowej wraz z korekta

Pisanie Thimaczenie
Pisanie Korekta Thumaczenie Korekta
36 godz. 20 godz. 14,5 godz. 8 godz.
56 godz. 22,5 godz.

Podsumowanie i wnioski z analizy czasochtonnosci

Badanie czasochtonno$ci wykazato, ze w przypadku filméw dubbingowa-
nych na j¢zyk polski na samo ttumaczenie skryptow z jezyka angielskiego
na polski potrzeba okoto trzykrotnie mniej czasu niz na napisanie skryptu
w jezyku ojczystym. Wyniki grupy kontrolnej, ztozonej z 0s6b hiszpansko-
jezycznych dokonujacych przektadu skryptow audiodeskrypcji z jezyka
angielskiego na hiszpanski i piszacych skrypt w tym jezyku, nieco si¢ roz-
nig. W ich wypadku tlumaczenie tekstu zajmuje dwukrotnie mniej czasu.
Powodow takiego stanu rzeczy moze by¢ wiele — od réznic miedzy jezy-
kami po do§wiadczenie 1 umiejgtnosci thumaczacych i piszacych skrypty.

Analiza wykazata réwniez, ze takze w przypadku filmow obcojezycz-
nych z polska wersja lektorska przettumaczenie skryptéw z jezyka angiel-
skiego na polski wymaga dwukrotnie mniej czasu niz napisanie takich
skryptow.
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Po dodaniu do powyzszych czasow czasu potrzebnego na korekte oraz
—w przypadku skryptéw pisanych — czasu na konsultacje z osoba niewido-
ma i drugim audiodeskryberem, okazuje sig, ze przygotowanie ostatecznej
wersji skryptu pisanego zajmuje niemal trzykrotnie wigcej czasu niz przy-
gotowanie ostatecznej wersji tekstu thumaczonego.

Dane z eksperymentu badawczego warto porownac z tymi dostarczony-
mi przez do$wiadczonych audiodeskryberow, ktorych zapytano, ile czasu
potrzebuja $rednio na przygotowanie audiodeskrypcji do stuminutowego
filmu. Zebrane droga mailowa oraz podczas rozmoéw wyniki zaprezento-
wano w tabeli 5.

Tabela 5. Catosciowy czas (godz.) przygotowania skryptu audiodeskrypcji
przez dos§wiadczonych audiodeskryberdw

Audiodeskryber | Pisanie Autoko- Konsultacje Konsultacje
rekta z drugim audiode- z 0soba
skryberem niewidoma
1 30 4 6 5
2 40 0 7
3 35 8 0 5
4 12 3 0 5
5 40 8 0 7
6 30 5 0 6
7 40 8 8 8
8 20 5 0 8
Srednio 31 6 2 6
Razem $rednio 45 godz.

Jak wynika z powyzszych danych, dos§wiadczeni audiodeskryberzy
potrzebuja $rednio okoto 45 godzin na przygotowanie ostatecznej wersji
skryptu audiodeskrypcji do stuminutowego filmu.

W przeprowadzonym eksperymencie badawczym wykazano wige, ze
strategia tworzenia skryptu audiodeskrypcji przez thumaczenie jest az trzy-
krotnie mniej czasochtonna od strategii pisania, gdy stosuja ja poczatku-
jacy ttumacze i poczatkujacy audiodeskryberzy. Co wigcej, strategia two-
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rzenia skryptu audiodeskrypcji przez thumaczenie z jezyka angielskiego na
polski jest dwukrotnie mniej czasochtonna niz strategia tworzenia skryptu
przez pisanie, nawet jezeli przektadu dokonuje poczatkujacy thumacz, a au-
torem skryptu jest do§wiadczony audiodeskryber. Wobec tych wynikow
warto zastanowi¢ si¢ nad podjeciem badania majacego na celu sprawdze-
nie czasochtonno$ci strategii tworzenia skryptow przez thumaczenie, ktore-
go dokonywaliby doswiadczeni thumacze. Mozna przypuszczac, ze rdznica
pomigdzy czasochtonnoscia strategii thumaczenia i strategii pisania bedzie
jeszcze wigksza.

Jezeli wigc osoby niewidome zaakceptuja skrypty powstate w wyniku
thumaczenia, to moze si¢ okazac, ze ta strategia tworzenia skryptow jest nie
tylko mniej czasochlonna, a zatem i bardziej ekonomiczna, ale takze od-
powiednia pod wzgledem jako$ci, co umozliwi wprowadzenie jej w zycie.





