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Zrzeszenia Zydowskich Artystow (1931-1939)

WOMEN PAINTERS, SCULPTORS AND GRAPHIC ARTISTS
FROM THE KRAKOW ASSOCIATION OF JEWISH ARTISTS, 1931-1939

Abstract: Eleven women belonged to the Krakéw Association of Jewish
Artists, active in the 1930s. They dealt with painting, graphic art and sculpture.
Unfortunately, not much has survived from their achievements. One of the most
interesting artistic personalities in this group was Henryka Kerneréwna, educat-
ed in Vienna. From 1918 on, female artists younger than her could benefit from
studies at the Academy of Fine Arts in Krakéw. In the reviews of the exhibitions
of the Association, the gender of artists was rarely mentioned, except in some
cases. The artists also belonged to other non-Jewish art groups. Most of them sur-
vived the war, but none of them remained in Krakéw. Three of them were killed.
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Wstep

Srodowisko artystow zydowskich w Krakowie zaczeto si¢ konsolidowaé
u schytku lat dwudziestych XX w. Pierwsza organizacja skupiajaca jego
przedstawicieli byto Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych
zatozone w potowie 1929 r.! Po ponad dwu latach, gdy zacz¢ta wygasaé
jego dziatalnos$¢, tworcy zydowscy w mieScie powotali do zycia kolejna
organizacje — Zrzeszenie Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy.

! Dzi$ organizacyjne zebranie Zydowskiego Towarzystwa Kizewienia Sztuk Pigknych,
»Nowy Dziennik” (1929), nr 167, s. 4.
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OkolicznoSci jego powstania nie byly sprzyjajace. Jesienig 1931 r. przez
Krakéw przetaczata sig fala zamieszek antyzydowskich, ktora dotarta
rOwniez na krakowska Akademi¢ Sztuk Pieknych. Z tymi zajSciami byto
zwiazane jedno z pierwszych wystapien cztonkéw Zrzeszenia, 21 listo-
pada, kilka dni po zajSciach na Akademii. ArtySci, oburzeni wydarzeniami
i nieudolnosciag wladz uczelni niepotrafigcych — ich zdaniem — zareagowac
w odpowiedni sposob, wystosowali na tamach prasy protest, potepiajac
»chuliganskie wybryki”. Zaapelowali jednocze$nie o tonowanie nastrojow,
zwlaszcza w tak trudnej, napietej sytuacji migdzynarodowej, zagrazajacej
bezpieczenstwu kraju, o ktorego wolnos¢ walczyli rowniez oni sami — jak
mozna przeczyta¢ na stronach ,,Nowego Dziennika”. A byl to przeciez
dopiero poczatek tej trudnej, tragicznej dekady, ktora zakonczyta si¢ wybu-
chem II wojny Swiatowej przynoszacej zagtade catemu temu Srodowisku.

Tworzyly go rOwniez kobiety. Aby lepiej uzmystowic sobie ich specy-
ficzna sytuacje, warto cofnac sie dekade wczesniej i przypomnie¢ bardzo
wazng date: 14 grudnia 1918 r. Tego dnia na wniosek prof. Wojciecha
Weissa, rektora Akademii Sztuk Pieknych, na posiedzeniu Grona Pro-
fesoréw uczelni podj¢to jednogtosnie decyzje umozliwiajaca kobietom —
po wielu wezesniejszych staraniach z ich strony — podejmowanie nauki
w murach uczelni razem z me¢zczyznami, ktorzy taka mozliwoscia cieszyli
sie w Krakowie juz od ponad stu lat®.

Usunieto w ten sposob najpowazniejsza bariere, ktora stata na drodze
kariery artystycznej kobiet, cho¢ z pewnoscia nie byla to bariera jedyna.
Decyzja podjeta w pierwszych tygodniach po odzyskaniu niepodlegltosci
szybko zaczeta przynosi¢ efekty. Wsrod kobiet, ktore zwigzaly sie z kra-
kowskim Zrzeszeniem Zydowskich Artystow, absolwentki krakowskiej
Akademii Sztuk Picknych stanowily najwicksza i najaktywniejszg grupe.
Studia byly dla nich nie tylko szansa rozwoju czy podazania wybrana Sciezka
zyciowa. W niektorych przypadkach podjecie edukacji w krakowskiej
uczelni sprawilo, ze pamiec o nich w ogdle przetrwata. Dzieki danym
zachowanym w archiwum szkoly mozna je zidentyfikowaé, weryfikowaé
informacje na ich temat, szukac¢ kolejnych §ladéw, ktére pozwalaja na

2 Protest krakowskich malarzy-Zydéw, ,Nowy Dziennik” (1931), nr 312, s. 4.

3 Protokot z posiedzenia Grona Profesoréw 14 grudnia 1918 roku, Archiwum Akade-
mii Sztuk Pigknych w Krakowie, sygn. A5, k. 46; Whadystaw Slesiniski, Studenci, [w:] Ma-
terialy do dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1895-1939, oprac. Jézef E. Dut-
kiewicz, Jadwiga Jeleniewska—Slesiﬁska, Wiadystaw Slesiﬁski, Wroctaw 1969, s. 207-2009;
Iwona Demko, Zofia Baltarowicz-Drzieliriska, pierwsza studentka Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, Krakow 2018, s. 89-95.
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bardziej szczegdlowe opowiedzenie historii tej czeSci sceny artystycznej
miedzywojennego Krakowa.

Zydowki skorzystaly z szansy ksztalcenia sie na Akademii juz
w pierwszym roku akademickim, w ktorym oficjalnie byto to mozliwe —
1919/20%. Co najmniej dwie z nich, Maria Fromowicz-Nassau i Bala
Leser, kontynuowaly po zakonczeniu studiow kariere artystyczna, ktora
zwlaszcza w przypadku Bali Leser (postugujacej si¢ po wojnie nazwiskiem
Zofia Wozna) rozwijata si¢ z duzymi sukcesami®. Artystka nie wlaczyta sig
w przedsiewziecia zydowskiego Srodowiska artystycznego w Krakowie,
zrobila to natomiast Maria Fromowicz-Nassau, ktora jako jedyna kobieta
wzieta udziat w I Wystawie Malarzy Zydowskich w Krakowie zorganizo-
wanej przez czlonkéw Towarzystwa Krzewienia Sztuk Picknych w lutym
1930 r.°* W pdzniejszych przedsiewzieciach sSrodowiska podejmowanych
przez cztonkéw Zrzeszenia Zydowskich Artystéw nie partycypowata.
Wiadomo, ze po II wojnie Swiatowej mieszkata i tworzyta we Wioszech’.

Czlonkinie krakowskiego Zrzeszenia Zydowskich Artystéw

Organizacja tworcow zydowskich w Krakowie przetrwata do 1939 r.
W ciagu oSmiu lat zwigzato sie z nig blisko siedemdziesiecioro artystow,
w tym jedenaScie kobiet®. Jako pierwsza akces do Zrzeszenia zglosita
Henryka Kerneréwna (ur. 1892), utalentowana rzezbiarka z Tarnowa,
wyksztatcona w wiedenskiej Kunstgewerbeschule (Szkole Rzemiost

4 Bala Leser, Maria Fromowicz i Helena Lor rozpoczely edukacje pod kierunkiem
Wojciecha Weissa, Romana Szerszewska podjeta nauke w klasie Konstantego Laszczki. Ar-
chiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, sygn. A122, KS12 (1919/1920), k. 8.

5 Maria Pajek, Katalog rzezb, obiektow przestrzennych i medali z kolekcji Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku, Oronisko 2013, s. 249-251.

S Wystawa malarzy zydowskich, ,,Sztuki Pigkne” 6 (1930), nr 3, s. 110.

7 Agnieszka Janczyk, ,, Polacca di nascita ed Italiana di adozione” — malarka Maria Fro-
mowicz (1897 — po 1969). Préba uporzqdkowania biografii, [w:] Wedrowanie sztuki, red. Artur
Badach, Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Warszawa 2018, s. 158-169; taz, Fromowiczowie —
portret rodziny, ,,Krzysztofory” 35 (2017), s. 475-494.

8 Zob. Natasza Styrna, Zrzeszenie Zydowskich Artystow Malarzy i Rzezbiarzy w Krako-
wie 1931-1939, Warszawa 2009. W ksiazce oméwiono zaréwno dziatalnoscé, jak i tworczosé
artystek, dotagczono do niej réwniez ich biogramy. Niniejszy artykut jest prezentacja nowo
uzyskanych informacji na temat czlonkin Zrzeszenia oraz uzupelnieniem watkow, ktore
z uwagi na obszerno$¢ materialu zawartego w ksigzce nie mogly by¢ w niej rozwinigte. Zob.
réwniez: taz, Helena Grabschrift-Taffet, krakowska artystka urodzona w Tichowie, ,Folia
Historica Cracoviensia” 27 (2021), z. 1, s. 7-26 (artykut dotyczacy jednej z najmtodszych
czlonkin Zrzeszenia, ktdra przytaczyla si¢ do organizacji niedtugo przed wybuchem II woj-
ny Swiatowej).
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Il. 1. Henryka Kerner, Swiatowid” (1934),
nr 52, s. 16.

Artystycznych), zob. il. 1. Nieco starsza od wspomnianych wyzej Leser
i Fromowicz-Nassau, zmuszona jak wiele kobiet jej pokolenia szukaé
mozliwoSci studiowania za granica, po zakoniczeniu edukacji rozwijata
z powodzeniem karier¢ artystyczng. W ramach Zrzeszenia byla aktywna
przede wszystkim w poczatkowym okresie istnienia organizacji. P6zZniej
zaniechatla udzialu we wspdlnych inicjatywach, lecz caly czas byta zwigzana
z tym $rodowiskiem, o czym §wiadczy zdjecie z kolekcji Zydowskiego
Instytutu Historycznego w Warszawie zrobione w 1938 r. na wystawie
Zrzeszenia, gdzie widoczna jest posrod innych cztonkéw ugrupowania.

Rzezbiarka byta prawdopodobnie najstarsza artystka zwiazana ze Zrze-
szeniem — gdy si¢ do niego przylaczyta, dobiegata czterdziestki’. Jedno-
czesnie byta najbardziej wyrazistg osobowoscia artystyczna wsrod tworczyn
powiazanych z tym Srodowiskiem. Brata udziat w wielu wystawach w kraju
i za granica, ceniono ja nie tylko w zydowskich kregach artystycznych. Jej
rozpoznawalnosci na scenie artystycznej mogly sprzyjac¢ dwie okolicznosci —
dojrzaty wiek w okresie wspottworzenia organizacji, dajacy jej dostatecznie
duzo czasu, zeby zaistnie¢ w kregach artystycznych, oraz pozostawanie
przez caly ten okres osoba stanu wolnego, dzieki czemu prawdopodobnie
mogta sie poswiecac pracy tworczej bez wiekszych przeszkod.

 Nie jest znana data urodzenia R. Matzner-Abelesowej, ktora réwniez uczestniczyta
w wystawach Zrzeszenia.
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IL. 2. Od lewej: Gizela Nebenzahl-Wistreich, Anna Landau-Eiger, Anna Weingriin-
-Lieblich, lata trzydzieste, fotografie ze zbioréw Archiwum Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, sygn. A79, T20B.

Kolejne artystki przylaczyly sie do Zrzeszenia, gdy dzialalnos¢ organi-
zacji byta juz dobrze ugruntowana. Wiosna 1933 r. wystawa w Zydowskim
Domu Akademickim debiutowata Anna Weingriin (ur. 1904), zob. il. 2.
Pod koniec tego samego roku z organizacjg zwiazata si¢ nieco bardziej
doswiadczona na scenie artystycznej Jadwiga Sperling (ur. 1906). Kilka
miesiecy pozniej, w styczniu 1934 r., do Zrzeszenia przytaczyla sie Gizela
Nebenzahl-Wistreich (ur. 1906), a po wakacjach, jesienia 1934 r., Anna
Landau (ur. 1904), zob. il. 2.

Biografie czterech wymienionych artystek sporo taczyto. Pochodzity
z Krakowa lub jego bliskich okolic, byly niemal rownolatkami. Edukacje
rozpoczety od Wolnej Szkoly Malarstwa i Rysunku im. Ludwiki Mehoffe-
rowej w Krakowie, p6Zniej kontynuowaly ja w Akademii Sztuk Pigknych!?.
Artystka z tego grona, ktora najczesciej wystawiata pod auspicjami Zrzesze-
nia Zydowskich Artystéw, byta Anna Weingriin, pozostate — podobnie jak
Kerneréwna —udzielaly si¢ w ramach organizacji sporadycznie. Zastanawia
to zwlaszcza w przypadku Jadwigi Sperling, ktéra byta dos¢ aktywna na
scenie artystycznej, nalezata m.in. do Zrzeszenia ,,Zwornik”, znaczacego
ugrupowania artystycznego w Krakowie tych lat. Nie wydaje sie, zeby
byta lekcewazona przez kolegéw ze Zrzeszenia Zydowskich Artystow.
W 1934 r., gdy przygotowywano pierwszy numer wydawanego przez to

10" Anna Weingriin ksztalcila si¢ rowniez na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana
Baranieckiego oraz w Paryzu, a Gizela Nebenzahl w Wiener Frauenakademie. Archiwum
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, sygn. A79, T20B, k. 21, 65.
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srodowisko czasopisma ,,Sztuka i Zycie Wsp6tczesne”, zaproszono ja
do udziatu w tym przedsiewzieciu, aby wypowiedziata si¢ obok pieciorga
innych cztonkéw organizacji oraz autoréw takich jak Feliks Kopera czy
Leon Chwistek. Jej grafike wybrano rowniez na oktadke czasopismall.

O pozostatych artystkach nalezacych do Zrzeszenia wiadomo znacz-
nie mniej. W 1935 r. z organizacja zwiazala sie R. Matzner-Abelesowa,
w 1937 r. za$ Ernestyna Zollman (ur. 1900) — obie trzykrotnie wzietly
udzial w wystawach Zrzeszenia'2. Z nielicznych zachowanych dokumentow
wynika, ze przynajmniej Zollmandéwna do$¢ powaznie traktowata swoja
aktywnoS¢ tworcza, konsekwentnie okreslajac sie w wypetnianych kwestio-
nariuszach jako artystka-malarka®®. W zblizonym czasie, w 1936 r., pierw-
szy i zarazem jedyny raz w wystawie Zrzeszenia wzi¢la udzial Antonina
Richter (ur. 1913), Iwowianka spokrewniona za znana aktorka Kazimiera
Rychteréwna!4. Bardziej angazowata sie w dziatalno$¢ Srodowiska Iwow-
skiego, wspottworzyta krag artystow i intelektualistow skupionych wokét
znanej fotograficzki Wandy Diamand, utrzymywata rowniez kontakty ze
srodowiskiem paryskim'.

W kolejnych latach, u schytku dekady, akces do Zrzeszenia zglosily
jeszcze trzy artystki. Najmocniej swa obecno$¢ wsrod cztonkdw organizacji
zaznaczyla Helena Grabschrift (ur. 1909). Wspolorganizowata ostatnie
przed wojna wystawy Zrzeszenia, w 1939 r. odbyla si¢ jej wystawa indy-
widualna. O jej réwnolatce, Fryderyce Sternberg, wcigz wiadomo bardzo
niewiele. Podobnie jak Grabschriftowna ksztalcita si¢ na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, wyszta za maz za jej absolwenta Abbe Fenichela,
wzieta udziat w ostatniej wystawie czlonkOw Zrzeszenia zorganizowanej
przez Grabschriftéwne, otwartej pod koniec maja 1939 r.!* Prawdopodobnie

I Reprodukcji nie podpisano, jednak analiza stylu i tematyki wskazywataby, ze jest to
praca Jadwigi Sperling. Jej kompozycja i sposob opracowania przypominaja zwlaszcza drze-
woryt artystki ze zbioréw Biblioteki Akademii Sztuk Pigknych, Artysta w pracowni, 1931.

12 Niestety w zadnej notatce na famach ,,Nowego Dziennika” nie rozwinigto inicjatu
imienia R. Matzner-Abelesowej, co obecnie bardzo utrudnia poszukiwanie informacji na
jej temat. Ernestyna Zollman urodzita si¢ w Osielcu, a nie w Mielcu, jak bywa podawane.
Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. StGKr 1047.

13 Tamze.

14 Zob. Anna Kaszuba-De¢bska, Bruno. Epoka genialna, Krakéw 2020, s. 30-31.

15 Byta jedna z os6b, ktére w 1938 r. pomagaly Brunonowi Schulzowi zorganizowac
wyjazd do Francji. Tamze. Zob. tez: Renata Piagtkowska, Studenci wyznania mojzeszowego
w warszawskiej Akademii Sztuk Picknych (1923-1939). Studia — debiuty — kariery, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” (2015), nr 4, s. 679.

1 Wezesniej uczyla si¢ w Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycz-
nego w Krakowie. Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, sygn. A78, T21B.
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ostatnig osoba, ktora ja pamieta, jest Krystyna Treibicz, krakowianka
zamieszkata w Izraelu. Dzigki niej wiadomo, ze po studiach artystka zostata
zatrudniona w Prywatnym Zydowskim Gimnazjum Zefiskim Towarzystwa
Oswiatowego ,,Nasza Szkota” otworzonym w 1937 r. w Krakowie przy
ul. StarowiSlnej'’. Byta ulubiona nauczycielka Krystyny Treibicz!'s.

Ostatnia artystka, ktora nalezy tu wymieni¢, Hanka LewkowiczOwna,
byla najmlodsza osobg w gronie tworczyn powigzanych z organizacja®.
Urodzila si¢ w 1918 r., byta corka Leona Lewkowicza, jednego z artystow
najbardziej zaangazowanych w dziatalno$¢ Zrzeszenia. Przytaczyta si¢ do
organizacji jesienia 1938 r., majac zaledwie dwadziescia lat. Zajmowata
sie rzezba, byla réwniez tancerka.

Wybrane przyklady tworczosci artystek

Jak wynika z przytoczonych danych, Zrzeszenie tworzyly zar6wno dojrzate
artystki, jak i osoby bardzo mtode. Jego czlonkinie zajmowaly si¢ réznymi
dyscyplinami artystycznymi, preferowaty odmienne techniki artystyczne.
Czes$¢ z nich z powodzeniem funkcjonowata na scenie artystycznej, inne
pozostaja dzisiaj niemal zupetnie nieznane. Niestety z ich dorobku prze-
trwalo niewiele. W czasie wojny artystki, zmuszone uciekaé, zamykane
w gettach, obozach, nie byly w stanie troszczyc sie o swoje prace. Te, ktére
przezyly, czasem po wojnie nie mialy juz do czego wracaé. Tylko poje-
dyncze prace czlonkin Zrzeszenia trafity do kolekcji muzealnych. Jesli
przed wojna udato im sie co$ sprzedaé, ich obrazy moga nadal wisiec¢
w mieszkaniach 0sOb niemajacych swiadomosci, kto je namalowat ani
z jakim Srodowiskiem byl zwigzany. Niestety nie mozna wykluczy¢, ze cze$¢
trafita na $mietnik. Zdarza si¢ to nawet w przypadku najbardziej znanych
cztonkéw i cztonkin Zrzeszenia, lecz jest jeszcze bardziej prawdopodobne
w przypadku mtodszych artystow, ktdrzy nie zdazyli sobie przed wojna

17 Zob. Zygmunt Ruta, Prywatne szkoly Srednie ogélnoksztatcgce w Krakowie i wojewodz-
twie krakowskim w latach 1932-1939, Krakdw 1990, s. 23.

18 Byla ,wspaniatg nauczycielka”, dobrg i ciepta osoba — takimi stowami w rozmowie
z autorka Krystyna Treibicz wspominata Fryde Sternberg po osiemdziesi¢ciu latach. Do
tej samej szkoly uczgszczata Alina Dankowicz. Zapamigtata, ze obie z Krystyna nie chciaty
si¢ uczy¢ rysunku i malarstwa, wolaly lekcje szycia. Obu przedmiotéw uczyta Fryderyka
Sternberg.

19 Zdrobnieniem ,,Hanka” postugiwano si¢ na tamach ,Nowego Dziennika” w przy-
padku Anny Landau i wlasnie Hanki Lewkowicz. Odnalaztam dokumenty potwierdzajace
oficjalng wersj¢ imienia Anny Landau i nig si¢ postuguje. W przypadku Hanki Lewkowicz
stosuje wersje utrwalona na stronach ,,Nowego Dziennika”.
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wyrobi¢ nazwiska. A wlasnie do tej generacji nalezata wigkszos$¢ kobiet
zwiazanych z organizacja.

Malarstwo cztonkin Zrzeszenia szerzej zostatlo oméwione w opubliko-
wanejw 2009 r. ksigzce dotyczacej organizacji®’. W niniejszym opracowaniu
uwage nalezatoby poswieci¢ watkom, ktére nie byly w niej poruszane.
Wigkszego zainteresowania wymagataby zwlaszcza tworczo$¢ rzezbiarek —
Henryki Kerneréwny i Hanki Lewkowicz. Warto réwniez zwroci¢ uwage
na prace graficzne malarek, ktére nalezaly do Zrzeszenia.

Dorobek Henryki Kerneréwny jest znany przede wszystkim z reproduk-
cjiw przedwojennej prasie. Trzy obiekty jej autorstwa wykonane w typowej
dla niej technice zblizonej do majoliki zachowaly si¢ réwniez w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. Pochodza one z okresu, zanim artystka
wiaczyta sie w dziatalno$¢ Zrzeszenia Zydowskich Artystow. Figurke Damy
zakupiono w 1929 r., grupa figuralna 7izy Marie oraz kropielniczka trafity
do Muzeum Narodowego ze zbioréw Muzeum Przemystowego, do ktérych
zostaly nabyte w 1930 r. na wystawie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.

Cztery lata weze$niej w tej samej instytucji odbyl sie debiutancki pokaz
prac rzezbiarki po jej powrocie z Wiednia. Ceramika fascynowata si¢ pono¢
od dziecinstwa?'. W Wiedniu dostala si¢ pod skrzydta wybitnego rzezbia-
rza Antona Hanaka, dyrektora Kunstgewerbeschule, ktory nie szczedzit
jej pochwal, jak mozna przeczyta¢ w recenzji wspomnianej wystawy?.
Cztery lata po podjeciu nauki wzigta udziat w wystawie Hagenbundu?.
Nieco pdzniej wystawiata w wiedenskim Kiinstlerhaus (Domu Artystow)
orazw Lipsku, zdobywajac — jak relacjonowat autor powyzszej recenzji —
liczne pochwalne wzmianki w prasie?. Poszly za nimi pierwsze zakupy do
powaznych instytucji, drezdeniskiego Muzeum Przemystowego czy Salonu
Nebehaya w Wiedniu®.

Po powrocie do kraju jej twOrczoS¢ réwniez szybko zaczela si¢ cieszy¢
zainteresowaniem. Pisano o jej talencie, silnej indywidualnoSci, polocie,

2 Styrna, Zrzeszenie...

2 Henryk Weber, Na wysepce majolikowej (W atelier Henryki Kerneréwny), ,,Nowy
Dziennik” (1931), nr 145, s. 9.

2 A. H., Wystawa plastyk Henryki Kernerowny w Tow. Sztuk Pieknych w Krakowie, ,,Na-
przéd” (1926), nr 97, s. 6.

» Hagenbund, istniejace w latach 1900-1938 stowarzyszenie artystow, jedno z naj-
wazniejszych w tym okresie w Srodowisku wiedeniskim. Zob.: Die Verlorene Moderne: Der
Kiinstlerbund Hagen 1900-1938 (katalog wystawy), Osterreichische Galerie Belvedere,
Wien 1993.

* A. H., Wystawa plastyk..., s. 6.

» Tamze.
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ciekawej technice pracy czy przemyslanym doborze materiatu, po ktory
siegata®. Na wyrdznienie zastugiwataby zwlaszcza recenzja Tadeusza Sza-
frana, doskonale zorientowanego w poruszanej problematyce kierownika
wydziatu ceramiki w krakowskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemy-
stu Artystycznego. Szafran chwalit artystke za prostote, réznorodnosé
stosowanych rozwiazan oraz umiejetnos¢ wystrzegania sie wszelkich
powierzchownych czy banalnych chwytéw mogacych skusi¢ kogo$ mniej
obeznanego z tajnikami techniki, ktora si¢ postugiwata?”. W recenzjach
i komentarzach szczegdlnie czesto wspominano o ogromnych trudnosciach,
z jakimi musiata sie mierzyc, aby realizowac swoje pasje. Przede wszystkim
brakowalo jej odpowiedniej pracowni, co zmuszato ja do wypalania prac
»katem, w cudzym piecu kaflarskim” — nierzadko powodowato to rozmaite
uszczerbki w wykonywanych obiektach czy wrecz unicestwiato jej wysitki.

W jej dorobku szczegdlna uwage zwraca tematyka religijna — Swieta
Rodzina, wspomniane Tizy Marie, Hotd Tizech Kroli, liczne Madonny. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze funkcjonowanie w otoczeniu chrzescijanskiej wigkszo-
Sci, styczno$¢ na kazdym kroku z tego rodzaju wizerunkami oddziatywaly
niezwykle mocno na jej wyobraznie artystyczng. Nie mozna oczywiscie
wykluczy¢, ze podejmujac tego rodzaju watki, liczyla na fatwiejsze znale-
zienie nabywcow na swoje prace, chociaz nie wydaje si¢, ze byl to gtéwny
czy istotny powdd siegania po takie motywy. Traktowata te figurki z takim
samym autentyzmem i szczeroscia jak wszystkie inne, nie starajac sie
bynajmniej w zaden sposéb schlebia¢ gustom odbiorcow.

Réwnie czegsto podejmowata temat aktu kobiecego. Podobnie jak
w przypadku tematyki religijnej — najchetniej wybierata gling. Przedsta-
wiata postaci zazwyczaj w pozycji stojacej. Jej rzezby miaty petne kobiece
ksztatlty, co nie odbierato im wcale smuklosci czy lekkosci. Ich dlugie,
wijace si¢ w splotach wlosy opadaly na kragte ramiona. Formy byly uprosz-
czone, a potyskujaca polewa dodatkowo zacierata szczegoty, prowadzac
do pewnego odrealnienia sylwetek. Wzrok kobiet przedstawionych
w akcie byt skierowany zazwyczaj na wprost lub delikatnie ku gorze —
w przeciwienstwie do postaci §wietych i madonn z troska spogladajacych
przewaznie ku dotowi. Innym znakiem rozpoznawczym aktow autorstwa

* H. W. [Henryk Weber], Wystawa ceramik Henryki Kernerownej w Tarnowie, ,,Nowy
Dziennik” (1931), nr 166, s. 9; Henryka Kerneréwna, ,Swiatowid” (1934), nr 52, s. 16;
H. Goscinna, Z Krakowskiego Patacu Sztuki, ,,Przeglad Artystyczny” (1936), nr 1, s. 10.

¥ Tadeusz Szafran, Prace ceramiczne Henryki Kernerowny, ,Rzeczy Pigkne” (1930),
s.55.

% Tamze.
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Kerneréwny byta draperia osuwajaca si¢ z kobiecych bioder, tyle samo
przystaniajaca, ile odstaniajaca nago$¢ modelki. Oprocz aktow artystka
tworzyta rowniez figurki dam w mniej lub bardziej strojnych sukniach
oraz gtowki kobiet z roznych stron Swiata, np. gtéwka Chinki lub gtéwka
czarnoskorej kobiety?.

Jedno z najciekawszych dziet w swoim dorobku, rzezbe Salome (il. 3),
Kerneréwna zaprezentowata w 1930 r. na wystawie w Salonie Garlinskiego
w Warszawie®. W ocenie wspominajgcej te prace Bolestawy Kotodziejowej
rzezbiarke interesowaty wizerunki ,,kobiet zwycieskich, lecz przegranych,
przeniknigtych chtodem $mierci™!. Gdy jednak przygladamy si¢ figurze, to
nie chtéd Smierci nasuwa sie nam na mysl, lecz co§ zupetie innego. Boha-
terke przedstawiono w akcie, na jej twarzy maluje si¢ rozkosz, zmystowe
uniesienie. Gtowa mezczyzny, sprawiajacego wrazenie raczej uspionego niz
martwego, spoczeta na jej piersi. Nietrudno o wrazenie, iz biblijny temat
postuzyl tu jedynie jako pretekst, aby ukazaé pograzong w ekstazie kobiete.

Artystka w swej interpretacji Salome wyeksponowata przede wszystkim
jej postaé. Jej ciato jest szczuple, lecz masywnie zbudowane, biodra sa
waskie, a piersi nieduze. Nie ma w tym proby przyciagniecia takomego
wzroku widza, by Slizgat si¢ po kragloSciach kobiecego ciata. Uwage przy-
ciaga raczej fizjonomia bohaterki zanurzonej pod zamknietymi powiekami
w Swiecie zmystowej rozkoszy i obojetnej na wszystko wokot. Opadajaca
ku tytowi glowa, odrzucone za siebie ramie wzmagaja poczucie, ze jest
to chwila odprezenia, potsennego letargu. Z sylwetka o uproszczonych
obtych ksztattach kontrastujg geste, zwichrzone wtosy kobiety. Niesforne
pukle uktadaja si¢ w réznych kierunkach, sprawiajac wrazenie zywiotu
nie do ogarniecia. Zupelnie inaczej zostaly potraktowane wlosy mezczy-
zny — krotkie i przylegajace do glowy, uktadajace si¢ w regularne, lekko
pofalowane pasma okalajace twarz, uporzadkowane, poddane pewnemu
schematowi kontrastujgcemu z bujna i nieokietznana fryzura kobiety.

» Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, zbiory specjalne, nr inw. 1776/I1.

% Fotografia rzezby opatrzona takim samym tytutem i data zachowata si¢ w Archiwum
Tlustracji Koncernu Ilustrowanego Kuriera Codziennego, sygn. 1-K-3516. Jednoczes$nie,
w tym samym roku, fotografi¢ rzezby — podpisana jako Judyta — opublikowano na famach
»Rzeczy Pigknych”. Do artykutu dotaczono wigcej reprodukeji prac artystki, m.in. zdjecie
figurki, bez tytutu, przedstawiajacej naga kobiete trzymajaca w reku glowe brodatego mez-
czyzny. Melancholijna, zadumana posta¢ rozni si¢ mocno od pograzonej w zmystowej eksta-
zie Salome, ponadto zdaje si¢ dzierzy¢ w reku miecz stanowiacy atrybut Judyty. Prawdopo-
dobnie doszto zatem do pomyiki. Szafran, Prace ceramiczne Henryki Kernerowny..., s. 55-56.

31 Bolestawa Kotodziejowa, Ceramika krakowska I pot. XX wieku, ,,Rocznik Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku” 14 (1991), s. 143.
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Il. 3. ,,Rzezba w kamieniu dluta artystki rzezbiarki Henryki Kerneréwny Salome”,
1930, fotografia, Archiwum Ilustracji Koncernu Ilustrowanego Kuriera Codziennego,
sygn. 1-K-3516.

W bohaterce nie ma okrucienistwa ani bezwzglednosci kojarzonych
z postacig Salome, nie jest to rowniez bezmyslna dziewczyna nieswiadoma
swych czynéw, lecz raczej instynktownie, bez skrepowania skoncentrowana
na whasnych odczuciach kobieta. Siegajac po niezwykle popularny temat,
szczegOlnie na przetomie XIX i XX w., artystce udato sie zdja¢ z niego
nieco odium demonicznosci, perwersyjnej lubieznosci, nie zatracajac
jednoczesnie tkwiacego w nim zmystowego tadunku®.

W Polsce zainteresowanie watkiem Salome przetrwato jeszcze dtuze;.
Podejmowali go m.in. Jacek Malczewski (1908, 1909, 1911,1912), Tymon
Niesiotowski (1909), Kazimierz Sichulski (1912), Feliks Michat Wygrzy-
walski (1925) czy Edward Okun (1928, 1939). W dzietach wymienionych

¥ Wigcej na temat popularnosci tego watku w literaturze, muzyce i sztuce wspomnia-
nego okresu zob. Dariusz Trze$niowski, ,,4 trwanie twoje jest jak Smierc, na zawsze — coraz
straszniejsze i krwawsze”. Modernistyczny wizerunek Salome, ,,Pamigtnik Literacki” (2001),
z. 1,s.7-31.
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artystow nie znajdziemy jednak tresci, na ktore tak silny nacisk w swojej
pracy potozyta artystka. Salome, ktéra przedstawiali, przewaznie emano-
wata chlodem, byta zdystansowana. Na jej ustach mogt gosci¢ cyniczny
uSmiech, mogta by¢ niepokojaca, wyrachowana, ale nigdy nie byla kobieta
erotycznie spetniong jak w ujeciu rzezbiarki.

Temat interesowat rowniez rzezbiarzy dziatajagcych w tym okresie.
W zblizonym czasie, co Kerneréwna podjeli go m.in. Wojciech Durek
(1929) czy Konstanty Laszczka (ok. 1930). Petna gracji, naga, taficzaca
Salome Laszczki o ciele przyozdobionym bizuterig, kojarzaca si¢ z dzie-
fami XIX-wiecznego orientalizmu, pod kazdym wzgledem odbiega od
pracy artystki®. Nieco blizsza rzezbie Kerneréwny jest Salome Wojciecha
Durka, zwlaszcza poza, w jakiej rzezbiarz przedstawit bohaterke™. Jej
ciato ujeto do potowy ud, rece Salome podobnie jak w pracy Kerneréwny
sa odrzucone do tytu. Jednak pewna sztywno$¢ w potraktowaniu sylwetki
przez rzezbiarza, twardy modelunek, silna geometryzacja w partii wlosow,
tworza calo$¢ o zupetnie innym charakterze niz rzezba Kerneréwny. Chtod,
skupienie rysujace sie na twarzy bohaterki Durka bez emocji przygladajacej
sie Scietej glowie Jana poglebiaja te roznice.

Salome Kerneréwny pozostaje czym$ wyjatkowym réwniez na tle jej
wlasnego dorobku. Androgyniczne ciato sportsmenki potaczone z twarza
hinduskiej bogini, o grubych, ciezkich powiekach i wyeksponowanych
ustach, odstaje wyraznie od eterycznych, delikatnych figurynek potysku-
jacych barwna polewa, ktore zazwyczaj tworzyta.

Kerneréwna wypalata swoje prace ceramiczne w piecu kaflarskim w Tar-
nowie, prawdopodobnie w Bracha, jak podaje Maria Starzewska®. Z kolei
zdaniem Kotodziejowej miata w Tarnowie wspolng pracownie z Henry-
kiem Hochmanem. Starszy o trzynascie lat rzezbiarz, uczen Konstantego
Laszczki oraz Auguste’a Rodina, uchodzit za jej nauczyciela. Pracowali
czasem wspOlnie i niewatpliwie taczyla ich zazylos¢, lecz Bolestawa Koto-
dziejowa stusznie podkreslata niezaleznos$¢ artystki*. Juz po wybuchu
wojny w krakowskiej pracowni Hochmana bywal Henryk Schonker, syn

3 Zob.: Zofia Weiss, Katarzyna Lomnicka, Konstanty Laszczka, Krakow 2016, s. 128.

3 Rzezbiarz byt zwiazany z r6znymi Srodowiskami, przez jakis czas mieszkat tez w Kra-
kowie. Nauke rozpoczat w krakowskiej Szkole Przemystu Artystycznego, pdzniej przebywat
za granica. W 1920 r. na wystawie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie miat
miejsce jego debiut artystyczny po powrocie do kraju.

% Maria Starzewska, Polska ceramika artystyczna pierwszej pofowy XX wieku, Wroctaw
1952, s. 25. Autorka miata na mysli zapewne cegielni¢ Kantoria Wtadystawa Bracha w Tar-
nowie.

% Kotodziejowa, Ceramika krakowska..., s. 144.
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Leona Schonkera, wieloletniego prezesa Zrzeszenia Zydowskich Artystow
w Krakowie. W napisanych u schytku zycia wspomnieniach okreslit Ker-
nerowne jako towarzyszke zycia rzezbiarza. Przed wojna oboje mieszkali
w tym miejscu, ale wtedy, gdy bywat tam Henryk Schonker, Kernerowny
juz nie bylo, wyjechata z kraju, zostawiajac pod opieka Hochmana szes-
nascie kotow syjamskich, ,,0 ktore dbata, jakby to byly jej dzieci”". Cos,
co mogloby sie wydawa¢ barwnym, anegdotycznym wspomnieniem, ma
tak naprawde wymiar tragiczny. Nastoletni autor wspomnien, bawiac sie
z glodnymi kotami, moégt cho¢ na chwile zapomnie¢ o rozgrywajacym
sie wokol koszmarze. Nie trwato to jednak dlugo, poniewaz zaro6wno
Schonkerowie, jak i Hochman musieli uciekac, rzezbiarza zamordowano
niedlugo pdézniej w Baczkowie koto Bochni.

W dzieciecych wspomnieniach Schonker utrwalil watek wydawatoby
si¢ poboczny — przywiazanie artystki do zwierzat. Nie uszedt on uwadze
badaczy. Juz Magdalena Samozwaniec wzmiankowatla, ze wiele artystek
czy literatek w jej czasach ,,pasjonowalo si¢ zwierze¢tami, na niekorzys¢
dzieci, ktoérych przewaznie nie miewaly”*. Do nazwisk wymienionych
przez Samozwaniec Joanna Sosnowska w ksiazce poswieconej tworczosci
polskich artystek na przetomie wiekdw i w latach miedzywojennych dodata
kolejne, umieszczajac Kerneréwnge na pierwszym miejscu®. W tym przy-
padku stabos¢ ta charakteryzowata oboje artystow, nie tylko Kerneréwne.
Po jej wyjezdzie wszystkie trudy zwigzane z opieka nad zwierzg¢tami przejat
rzezbiarz. Jak wspominat Schonker, ich obecno$¢ byta dla niego prawdziwa
ostoja, pozwalata mu utrzymac wzgledng rownowage psychiczna w czasie,
gdy byt juz bliski zatamania. Z przejmujacego zapisu przezy¢ wojennych
Schonkera wynika, ze nie tylko artystka, ale réwniez Hochman kochat je
jak wlasne dzieci.

Fotografie prac Kerneréwny z lat miedzywojennych pozwolily na
rozwiniecie watku aktu kobiecego w tworczosci artystki. Tematyka ta
byla obecna réwniez w dorobku Anny Weingriin. W Bibliotece Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie zachowaly si¢ dwa akty jej autorstwa. Prace
wykonane w technice akwaforty przedstawiaja drobna, jasnowlosa, petna
uroku mtoda kobiete posrod draperii, prawdopodobnie modelke zatrud-
niona na krakowskiej Akademii. Interesujacy jest zwlaszcza wizerunek

37 Henryk Schonker, Dotkniecie aniota, Warszawa 2005, s. 72.

¥ Magdalena Samozwaniec, Maria i Magdalena, Krakow 1956, s. 304.

¥ Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa
2003, s. 208.
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II. 4. Anna Weingriin-Lieblich,
Studium aktu kobiety siedzqcej,
akwaforta, Biblioteka Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie,
sygn. 6431.

dziewczyny w siedzacej pozie, uchylajacej tagodnym gestem zastone (il. 4).
Praca zwraca uwage pelnym ciepta skupieniem rytowniczki na krucho-
Sci i delikatnoSci dziewczyny. To nie tyle typowe dla szkoly artystycznej
studium proporcji ludzkiego ciata, co raczej intymna scena we wnetrzu,
gdzie naturalno$¢ i zaznaczony rys indywidualny przedstawionej postaci
graja pierwszoplanowa rolg. Cieplo oraz delikatna nuta humoru s3 tez
wyczuwalne w innych pracach artystki, zwlaszcza przedstawieniach syl-
wetek ludzkich charakteryzowanych z wyczuwalna sympatia, czesto za
pomoca jedynie kilku nieskomplikowanych kresek.

Stan zachowania prac artystek tworzacych Zrzeszenie sprawia, ze
trudno jest formulowac sady uogdlniajace na temat ich dorobku. Wycia-
ganie wnioskdw na podstawie pojedynczych ocalalych dziet jest obarczone
ryzykiem btedu, zwlaszcza ze moga to by¢ obiekty dos¢ przypadkowe,
ktore wcale nie byly reprezentatywne dla ich tworczosci. Czasem latwiej
zdanie na temat dokonan artystek wyrobi¢ sobie na podstawie recenz;ji
ich wystaw, pisanych przez autoréw, ktdrzy znali ich prace w wigkszym
wyborze. Z tekstow publikowanych przed wojna wynika, ze podejmowaty
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bardzo réznorodna tematyke. Tworzyly martwe natury, pejzaze, malowaty
sceny rodzajowe i portrety. Wsrdd modeli artystki wybieraly, co istotne,
przede wszystkim kobiety, nieco rzadziej dzieci. Dotyczyloby to Anny
Weingriin i Jadwigi Sperling, w przypadku za§ Antoniny Richter, uczest-
niczki wystawy Portret kobiecy w Zydowskim Towarzystwie Krzewienia
Sztuk Pigknych w Warszawie w 1939 r., przeradzato si¢ w swoista specja-
lizacje*. Wsrdd rozwiazan formalnych w tworczosci malarek dominowaty,
jak sie wydaje, tendencje bliskie koloryzmowi, czasem ze sklonnosciag do
silniejszego podkreslania ekspresji przedstawian.

O tworczosci kolejnej rzezbiarki ze Zrzeszenia, Hanki Lewkowiczowny,
mozna si¢ wypowiada¢ niemal wylacznie na podstawie recenzji w mie-
dzywojennej prasie. Nie wynika z nich jednoznacznie, ktorej ze swoich
pasji artystycznych absolwentka Gimnazjum Hebrajskiego w Krakowie
poswiecala sie bardziej — rzezbie czy tanicowi? Mozna natomiast si¢ zorien-
towac, ze niezaleznie od dziedziny, na ktérej si¢ koncentrowata, jej twor-
czo$¢ cechowata duza wrazliwo$¢ spoteczna. Warto wyroznic¢ zwlaszcza
jedna z jej kompozycji tanecznych zaprezentowanych wiosna 1939 r. w Sali
Saskiej w Krakowie, zatytutowang Ulicznica, wprost odnoszaca si¢ do
losu najubozszych kobiet, ktory najwyrazniej nie pozostawal obojetny
mlodej artystce*!. Lewkowiczowna byta pomystodawczynia uktadow, ktore
tanczyta, autorkg choreografii i nierzadko muzyki. Mozna si¢ domyslac,
ze potraktowata ten temat z charakterystyczna dla siebie wrazliwoScia
i glebia, za ktdre byla ceniona przez krytykéw. O jej wrazliwosci spotecznej
Swiadcza rowniez stowa Henryka Webera, ktory przy okazji recenzowania
jej dorobku rzezbiarskiego po raz kolejny zwracat uwage na zajmujace
ja najbardziej kwestie biedy i nedzy. Piszac o ,,upiornosci” tego rodzaju
watkow, krytyk podkreSlat zarazem silniejsza, jak si¢ wydaje, niz u pozo-
statych artystek tworzacych Zrzeszenie sklonnos§¢ rzezbiarki do siggania
po repertuar Srodkéw wyrazu typowy dla ekspresjonizmu.

Jako modele pewnym zainteresowaniem artystki — podobnie jak
w przypadku jej ojca Leona Lewkowicza — cieszyly si¢ rOwniez dzieci.
W zbiorach jej siostry, Ruth Goldberger, zachowala si¢ fotografia rzezby

4 Portrety kobiece pedzla Antoniny Richter sg znane z reprodukcji na tamach Iwow-
skich ,,Sygnaléw”, zob. L. Strakun, Z wystaw warszawskich, ,,Sygnaty” (1939), nr 64, s. 8.
Tenze, Z wystaw, ,,Sygnaly” (1939), nr 67, s. 6. Rowniez po wojnie w Izraelu artystka pozo-
stata wierna tej tematyce.

4 Ygrek, Wieczor taricow Hanki Lewkowiczowny, ,Nowy Dziennik” (1939), nr 120, s. 10.

2 H. W,, Wystawa rzezb i ceramiki Hanki Lewkowiczowny, ,,Nowy Dziennik” (1938),
nr 340, s. 17.
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I1. 5. Hanka Lewkowicz, Mali talmudysci, foto-
grafia ze zbioréw Ruth Goldberger.

jej autorstwa Mali talmudysci (il. 5), przedstawiajaca dwdjke obejmujacych
sie chtopcéw pochylonych nad ksiazka. Postaci sa proporcjonalne, a ruch
i gesty wydaja sie dobrze uchwycone. Kompozycji nie brakuje wdzieku,
podkreslony jest zwlaszcza zwigzek emocjonalny miedzy dzie¢mi. Inne
prace Lewkowiczowny zawieraly, jak sie wydaje, wiecej charakterystycz-
nego dla niej dramatyzmu. W 1939 r. na tamach prasy wspominano o jej
pracy, w ktorej prawdopodobnie skumulowaly sie wszystkie najwazniejsze
watki poruszajace artystke — przedstawieniu bezdomnej kobiety, ,,zastyglej
z bolu, tulacej do siebie zziebnigte malenstwa”. Obok mozna bylo zobaczy¢
bezrobotnego, ktory ,,z tepym spojrzeniem wspart si¢ ciezko o topate
i daremnie czeka na prace”.

Choc¢ w sposob nie tak wyrazisty jak u Lewkowiczowny ekspresja docho-
dzita do glosu réwniez w pracach graficzki Heleny Grabschrift, koncen-
trujacej sie na oddawaniu ponurego nastroju opustoszatych podworek
albo surowych, pozbawionych nadmiaru elementow pejzazy. Podobnie jak
Lewkowiczownie réwniez nieobca byta jej tematyka spoteczna. Motyw,
do ktorego wracala szczeg6lnie czesto, to przedstawienie ubogiej chtopki,
zziebnietej, opatulonej w chusty lub zajetej praca*.

# Drzieci na wystawie, wycinek prasowy z 1939 r. ze zbioréw Ruth Goldberger.
# Wiecej na temat artystki zob.: Styrna, Helena Grabschrift-Taffet ...
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Odnosnie do tworczosci pozostatych cztonkin Zrzeszenia niewiele
mozna dodac do tego, co juz zostato napisane. Anna Landau byta zdolna
rysowniczka, Gizela Nebenzahl — jak wynikatoby z recenzji Webera —
rowniez dysponowala duzym talentem®. Obie artystki wyszly za maz
w latach trzydziestych. Landaudwna, juz jako Anna Eigerowa, w kwestio-
nariuszu wypetianym w 1938 r. w rubryce zawod wpisata ,,zona kupca”,
pomijajac zupetnie swoje doSwiadczenia artystyczne i kilkuletnia edukacje
w tym zakresie*®. Pejzazystka Gizela Nebenzahl wyszta za dermatologa
Bernarda Wistreicha i zamieszkata w Katowicach. W 1935 r. urodzita
syna. Prawdopodobnie jako jedyna z wymienionych tu kobiet zostata
matka w okresie wspottworzenia krakowskiego Zrzeszenia Zydowskich
Artystéw. Udzial w wystawach niedtugo przed wojna Swiadczyl, ze gdy
dziecko podrosto, usitowata powréci¢ do dawnej aktywnosci.

Cztonkinie Zrzeszenia wsroéd kolegéw z organizacji

Oprocz najwazniejszych faktow dotyczacych artystek ze Zrzeszenia warto
byloby réwniez rozwazy¢ kwestie relacji miedzy nimi a pozostalymi czton-
kami organizacji. Tylko mtodsi z nich spotykali sie w murach krakowskiej
Akademii z kolezankami, starsi mogli by¢ przyzwyczajeni do kobiet w szkole
raczej w roli modelek niz pelnoprawnych partnerek w zdobywaniu wiedzy
i szlifowaniu warsztatu. Jak zatem reagowano w kregu artystow zydowskich
w Krakowie na rosnace ambicje zawodowe kobiet w dziedzinie sztuki i czy
poddawano jakiej$ refleksji zmieniajaca si¢ sytuacje w tym zakresie?

Recenzje wystaw organizowanych w Zydowskim Domu Akademickim,
ograniczajace sie zazwyczaj do merytorycznych uwag na temat prezen-
towanego dorobku, pomagaja nabraé wyobrazenia o poziomie artystycz-
nym prac tworzonych przez cztonkinie Zrzeszenia, jednak w niewielkim
stopniu daja pojecie, jak byly one traktowane przez kolegéw ani z jakimi
odczuciami wiazat si¢ dla nich udziat we wspdlnych przedsiewzieciach.
Recenzje te ukazywaly sie wytacznie na stronach wydawanego w Krakowie
zydowskiego ,,Nowego Dziennika”. Autorem wiekszoSci z nich byt Henryk
Weber, czasem teksty krytyczne pisali rOwniez zwiazani ze Zrzeszeniem
malarze?.

4 Henryk Weber, Wystawa ,, Zrzeszenia”, ,Nowy Dziennik” (1934), nr 22, s. 9.

4 Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. StGKr 848.

7 Jedyna, jaka udato mi si¢ odnalezé, recenzja wystawy Zrzeszenia Zydowskich Ar-
tystow autorstwa kobiety jest tekst Henryki Fromowicz-Stillerowej, starszej siostry Marii
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Na pewno artystki nie stronily od organizacji, nie wydaje si¢ roOwniez,
zeby byly marginalizowane®. Niektore wykruszaly sie po jednej wystawie,
inne chetnie po kilka razy prezentowaly swoj dorobek w ramach Zrze-
szenia®. Brak formalnego wyksztafcenia w zakresie sztuk pigknych nie
stanowit dla wtadz organizacji przeszkody, aby zaprosi¢ utalentowana
osobe do wspdlnej wystawy, o ile tylko dysponowata ona interesujacym,
wartoSciowym dorobkiem. Autorzy recenzji traktowali wszystkich uczestni-
kow wystaw z nalezytym szacunkiem, ale nie wahali sie uzywacé krytycznych
sformutowan, jesli wymagata tego sytuacja. Dlatego mozna si¢ spodziewac,
ze dorobek kobiet byt po prostu oceniany rzetelnie, bez taryfy ulgowe;.
Podobnie jak koledzy mogly sie spodziewaé zaréwno wyrazow uznania,
jak i przygan ze strony Henryka Webera, ktory byt najwazniejszym kryty-
kiem zwigzanym z organizacja. Bezapelacyjny aplauz budzil w nim jedynie
dorobek Kerneréwny, ktorej nie szczedzit wyszukanych pochwat.

Z rzadka wystawy recenzowat tez Emil Schinagel, lekarz, malarz i przez
pewien okres prezes Zrzeszenia. Szcze¢sliwego zrzadzenia losu, jakim byta
recenzja debiutanckiej wystawy piora tak wrazliwej i empatycznej osoby,
jaka byt Schinagel, doczekata si¢ Anna Weingriin. Znaczna cze$¢ bardzo

Fromowicz-Nassau, dotyczacy dorobku Wilhelma Wachtla. Henryka Fromowicz-Stillerowa,
Z wystawy w Zydowskim Domu Akademickim. Wystawa Wilhelma Wachtla, ,,Nowy Dzien-
nik” (1933), nr 107, s. 15.

# W 1935 r. do najscislejszego grona oséb zaangazowanych w praceg Zrzeszenia, tzw.
wydziatu, weszly dwie artystki: Anna Landau i R. Matzner-Abelesowa. Tego samego roku
Anna Landau dolaczyta réwniez do komitetu koordynujacego dziatania podejmowane
w ramach ,,O$rodka Artystow” zatozonego z inicjatywy zydowskich plastykéw w miescie.
W 1938 r. w sklad zarzadu Zrzeszenia weszly Ernestyna Zollman i Helena Grabschrift.
Dzigki tej ostatniej organizacja bardzo sprawnie funkcjonowata az po ostatnie przedwo-
jenne miesigce. Walne zgromadzenie Zrzeszenia Zydowskich Artystow Malarzy i Rzezbiarzy
w Krakowie, ,Nowy Dziennik” (1935), nr 314, 5. 9; Z ,, Osrodka artystow”, ,,Nowy Dziennik”
(1935), nr 326, s. 11; Archiwum Narodowe w Krakowie, sygn. StGKr 247, k. 341.

# Trudno wyrokowac o przyczynach takiego stanu rzeczy. Kernerowna i Sperling praw-
dopodobnie wolaly wystawia¢ poza auspicjami organizacji. Weingriinéwna funkcjonowata
zaréwno w Srodowisku zydowskim, jak i niezydowskim. Landau-Eigerowa i Nebenzahl-
-Wistreich po wyjsciu za maz mogly by¢ pochtonigte zyciem rodzinnym i dlatego ograniczyly
udzial w wystawach. Antonina Richter mieszkata poza Krakowem i mogta nie by¢ zainte-
resowana utrzymywaniem kontaktéw z organizacja. Helena Grabschrift z powodu choroby
zawiesita na pewien czas studia na Akademii Sztuk Pigknych i ze Zrzeszeniem zwigzata
si¢ dopiero w 1938 r., jednak od razu wlaczyla si¢ w jego dziatalno$¢ z duza aktywnos-
cia. Fryderyka Sternberg-Fenichlowa byta zmuszona po studiach podja¢ prace zarobkowa,
trudno jednak ocenic, czy wlasnie ta okolicznos¢ wplyneta na jej mata aktywnos¢ na scenie
artystycznej. Dwudziestoletnia Lewkowiczéwna w 1938 r. dopiero zaczynata karier¢ — nie
wiadomo, jak potoczylyby sig¢ jej dalsze losy. Z dorobku Matzner-Abelesowej i Zollmandw-
ny, ktére braly udziat wytacznie w wystawach Zrzeszenia, nic nie ocalalo, nie ma zatem
mozliwosci si¢ zorientowac, czy w ogdle dysponowaly pracami pozwalajacymi im zaistnie¢
w Srodowisku innym niz zydowskie, ktore wspottworzyly z racji pochodzenia.
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motywujacego tekstu byta przemysleniami autora na temat trudéw, jakim
musi podota¢ artysta, aby zrealizowac swoje cele, nie schodzac przy tym
na manowce i nie ulegajac pokusie schlebiania gustom publicznosci czy
naporowi zewnetrznych okolicznosci odbierajacych chec i wiare w sens
pracy. Autor, ktéry byt rowniez poeta, porownywal Weingriinéwne do
kwiatu w doniczce — ,,bardzo czulego, bardzo potrzebujacego ciepta” —
i przestrzegal ja, zeby nie dawala sie zrazi¢ komentarzami, ze zamiast tego
jeszcze nie raz poinoc bedzie w nig ,,mrozem dmuchaé” albo ze ,,talent nie
daje chleba™". ,, Kochana kolezanko — to nieprawda”, pisat. ,,Zatem tylko
nie dac sie ugiac”, konkludowat swoje przestrogi®'. Idealistyczna postawa
w stosunku do kobiet, ktéra ujawnit Schinagel chociazby wspomnianym
poréwnaniem kolezanki do kwiatu, nie jest czyms, co zaskakiwatoby w przy-
padku tego autora, jesli wezmiemy pod uwage catoksztatt jego dziatalnosci
i praktyki zawodowej. Lekarz pediatra, autor podrecznika dotyczacego
opieki nad niemowle¢tami, byl tez jedna z 0os6b najbardziej zaangazowa-
nych w Krakowie w latach trzydziestych w akcje na rzecz swiadomego
macierzynstwa i tak zwanej reformy seksualnej. Przejmowat sie nie tylko
losem matek obcigzonych gromadkg dzieci, ale rowniez kobiet, ktore zycie
pchneto w kierunku prostytucji. Bardzo zaangazowany i jednoczeSnie
emocjonalny prawdopodobnie bardziej niz inni uciekal przed naporem
prozy zycia w §wiat poezji i idealistycznych wyobrazen®. Wydaje sig, ze
sposob, w jaki pisat o kolezance, Swiadczy przede wszystkim o nim samym
i nie byl raczej ugruntowana wsrod cztonkéw Zrzeszenia postawa wobec
artystek zwigzanych z organizacja.

Prawdopodobnie do bardziej miarodajnej odpowiedzi na pytanie
o poglady cztonkéw Zrzeszenia dotyczace dorobku artystycznego kobiet
i ich aktywnosci zawodowej na tym polu przyblizatby nas tekst Henryka
Webera opublikowany w ,,Nowym Dzienniku” w 1934 r. — jedyna wypo-
wiedZw ciagu o$miu lat istnienia organizacji wprost odnoszaca si¢ do poru-
szanej tu problematyki. Okazji po temu dostarczyta prezentacja dorobku
Gizeli Nebenzahl-Wistreichowej w ramach Zrzeszenia. Zainspirowata ona

0 Emil Schinagel, Udany debiut. Z wystawy w Zydowskim Domu Akademickim, ,Nowy
Dziennik” (1933), nr 110, s. 6.

31 Tamze.

2 Zob. Natasza Styrna, Emil Schinagel, artysta, lekarz, spotecznik, [w:] Ksiega pamiqgtko-
wa dedykowana profesorowi Tomaszowi Gryglewiczowi, red. Jan Ostrowski, Andrzej Szczer-
ski, Marek Walczak, Marek Zgo6rniak [w druku]. Tomik poezji Schinagel opublikowat pod
pseudonimem: Emil Romanda, Bunt ziemi, Warszawa 1928. Zob. tez: Emil Szinagel, Pieleg-
nowanie niemowlqt. Przewodnik dla matek i pielegniarek, Krakéw 1938.
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Henryka Webera do uwag, ktore rzucaja sporo Swiatta na sposob, w jaki
odnoszono si¢ do dziatalnosci kolezanek w kregu osob zwigzanych ze Zrze-
szeniem. Rozwazania dotyczyly rzekomo odrebnego charakteru tworczosci
kobiet, obecnosci w niej tak zwanego kobiecego pierwiastka. Krytyk pod-
szedt do tego zagadnienia z duza doza sceptycyzmu, co moglo wyrazac jego
wlasne stanowisko, ale moglo tez by¢ czestsza postawa w Srodowisku, ktore
reprezentowal. ,Mam wrazenie — pisat — ze gdybySmy przyjeli serio pewien
schemat »malarstwa meskiego i malarstwa kobiecego«, uzyskalibySmy
drazliwe zamieszanie i moglbym, juz z miejsca, poda¢ nazwiska »pewnych
mezezyzn«, ktorzy znalezliby sie¢ w malarskim »oddziale dla kobiet«”.
Swoja opinie krytyk uzasadnial przyktadami ,,mocarnych, surowych, kon-
struktywistycznych motywow”, z ktérymi zetknat sie w swojej karierze,
,»ktore na dlugie metry bily »wyrazem meskim«”, a w rzeczywistosci oka-
zywaly sie pracami kobiet**. Wskazywat tez na inne zagrozenie — tworzenie
teorii ex post, doszukiwanie si¢ na sil¢ czego$ kobiecego w pracach artystek,
gdy juz dowiemy sie, ze wyszly one spod reki kobiety, na przyktad ,,szcze-
g0lnej migkkosci czy tez koronkowych zarysow ksztattow”%. Stwierdzat,
ze on sam w takim razie, ,,na przekor”, znajduje w pracach Gizy Wistreich
cechy meskie®®. Miat na mysli zapewne przymiotniki, jakie mu si¢ nasu-
waly na okreSlenie tworczosci artystki, ktora swym obfitym dorobkiem
wypetnila cata jedna sale wystawowa — ,,dobry i silny” obraz czy ,,mocne,
zdecydowane w kolorze” uderzenia pedzlem?.

Co ciekawe, ten trzezwo myslacy krytyk (ktory podobnie jak Schina-
gel byt rowniez poeta), niejednokrotnie wykazujacy sie¢ sceptycyzmem,
nie zawsze konsekwentnie dawat w pisanych tekstach wyraz teoriom,
ktore glosil. Przywota¢ tu mozna chociazby wspomniane wypowiedzi na
temat Kerneréwny, ktora absolutnie zachwycata Webera, nie wylaczajac
dostrzeganej w jej pracach ,,potegi kobiecoSci” — ,,Gigantentum ihrer
Weiblichkeit”, jak powtarzatl za jej nauczycielem Antonem Hanakiem>®
i wyjasniat:

Mowa tu o owym gigantyzmie, ktéry groze zamknie w kamei, dziwnos$¢ usmierzy

forma naszyjnika. Ktory Swigto$¢ umieszcza w tagodnej niszy domostwa, a kul-

3 Henryk Weber, Wystawa ,, Zrzeszenia” ...

3 Tamze.

5 Tamze.

% Tamze.

37 Prawie zupelnie nieznang dzisiaj malarke krytyk chwalit rowniez za duza wrazliwos¢
i temperament kolorystyczny. Tamze.

% Weber, Na wysepce majolikowej...
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towi daje macierzynski cien i jasny potysk ciala. W szlachetnej sztuce Henryki
Kernerdwny ta sita istnicje. Wiada tu jak owa cicha reka kobieca, ktora koronkg
zdobnicza oplata wieki, trwaly swoj §lad na folklorze haftuje, a wielka prawde sztu-
ki w dyskretnym gescie palcow zamyka®.

Takie kwieciste formy wypowiedzi, zdradzajace peten atencji stosunek
do autorek prac, jak zacytowana powyzej opinia Webera na temat Ker-
nerowny czy stowa Schinagla skierowane do Anny Weingriin, pojawiaty
sie jednak stosunkowo rzadko w recenzjach dorobku artystek Zrzeszenia.
Znacznie czesciej mozna odnie$¢ wrazenie, ze udzial kobiet we wspdlnych
przedsigwzigciach byt dla pozostatych cztonkow Zrzeszenia po prostu
czyms$ naturalnym, oczywistym. Jednoczesnie nie wydaje sie, aby pod-
dawano jakiej$ glebszej refleks;ji sytuacje kobiet w Swiecie sztuki czy to
w kontekscie mozliwosci samostanowienia o sobie, podejmowania edu-
kacji, posiadania wtasnej pracowni, zarobkowania, czy tez konsekwencji
spotecznych albo rodzinnych ponoszonych przez kobiety wkraczajace na
Sciezke kariery artystycznej i dgzace do samorealizacji w tym zakresie.
Byla to po prostu cze$¢ szerszego procesu, ktory umykat byé moze refleksji
czlonkéw Zrzeszenia chociazby dlatego, ze w latach trzydziestych coraz
wiecej uwagi i energii pochtaniala potrzeba radzenia sobie z rozmaitymi
konsekwencjami poglebiajacego si¢ antysemityzmu, od ekonomicznych
poczynajac, na psychicznych i emocjonalnych koniczac. Zjawisko to ude-
rzato pospotu w mezczyzn i kobiety zwigzane ze Zrzeszeniem. Najpraw-
dopodobniej uznano, ze bariery w postaci niemoznosci podjecia nauki
w niektérych uczelniach artystycznych zostaly usuniete i obecnie sytuacja
kobiet w zaden szczegblny sposdb nie rézni sie od sytuacji mezczyzn —
moga i beda robic to samo, co do tej pory robili mezczyzni. Na refleksje,
ze potrafiag w obszar sztuki wnie$¢ nowe, wlasne, nieco inne do§wiadcze-
nia, zainteresowania, inaczej porozktadac akcenty, podejmujac nawet te
najbardziej utarte watki tematyczne, byto prawdopodobnie za wczesnie.

Czlonkinie Zrzeszenia na scenie artystycznej Krakowa

Aby uzupetni¢ obraz, ktory si¢ tutaj rysuje, warto réwniez sie przyjrzeé
postrzeganiu kobiet tworzacych Zrzeszenie nie tylko przez najblizszy
krag osob zwiazanych z organizacja, ale rowniez szerzej, wérod przedsta-
wicieli pozostalej czeSci Srodowiska artystycznego w Krakowie. Niestety

* Tamze.
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nie ma zbyt wielu przydatnych informacji, ktére pozwolilyby przyblizy¢ to
zagadnienie®. Z jednej strony wiadomo, ze Jadwiga Sperling z wickszym
powodzeniem niz w zydowskich kregach artystycznych funkcjonowata
w Srodowisku niezydowskim, chetniej wystawiata z cztonkami ,,Zwornika”
niz Zrzeszenia. Anna Weingriin wspottworzyla grupe ,,Prad”, Antonina
Richter — grupe ,,Ster” we Lwowie. Kerneréwna nie tylko sporo wysta-
wiala, ale spotykala si¢ tez z bardzo przychylnymi reakcjami krytykow na
famach rozmaitych periodykéw, nie tylko zydowskich. Starsze artystki ze
Zrzeszenia generalnie chetnie wystawialy poza ramami organizacji. Z kolei
najmtodsze czlonkinie, ktdre przylaczyly si¢ do organizacji niedtugo przed
wojna, ograniczaly sie wylacznie do udziatu w wystawach Zrzeszenia.
Rodzi si¢ pytanie: dlaczego? Czy gestniejaca sytuacja przed wojna, rosngce
napiecia spoteczne i polityczne, zmeczenie sytuacja miaty na to wptyw?

Trudno rozstrzygnac te kwesti¢, ale mozna przynajmniej sprobo-
wac zarysowac sytuacje, w jakiej w latach trzydziestych przyszto dziata¢
i tworzy¢ artystkom ze Zrzeszenia. Warte przytoczenia jest szczegOlnie
jedno, dos¢ gltoSne w Krakowie wydarzenie, ktére moze dawac pewne
wyobrazenie, jak odnoszono si¢ do ich aktywnosci na scenie artystyczne;j.
Cztery z nich — Weingriin, Landau, Sperling i Nebenzahl — oprocz Zrze-
szenia Zydowskich Artystow nalezaly réwniez do Zawodowego Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow. Wiosng 1934 r. wziely udzial w wystawie
zainicjowanej przez czlonkéw organizacji, urzadzonej z okazji osiem-
dziesigciolecia Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych (TPSP). Impreze
pomyslana jako wielka og6lnopolska prezentacja dorobku wspoiczesnych
polskich tworcow inaugurowano z wielka pompa, w wernisazu uczestniczyt
Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej Ignacy Moscicki. Szybko sie jednak
okazato, ze wydarzenie nie spetnito poktadanych w nim nadziei. Gtosy kry-
tyczne plynely z r6znych stron, lecz najbardziej niezadowoleni byli mtodzi
artysci, ktérych pominieto przy podziale nagrdd, rozdzielajac wiekszo$¢
lauréw migdzy przedstawicieli starszej generacji, w tym ,,organizatorow

0 Mimo ze wystawy w Zydowskim Domu Akademickim nie cieszyly si¢ duzym zainte-
resowaniem poza Srodowiskiem zydowskim, od czasu do czasu pojawialy si¢ na nich pro-
minentne osobistosci spoza kregéw zydowskich. Nalezat do nich Feliks Kopera, dyrektor
Muzeum Narodowego, ktory w poczatkowej fazie istnienia organizacji z duza czgstotliwos-
cia goscil na imprezach organizowanych przez cztonkéw i czlonkinie Zrzeszenia. Ich dzia-
fania starat si¢ réwniez wspiera¢, kupujac od nich podczas wernisazy obrazy do kolekeji
muzealnej. Niestety na stronach ,,Nowego Dziennika” nie zachowala si¢ informacja, aby
kiedykolwiek wybrat prace kobiety. W zbiorach Muzeum Narodowego znajduje si¢ obraz
Jadwigi Sperling, nie wiadomo jednak, czy trafit do nich z wystawy Zrzeszenia Zydowskich
Artystow.
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»Salonu 1934« profesoréw Akademii Sztuk Pieknych, a nawet czlonkow
jury”, co réwniez nie umkneto uwagi®. Nie godzac sie z taka sytuacja,
kilka dni po ogloszeniu wynikow mtodzi tworcy przybyli do Patacu Sztuki
i demonstracyjnie zaczeli Sciagac swoje obrazy ze $cian, po czym urzadzili
wlasna, niezalezna wystawe w lokalu Zawodowego Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow przy pl. $w. Ducha 5, ogtaszajac jednoczesnie bojkot
TPSP. Oprocz Jana Cybisa, Jozefa Czapskiego, Czestawa Rzepinskiego,
Jacka Pugeta czy Wactawa Taranczewskiego w wydarzeniach braty udziat
rOwniez cztery wyzej wymienione artystki. Lacznie do bojkotu przytaczyto
sie czterdzieSci osOb. Sktad tego grona budzi zainteresowanie z uwagi
na dalszy rozwdj wypadkéw. Dziesiecioro os6b wywodzito sie ze §rodo-
wiska zydowskiego, z czego dziewiecioro bylo zwigzanych z krakowskim
Zrzeszeniem Zydowskich Artystéw. Kobiet w tym gronie byto réwniez
dziesied, czyli stanowily jedna czwarta grupy artystow, ktorzy podjeli naj-
bardziej zdecydowane kroki w zwiazku z niesprawiedliwym, jak uwazali,
potraktowaniem przez jury. Rozpoczeta akcje, jak mozna przeczytaé na
famach ,,Gtosu Plastykéw”, w kolejnych dniach miato poprze¢ solidarnie
ponad czterystu artystow. Nie znaczy to jednak, ze secesjonisci spotkali sie
z powszechnym poparciem czy zrozumieniem. DoS¢ ostro zaatakowano
ich na tamach ,,Sztuk Pieknych”, wprost im zarzucajac nazbyt wygéro-
wane, niewspOtmierne do ich dotychczasowych osiagnie¢ ambicje oraz
niestosownos$¢ zabierania glosu w sprawie przyznawania nagrod z uwagi
na wspomniane nieduze dos§wiadczenie®. Jest to jeden z najciekawszych
watkow w relacjonowanym sporze. Rzecz bynajmniej nie polega na probie
jego rozstrzygnigcia, istotniejszy z powodu tematyki poruszanej w niniej-
szym opracowaniu jest dobdr nazwisk, ktorym postuzyt sie anonimowy
autor ,,Sztuk Pieknych”, zeby zdyskredytowaé grono mtodych tworcow
roszczacych sobie — jego zdaniem — nieuzasadnione pretensje. Wsrod
pieciorga 0séb znalazt sie tylko jeden mezczyzna, Zyd, Jézef Badower.
Oprocz niego autor wymienit cztery kobiety, pragnac zilustrowac absur-
dalnos¢, w jego opinii, oczekiwania na nagrodzenie wynikow pracy. Na
pierwszym miejscu znalazla sie ,,panna Landauéwna”, w przypadku ktérej
autor czul potrzebe zaznaczenia, ze artystka byla niezamezna nie tylko
koncowka nazwiska, ale podwojnym wyeksponowaniem tego faktu. By¢

61 Glos Plastykoéw” (1934), nr 9-12, s. 172; ,Sztuki Pigkne” 10 (1934), nr 6, s. 230-231;
Maria Liczbinska, Wydarzenia artystyczne w kraju (1934), [w:] Polskie zycie artystyczne w la-
tach 1915-1939, red. Aleksander Wojciechowski, Wroctaw 1974, s. 323-325.

02 Sztuki Pigkne” 10 (1934), nr 6, s. 231.
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moze chcial w ten sposob stworzy¢ wrazenie, ze pod listem protestacyjnym
podpisata sie¢ osoba bardzo mtoda, ktora jeszcze niewiele potrafi. Anna
Landau miata wowczas trzydziesci lat i ukonczone studia artystyczne, lecz
czytajac ,,panna Landaudéwna”, rzeczywiscie mozna bylo odnies¢ wrazenie,
ze chodzi o kogos$ zupetnie poczatkujacego. Ponadto, do nazwisk Badowera
i Landau autor dotaczyt kolejna Zydéwke, Anne Weingriin, oraz dwie
inne artystki — Hanne Krzetuska i Anne Szyszko-Bochusz Szymborska.
Biorac pod uwage artystow, ktorzy wzieli udziat w bojkocie, w tej wyli-
czance rzekomo nadmiernie roszczeniowych osob znajdujemy rzucajaca
sie w oczy nadreprezentacje kobiet, jak réwniez przedstawicieli mniejszosci
zydowskiej. Autor mogt mieé racje, robiac kazdej z tych osob zarzut z dos¢
jeszcze skromnych osiagnie¢ na scenie artystycznej. Problem dotyczyt
jednak wiekszej czesci sygnatariuszy protestu. Pomijajac te okolicznosé,
autor z jakiego$ powodu uznat za stosowne ostrze krytyki skierowac przede
wszystkim do kobiet, a w drugiej kolejnosci — do Zyddéw.

Zdarzenie daje wyobrazenie o sytuacjach, z jakimi mogly mierzy¢ si¢
artystki ze Zrzeszenia by¢ moze nie na co dzien, lecz niewatpliwie z pewna
czestotliwoscig. Oprocz afrontow czynionych im z powodu pochodzenia
musialy sobie radzi¢ rowniez z uprzedzeniami, ktore dotykaly je z powodu
plci. Nie kazdy atak musial by¢ frontalny, ale te bardziej zakamuflowane —
jak w powyzszym przyktadzie — byly zapewne nie mniej bolesne. Znalazly
sie naprawde w trudnej sytuacji — jako kobiety i Zydéwki miaty zaledwie
krotka chwile, zeby zaistnie¢ na polskiej scenie artystycznej. Ledwo udato
im sie skruszy¢ trudne do sforsowania mury krakowskiej Akademii, czas,
jaki im pozostat, zeby sie wybic i zrealizowac swoje plany, okazat sie dos¢
krotki — najwyzej kilkanascie lat w przypadku tych, ktére zaczely studia
wczeéniej. Wiek artystek, a co za tym idzie — czas, jaki miaty do dyspozycji,
aby osiagnac jakas pozycje w Swiecie sztuki, miaty w tej szczegdlnej sytuacji
kluczowe znaczenie. Udowadnia to przyktad Kernerdwny, ktdra jako nieco
starsza od pozostatych zdazyta mie¢ swoje chwile brylowania i sukcesow
na scenie artystycznej. Ale nawet w jej przypadku dowiedzenie sie czego$
wiecej o niej, dotarcie do jej dorobku, nastrecza wiele trudnosci. W 1937 1.
artystka wzieta udzial w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki i Techniki
w Paryzu, a rok pdzZniej w prezentacji wspolczesnej sztuki koScielne;j
w Luwrze. Kontakty nawigzane w §rodowisku paryskim prawdopodobnie
ocalily jej zycie, bo wtasnie tam wyjechala na poczatku wojny. Datg jej
Smierci, 1978 rok, dlugo nieznana, ustalita Bozena Kostuch z Muzeum
Narodowego w Krakowie.
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Zakonczenie

Mozna powiedziec, ze po artystkach wspoéttworzacych przed wojna kra-
kowskie Zrzeszenie Zydowskich Artystéw wiasciwie przepadt §lad. Jesli
stuch zaginat po tak stosunkowo popularnej rzezbiarce, jaka byta Henryka
Kerneréwna, mozna sobie wyobrazic, jaki jest stan wiedzy na temat pozo-
statych. Po niektdérych nie pozostata nawet wzmianka w najdoktadniej-
szych stownikach biograficznych polskich tworcow, zdarzaly si¢ przypadki
informowania o Smieci zyjacych artystek, o losach niektorych nadal nic
nie wiadomo. Sytuacje utrudnialy wyroste po wojnie nowe mury i granice.
Nie mniejszg bariere utworzyla trauma tych, ktére przezyly i nie chciaty
w zaden sposob wracac do tego, co faczyto je z krajem i dawnym zyciem.
A wojne, wbrew temu, co mozna by przypuszczaé, znajac los Zydéw pol-
skich, przezyta wickszo$¢ wymienionych tu artystek. Jednak zadna z nich
nie zwigzata swojej przysztosci z Polska.

Anna Landau-Eigerowa (zm. 1999) cudem unikngta $Smierci we
Lwowie z rak radzieckiego zotnierza, ktory ja postrzelit i zabit jej kuzynke,
zeby zrabowaé im zegarki®. Po wojnie zamieszkala w Rio de Janeiro.
Jej przyjacidtka Anna Weingriin, po mezu Lieblich (zm. 1997), w czasie
wojny przebywata w Rosji, gdzie utrzymywata si¢ z nauczania malarstwa.
W 1950 r. wyemigrowata z Polski do Izraela. Byla bardzo aktywna na scenie
artystycznej, wspottworzyla koloni¢ artystyczng w Safed. Dwukrotnie,
w roku 19521 1977, otrzymatla izraelskg nagrod¢ im. Hermana Strucka®.
Jadwiga Sperling wyszta za maz za serbskiego malarza Milana Cetica,
ktérego poznata na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, i wyjechata
do Belgradu (zm. 1978). Gizela Nebenzahl-Wistreich zostata zamordo-
wana w 1942 r., taka sama data Smierci widnieje przy nazwisku jej syna
Romana, m¢za zamordowano rok p6zniej®. Miejsce jej Smierci jest nie-
znane, wedlug jej brata Zygmunta Nebenzahla widziano ja z dzieckiem

% List Aliny Dankowicz z 22 pazdziernika 2006 r., w posiadaniu autorki.

% Anna Lieblich Weingrun, Information Center for Israeli Art, https://museum.imj.
org.il/artcenter/newsite/en/?artist=Lieblich%20Weingrun,%20Anna [dostep: 24 wrzesnia
2021].

% Giza Gisella Wistreich (Nebenzahl), https://www.geni.com/people/Giza-Gisella-
-Wistreich/6000000069325460834; Roman Wistreich, https://www.geni.com/people/Roman-
-Wistreich/6000000069325381927; Dr. Bernhard Wistreich, https://www.geni.com/people/
Dr-Bernhard-Wistreich/6000000069325600823; The Central Database of Shoah Victims’
Names, Yad Vashem, https://yvng.yadvashem.org/index.html?language=en&s_id=&s_
lastName=wistreich&s_firstName=roman&s_place=&s_dateOfBirth=&cluster=true
[dostep: 27 lutego 2021].
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w warszawskim getcie®. Przed wojng artystka brata udziat w wystawach,
jej dorobek chwalono na tamach prasy, jednak w zadnym ze Swiadectw
na temat jej $mierci ztozonych w Yad Vashem przez cztonkow najblizszej
rodziny nawet nie wspomniano, ze byta malarka. Szwagier Mordechaj
Wistreich okreslit ja mianem gospodyni domowej®’. By¢ moze w obliczu
tragedii, jaka byta Smier¢ calej rodziny, wydawato si¢ mato istotne, czym
sie zajmowala. Jednoczesnie zadna z 0sOb zeznajacych w sprawie $mierci
jej meza nie pomineta jego zawodu.

Najprawdopodobniej zamordowano réwniez Ernestyng Zollman.
Ostatni znaleziony §lad po niej to protokét z akcji wysiedlania Zydéw
z Krakowa z sierpnia 1940 r. (zob. il. 6). W rubryce zaw6d ponownie zna-
lazta sie informacja, ze jest artystkq malarka, obok dopisano: ,,pomocnica
krawiecka”®. Deklarujac uzyteczne umiejetnosci, artystka prawdopodob-
nie miala nadzieje na zwigkszenie swoich szans na przezycie. W tym samym
czasie z Krakowa wysiedlono réwniez Fryderyke Sternberg-Fenichlowa
(il. 6). W protokole zapisano, ze petita funkcje dyrektorki szkoty®.
W 1943 r. artystke zastrzelono w Bronowicach Matych™.

Antonina Richter (Tova Richter-Rauch, zm. 1992) podobnie jak Anna
Weingriin kontynuowatla po wojnie kariere w Izraelu. Brala udziat w wielu
wystawach, oprécz portretéw malowata znakomite pejzaze. Hanka Lew-
kowiczowna znalazta si¢ w czasie wojny w Kazachstanie, nigdy nie wrdcita
do kraju. Wyszta za maz i zamieszkata w Moskwie, poswiecila sie przede
wszystkim baletowi”'. Historia Heleny Grabschrift okazata si¢ naprawde
zaskakujaca. Przez ponad siedemdziesiat lat artystka uchodzita za osobe,
ktora zginela w czasie wojny. W istocie byla najdtuzej zyjaca cztonkinia
Zrzeszenia Zydowskich Artystéw. Przeszta przez krakowskie getto i oboz
w Plaszowie. Uciekta stamtad i wraz z me¢zem Henrykiem Taffetem przedo-
stata si¢ do Palestyny. P6Zniej musiata si¢ jeszcze zmierzy¢ z tragedia, jaka
byla $mier¢ dziecka. Malowala, lecz nie byta aktywna na scenie artystycznej

5 Roman Wistreich, [w:] tamze, https://yvng.yadvashem.org/nameDetails.html?languag
e=en&itemld=1228951&ind=1; Gisella Wistreich, [w:] tamze, https://yvng.yadvashem.org/
nameDetails.html?language =en&itemId=1936836&ind=1 [dostep: 27 lutego 2021].

7 Giza Wistreich, [w:] tamze, https://yvng.yadvashem.org/nameDetails.html?language
=en&itemld=521466&ind=1 [dostep: 27 lutego 2021].

% Ankiety personalne oséb skierowanych do wysiedlenia z Krakowa, Centralna Biblio-
teka Judaistyczna, sygn. 218/34/261/27.

% Tamze, sygn. 218/34/49/72.

0 Abba Fenichel. Krotka informacja biograficzna oraz na temat tworczosci patrona skwe-
ru, http://edziennik.rzeszow.uw.gov.pl, zalacznik1.pdf [dostep: 20 wrzesnia 2021].

"t Informacje o losach artystki przekazali mi jej siostra Ruth Goldberger oraz siostrze-
niec Ari Goldberger.
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Il. 6. Ernestyna Zollman i Fryderyka Sternberg-Fenichlowa, fotografie z ankiet per-
sonalnych osob skierowanych do wysiedlenia z Krakowa, sierpieni 1940, Centralna
Biblioteka Judaistyczna.

w Izraelu - to, przez co przeszla, okazalo si¢ zbyt przyttaczajace. Bez-
dzietna, po $mierci meza trafita do domu opieki, gdzie zmarta w 2002 r.”

Trudno oprzeé si¢ refleksji, ze krakowskim Zydéwkom zbyt duzo staneto
na przeszkodzie, aby mogly rozwina¢ skrzydta na scenie artystycznej,
zaistnie¢, wypowiedzie¢ si¢ w petni. Najpierw musialy sforsowac bariery
dotyczace edukacji, p6zniej nadal zmagaly sie ze stereotypami dotycza-
cymi plci, w konicu ich zycie znalazto si¢ w bezpoSrednim zagrozeniu. Te,
ktore przezyly, mogly i chcialy kontynuowac karier¢ artystyczna, zrobity
to daleko poza granicami Polski. W ich rodzinnym mieScie ich nazwiska
pozostaja nieznane.

Nasuwa si¢ gorzki wniosek, ze niektére z nich urodzily si¢ za wezesnie,
zeby moc w petni partycypowac w zyciu Srodowiska artystycznego — zdoby¢
odpowiednie wyksztatcenie i skorzysta¢ z mozliwosci, jakie ono daje.
Natomiast pozostate urodzily si¢ zbyt p6zno, gdy — co prawda — formalne
ograniczenia stojace na drodze kariery artystycznej kobiet przestaly juz
funkcjonowac, jednak czas, jaki im pozostat, aby zrealizowac si¢ zawodowo,
przynajmniej w kraju, gdzie si¢ urodzily, okazat sie zbyt krotki. Ich losy
pokazaty dobitnie, ze po wojnie ani w Krakowie, ani w Polsce nie byto
juz dla nich miejsca. Zadna z nich nie wrdcita na stale. Anna Weingriin,

2 Zob. Styrna, Helena Grabschrift-Taffet..., s. 22.
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ktéra po wojnie na krotko znalazla si¢ w Krakowie, wyjechatla z kraju
szybko i na zawsze.

Czas ich aktywnoSci zawodowej przypadt na niezwykle trudng dekade,
ktdra zakonczyla bezpowrotnie historie zydowskiego sSrodowiska artystycz-
nego w Polsce. Te, ktore przezyly, korzystaly z do§wiadczenia nabytego
w Krakowie w miejscach rozsianych od Moskwy po Rio de Janeiro.
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