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The Palace of (Mediated and Extended) Memory.
Rafael Lozano-Hemmer's Atmospheric Memory

Abstract: This article analyses the case of Rafael Lozano-Hemmer’s project Atmospheric Memory
(2019). Creating an object of (relational) architecture with elements of expanded reality (XR), the
artist reaches also for the inspiration from the prehistory of technoculture. The idea of air as a “vast
library”, proposed by Charles Babbage in 19" century is a starting point for reflections about modes
of recording and representing verbal and spatial human interactions, as well as about so-called
“cloud” and the question of memory. The latter issue leads to a spatial metaphor of memory palace
or memory theater, not only applied for the purpose of mnemotechnics, but also taken as a concep-
tual prototype for virtual, immersive environments (Oliver Grau). Although Atmospheric Memory
chamber does not offer a fully virtual immersion, but rather a mixed realities experience, it helps to
see various relations between an individual and a (both private and public) dataspace. The artworks
within the chamber are mostly interactive and responsive, focusing on various aspects of verbal
communication and its inner contradictions. The memory as understood in this project is not only
human-related, but also Al-related and cloud-based, so the project reveals some aspects of its mech-
anisms. Atmospheric Memory is discussed in theoretical context, with a few references to media art
projects that share a common attitude regarding interactivity, virtuality and memory-bound issues.

Keywords: Rafael Lozano-Hemmer, Atmospheric Memory, memory palace, memory theater, the
cloud, interactive art, mixed realities
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Nic nie powstrzyma fal glosu, ktore coraz dalszymi kregami odchodzq w swq nadziemskq
wedréowke, wieczyscie obecne i na wieki stracone dla uszu ludzkich'.

Jan Parandowski, Dysk olimpijski

Wraz ze zwrotem infrastrukturalnym, ktérego przejawem jest rozwijajacy si¢ nurt
kulturoznawczo, medioznawczo i artystycznie ukierunkowanych badan nad infra-
struktura techniczna, dostrzegamy coraz wyrazniej niescistosci w technokulturowe;j
terminologii’. W powszechnie uzywanych pojeciach zawarte sa mylace sprzecznosci;
jak zauwazaja m.in. Tung-Hui Hu czy James Bridle, takie zjawiska jak tzw. chmura
dalekie sa od przypisywanej im niematerialnosci’. Dlatego takze wirtualno$¢ i wy-
nikajaca z niej mozliwos$¢ immersji w rozszerzanej na rozne sposoby rzeczywistosci
zmieniaja swoje znaczenie. Przemianom ulega rowniez pojmowanie pamigci, odkad
pamig¢¢ ludzka zaczeta by¢ wspomagana zewngtrznymi urzadzeniami o charakterze
protetycznym. Urzadzenia te, pracujac w sieci, generuja nieustannag wymiang da-
nych, a chmura zaciera réznic¢ migdzy tym, co prywatne i jednostkowe, a tym, co
publiczne i wspolne. Gdy doda¢ do tego dane produkowane (nie tylko intencjonalnie)
przez ludzkich uzytkownikow, ale takze za sprawa nie-ludzkich aktantow (jak np.
wezly sieci sensorowych, sztuczna inteligencja), okaze sig, ze sfera globalnej pamig-
ci rozszerza si¢ nieustannie®. Jej przyrost wywoluje pytanie juz nie o sam dostep do
informacji, ale metody jej rozsadnej selekcji oraz o to, kto nad tymi pamigciowymi
zasobami sprawuje kontrolg i jakie sg jej skutki. Te zagadnienia obecne sq w refleks;ji
tworczej Rafaela Lozano-Hemmera, ktorego najnowszy projekt postuzy za studium
przypadku w ponizszym tekscie. Postugujac si¢ architektura z elementami rzeczywi-
stodci rozszerzonej oraz nawigzujac dialog z prehistoria technokultury, artysta for-
mutuje ztozong wypowiedz na temat pamigci 1 jej medialnych poszerzen.

Pamieé¢ atmosferyczna

Latem 2019 roku w poblizu Muzeum Nauki i Przemystu w Manchesterze wzniesio-
no tymczasowa budowle, zaplanowana na miejsce prezentacji projektu Atmosphe-
ric Memory Rafaela Lozano-Hemmera®. Ten artysta pochodzenia meksykanskiego,

' J. Parandowski, Dysk olimpijski, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 171.

2 Przedstawicielami infrastructural studies sa m.in. teoretycy Benjamin H. Bratton, Tung-Hui Hu
i teoriopraktycy, tacy jak James Bridle czy Hito Steyerl. Swoj wktad maja takze artysci, jak np. Evan
Roth, Liam Young i in. Zob. tez: https://cistudies.org/ (dostgp: 9.02.2020).

3 Zob. T.-H. Hu, 4 Prehistory of the Cloud, The MIT Press, Cambridge, Mass. 2015; J. Bridle, New
Dark Age: Technology and the End of the Future, Verso, Brooklyn, New York—London 2018.

4 Pojecie aktanta zaczerpnigto z teorii aktora-sieci ANT. Zob. B. Latour, Splatajqc na nowo to, co
spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, przet. K. Abriszewski, A. Derra, Universitas, Krakow
2010; K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowos¢, polityka. Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latoura,
Universitas, Krakow 2008.

> Projekt prezentowano migdzy 6 a 21 lipca 2019 roku w ramach Manchester International Festival:
http://atmosphericmemory.com (dostgp: 15.02.2020).
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prowadzacy dzi§ Antimodular Studio w Kanadzie, od ponad ¢wier¢wiecza podej-
muje w swoich projektach zagadnienia zwigzane z interaktywnoscia, wirtualno$-
cia i cyfrowa postacig obrazu oraz dzwigku. Wiele z jego prac ma charakter ki-
netyczno-interaktywny, inne za$ sq wielkoskalowymi realizacjami przeznaczonymi
do przestrzeni publicznej i sytuujacymi si¢ krytycznie wobec zastanej architektury
(site-specific)®. W tworczosci Lozano-Hemmera wyznaczy¢ mozna dwa zasadni-
cze obszary zainteresowan, dajace odbiorcom r6zne mozliwosci interakcji. W tym
pierwszym artysta wznosil w przestrzeniach pozainstytucjonalnych monumentalne,
cho¢ efemeryczne ,,antypomniki”, tworzone przy uzyciu projekcji $wietlnych czy
obrazowych’. W drugim obszarze Lozano-Hemmer zwrocit si¢ ku problematyce
bardziej zindywidualizowanej za sprawa badania responsywnej relacji cztowieka
z obrazem, przewaznie powstajacym z udzialem widza i w wyniku interakcji z przy-
gotowana przez artyste instalacjq. Ta zmiana skali — od ponadludzkiej do indywidu-
alnej — zostala nastgpnie poglebiona przejsciem do sfery introspektywnej, kierujac
uwagg artysty na tak unikalne dla kazdego cztowieka szczegély fizjologiczne, jak
bicie serca, odcisk linii papilarnych czy rytm oddechu. Dwuaspektowos$¢ taka wi-
doczna jest takze w opisie wybranych projektéw Lozano-Hemmera na potrzeby ty-
pologii sztuki interaktywnej zaproponowanej przez Ryszarda W. Kluszczynskiego.
Przypisuje on pracom z projekcjami, takim jak np. Vectorial Elevation, strategi¢
instrumentu, natomiast prace dajace jednostce pole do interakcji, jak Body Movies.
Relational Architecture 6 (2001), taczy z pojeciem strategii spektaklu®. Zaznacza
jednoczesnie, ze ,,[w]szystkie [...] dzieta [...] charakteryzuje zmienno$¢ i nietrwa-
toé¢. Sa one wydarzeniami, ktére przytrafiaja si¢ odbiorcom lub tez sa przez nich
wywolywane i przeksztatcane™.

W tworczosci Meksykanina wciaz powracaja pewne motywy, podejmowane
w réznych pracach powstajacych na przestrzeni prawie trzech dekad. Naleza do nich:
percepcja wielozmystowa, pamig¢, dialog, wizerunek portretowy, ale takze zagad-
nienie inwigilacji (surveillance). Istotne jest takze pojecie architektury relacyjnej
(Relational Architecture), sformutowane przez artyst¢ w roku 1994 i eksplorowane
przezen w cyklu prac (1997-2006) pod tym wtasnie tytutem. W latach 90. ubiegtego
stulecia Lozano-Hemmer definiowal relacyjno$¢ architektury jako ,technologicz-
na aktualizacj¢ budynkow i przestrzeni publicznych” poprzez implementacj¢ w nie

Do tej pierwszej grupy zaliczy¢ mozna Wavefunction w pierwszym pawilonie Meksyku w ramach
52. Biennale w Wenecji (2007), do drugiej za$ jedna z bardziej znanych prac artysty — Vectorial
Elevation (1999-2000).

~Antypomniki” tworza takze m.in. Hans Haacke, Jenny Holzer czy Krzysztof Wodiczko. Zob.
R. Lozano-Hemmer, Alien Relationships from Public Space, w: TransUrbanism, eds. A. Adriaansens,
J. Brouwer, V2_Publishing/NAI Publishers, Rotterdam 2002, s. 138—158, http://www.lozano-hemmer.
com/texts/bibliography/articles panorama/07 TransUrbanism.pdf (dostgp: 29.02.2020).

R.W. Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 190, 261.

o Ibidem, s. 293.
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pamigci, ktora okreslal mianem ,,0bcej” (alien)'®. Za sprawa zaktdcenia zastanej
sytuacji poprzez dodane elementy audiowizualne architektura relacyjna miata mie¢
zdolnos$¢ rekontekstualizacji obiektow, z ktorymi artysta podejmowat dziatania. Jak
sam podkreslat, architektura relacyjna tym ro6zni¢ si¢ miata od wirtualnej, iz w prze-
ciwienstwie do tej ostatniej operowata nie symulacja, lecz jej przeciwienstwem — dy-
symulacja jako forma udawania i odgrywania roli''. Cho¢ artysta nie przeciwstawiat
sobie obu typow architektury, zaznaczat ich odmiennosc¢ przede wszystkim za sprawa
dematerializacji ciata w tej pierwszej i dematerializacji Srodowiska w tej drugiej'.

Wymienione powyzej watki obecne sa tez w pracach skladajacych si¢ na
Atmospheric Memory. Niektore z tych prac byly juz wystawiane wczesniej, jak Last
Breath (2012), Airborne Projection (2013), Babbage Nanopamphlets (2015) 1 Volute 1
(2016), pozostale za$ powstaly w roku realizacji projektu (Atmosphonia, Clouds,
Cloud Display, Flag Beacon, Text Stream, Vocal Folds, Voice Tank 1 Weather Vanes).
Sa dopasowane do zbudowanej na miarg architektury, ta za§ dopasowana jest do nar-
racji, jaka sa zdolne wytworzy¢ poszczegdlne prace, wiodac widza poprzez wngtrza
oferujace polisensoryczne wrazenia'®. Na potrzeby prezentacji Atmospheric Memory
wzniesiono bowiem kompleks przestrzenny nazwany komnata, zbudowany w ciagu
dziewigciu dni z ponad pigédziesigciu kontenerow!'®. Poznawanie projektu rozpoczy-
nalo si¢ od Preludium, czyli czgsci wystawy ulokowanej w dawnym magazynie z roku
1830, gdzie mozna byto zobaczy¢ m.in. rekonstrukcje tzw. maszyny analitycznej, kto-
ra zaprojektowatl Charles Babbage, nastgpnie widzowie przechodzili do kontenero-
wej ,,komnaty”, by do§wiadczy¢ Atmospheric Memory. Skojarzenie tych lokalizacji
nie bylo przypadkowe, poniewaz Rafael Lozano-Hemmer podejmowat juz w swoich
weczesniejszych pracach temat mysli Babbage’a, wykorzystujac w tym celu m.in. tres¢
korespondenciji brytyjskiego konstruktora z jego wspotpracowniczka, matematyczka
Ada Augusta Lovelace, uwazana za pierwsza w historii programistke'®.

W pracy Babbage Nanopamphlets wykorzystano dwa miliony drobinek zlo-
ta, kazda o grubosci zaledwie stu pigédziesigciu atomow, na ktorych za pomoca

10 R. Lozano-Hemmer, Utterance 4 — Relational Architecture, ,Performance Research” 1999,
vol. 4, nr 2, Summer, s. 5256, http://www.lozano-hemmer.com/venice/pdFs/articles panorama/21
PerformanceResearch.pdf (dostgp: 9.02.2020). Cytaty z dziet obcojgzycznych w thtumaczeniu autorki.

W Ibidem, s. 52.

Ibidem. W oryginalnym tek$cie autor wyrdznia stowa body 1 environment kursywa.

W opisie projektu uzywane jest okreslenie chamber, oznaczajace komorg, ale tez komnatg. Ta

,,patacowa” nomenklatura architektoniczna wspiera tezg¢ powiazania patacu pamigci z komnata

Atmospheric Memory.

Wigcej informacji o charakterze statystycznym dostarcza podstrona projektu: http://atmosphericme-

mory.com/discover/in-numbers-atmospheric-memory-stats/ (dostgp: 15.02.2020).

Tak byto réwniez w przypadku obu wersji pracy Zext Stream (2019), na ktéra sktadaly sig litery po-

chodzace z tre§ci wspomnianej korespondencji, rozproszone w nieczytelnych konstelacjach i pokazane

w wielkoskalowej projekcji w specjalnie zaprojektowanym wngtrzu. Oparta na podobnym materiale

Airborne Treatise oferowata widzom rzeczywisto$¢ mieszang — interakcjg z projektowanymi literami,

ktorych uktad zmieniat si¢ w zaleznos$ci od choreografii ciata przed ekranem.
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nanotechnologii wydrukowano fragmenty z tekstu Ninth Bridgewater Treatise, na-
pisanego przez Babbage’a w 1837 roku!s. W dziewiatym rozdziale traktatu rozwazat
on m.in. zagadnienie turbulencji powietrza poruszanego podczas mowy, stawiajac
pytanie o to, czy mozna zarejestrowac ten ruch czasteczek, a jezeli tak, to czy mozna
go cofnaé, by utrwali¢ raz wypowiedziane stowa'!’. Brytyjski naukowiec sugerowat,
ze w takim przypadku powietrze moze stanowi¢ ogromna biblioteke, zawierajaca
wszelkie werbalne przekazy, jakie w nim kiedykolwiek zabrzmiaty. Jakkolwiek fan-
tastycznie by to brzmiato, faktycznego przeciez pioniera komputeryzacji nie mozna
potraktowa¢ jako catkowitego utopisty. Co wigcej, biorac pod uwage wspotczesny
pejzaz medialny, idea ta nabiera dzi$§ nowego znaczenia. Dlatego zapewne Lozano-
-Hemmer powraca do koncepcji sprzed stu osiemdziesigciu lat i w rezultacie sktada-
jace si¢ na Atmospheric Memory prace wykorzystuja, procz medidw stricte nowych,
cyfrowych i elektronicznych, takze powietrze; medium w $wiecie sztuk wizualnych
dos$¢ nietypowe. Ze wzgledu na jego cechy powietrze nieczesto bywa wykorzysty-
wane w sztuce poza niektorymi pracami konceptualnymi badz audialnymi'®, Wibra-
cje powietrza, o ktorych pisat Charles Babbage, pojawiaja si¢ w koncepcji projektu
Lozano-Hemmera, zakladajacego, ze skoro atmosfera moze by¢ biblioteka, to teksty
w niej zdeponowane stanowia totalne repozytorium pamigci. Artysta jednak, choé
w pracach sktadajacych si¢ na projekt postuguje si¢ powietrzem, rozpylajac w nim
nanoczasteczki zlota czy par¢ wodna, podkresla, Zze przedmiotem jego zaintereso-
wania jest przede wszystkim ,,atmosfera” rozumiana jako $srodowisko cyfrowe'.
W kontekscie przestrzeni cyfrowej pytanie o rejestrowanie wszystkich ludzkich wy-
powiedzi brzmi juz zupetnie inaczej, poniewaz, jak zauwaza artysta, nasze wszelkie
aktywnosci, o ile sa zdigitalizowane, podlegaja rejestracji. Nic nie zostaje zapomnia-
ne czy przeoczone. Dlatego Lozano-Hemmer zadaje pytania: czy na pewno chcemy
wszystko zapisywac i pamigtac? Kto ma dostep do tak zarejestrowanych informacji?*
Ta postawa pozwala przypomnie¢ o pojgciu chmury jako konstruktu, co do ktore-
go niematerialnosci bywamy przekonani catkowicie btednie?!. To wlasnie chmura
nie zapomina, a gromadzone w niej dane trafiaja na serwery, bedace materialnymi

W roku 2015 w pierwszej wersji projektu, pokazanej w Museo Universitario Arte Contemporaneo
w Meksyku, wyemitowano w powietrze 250 tysigcy czasteczek ztota; http://www.lozano-hemmer.
com/artworks/babbage_nanopamphlets.php (dostep: 9.02.2020).

Ch. Babbage, Ninth Bridgewater Treatise, John Murray, London 1838, http://darwin-online.org.uk/
converted/Ancillary/1838 Bridgewater A25/1838 Bridgewater A25.html (dostgp: 9.02.2020).
Przyktadem moze by¢ praca Ryana Gandera / Need Some Meaning I Can Memorize (2012), wtaczona do
wystawy dOCUMENTA 13 w muzeum Fredericianum w Kassel. W pustej sali widzowie doswiadczali
jedynie podmuchu powietrza. Pomijam tu zagadnienie perspektywy powietrznej w figuratywnym,
realistycznym malarstwie nowozytnym.

The Making of Atmospheric Memory, Manchester International Festival, 19.07.2019, https://www.
youtube.com/watch?v=W1vjGrOv2Ms (dostegp: 9.02.2020).

20 [bidem.

21 Zob. E. Wojtowicz, Materialna chmura. Technoesencjalizm w sztuce mediow, ,,Czas Kultury” 2019,
nr2,s. 6-13.
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obiektami o wymiernych skutkach dla przestrzeni i srodowiska. Wigkszo$¢ danych,
ktoére przechowywane sa ,,w chmurze”, pochodzi z monitorowania obu wspodtczes-
nych przestrzeni publicznych: online i offline (zwanej niegdy$ realna). Ich panop-
tyczny charakter dostrzegaja zarowno artysci, jak i teoretycy podejmujacy refleksje
krytyczna. Rowniez w tworczosci Lozano-Hemmera od lat obecne jest zagadnienie
obserwacji i inwigilacji??, dlatego do Atmospheric Memory wlaczono projekt Zoom
Pavilion (2015), ktorego wspottworca byt Krzysztof Wodiczko?. Tytutowy pawilon
naszpikowany jest kamerami monitoringu, rejestrujacymi wizerunki widzow z uzy-
ciem algorytmu rozpoznawania twarzy. Takze przestrzenne relacje migdzy widza-
mi sg mierzone i uwidaczniane. Obrazy wciaz zmieniaja skalg i uktad na Scianach,
powodujac, ze tak wykreowana immersyjna przestrzen staje si¢ tylez panoptyczna,
co abstrakcyjna. Podobnie dziata praca Recognition (2018), w ktérej wykorzysta-
no zdolno$ci maszynowego uczenia si¢ sztucznej inteligencji, trenowanej w roz-
poznawaniu ryséw ludzkich twarzy oraz ich kategoryzowaniu®*. Przechwycone
wizerunki widzow sa porownywane z zasobami bazy danych gromadzacej obrazy
twarzy tych, ktorzy wezesniej obejrzeli instalacje®. Po jej przeszukaniu algorytmy
sztucznej inteligencji prezentuja widzowi twarze najbardziej i najmniej podobne do
jego, odpowiednio po prawej i po lewej stronie ekranu.

O ile Recognition i Zoom Pavilion przez mikroskalg ujecia kieruja uwage na jed-
nostkowe relacje z danymi, o tyle immersyjne instalacje Clouds I i Il odnosza si¢
do skali makro, czyli wyobrazenia produkcji i1 cyrkulacji danych w globalnej ska-
li. Kontemplacja smug pary wodnej pozwala na zanurzenie wielozmystowe, przy
jednoczesnym zachowaniu zwiazku z rzeczywistym ,.tu i teraz?®. Natomiast praca
najscislej zwiazana z nadrzedna idea ,,atmosferycznej pamigcei” to Cloud Display,
wpisujaca si¢ w realizowany od 2016 roku cykl Call on Water, w ktéorym Lozano-
-Hemmer uzywa wody w roznych stanach jej skupienia do tworzenia efemerycznych
napisow i figuratywnych ksztattow. Widzowie moga aktywowac instalacje przez wy-
powiadanie do interkomu stow, ktdre nastepnie sq wizualizowane przez czasteczki

2 Zob. M. Ozbg, Surveilling the Surveillance Society: The Case of Rafael Lozano-Hemmer s Installations,

w: Conspiracy Dwellings: Surveillance in Contemporary Art, eds. O. Remes, P. Skelton, Cambridge

Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne 2010; K. Ravetto-Biagioli, Shadowed by Images: Rafael

Lozano-Hemmer and the Art of Surveillance, ,,Representations” 2010, vol. 111, nr 1, Summer,

s. 121-143.

Pierwsza wersja pawilonu zostata zaprojektowana na Biennale Architektury w Pekinie w 2013

roku, ale do realizacji doszto dopiero podczas wystawy indywidualnej Lozano-Hemmera w MUAC

w Meksyku dwa lata pozniej. W opisie projektu technologie obserwacyjne okreslane sa jako

,drapiezne” (predatory); http://www.lozano-hemmer.com/artworks/zoom_pavilion.php (dostep:

15.02.2020).

Tytul pracy nawiazuje do kontrowersyjnego systemu rozpoznawania twarzy Rekognition, oferowanego

przez Amazon, https://aws.amazon.com/rekognition/ (dostgp: 15.02.2020).

3 W wersji projektu z 2018 roku w bazie danych bylo 600 tysiecy wizerunkow.

% TInaczej niz np. w projekcie Zee Kurta Hentschldgera, dostarczajacym wrazenia silnej deprywacji
sensorycznej. Zob. http://www.kurthentschlager.com/portfolio/zee/zee.html (dostgp: 15.02.2020).

23
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pary wodnej, emitowane z tysiaca szeSciuset ultradzwigkowych atomizerow. Dzigki
temu interaktorzy moga odczué swoja moc sprawczg (fiat!), cho¢ rezultat jest chwi-
lowy i nie przybierze trwalej formy, podobnie jak w rozmowie, ktorej tres¢, o ile nie
zostanie zapisana — jak mowi si¢ kolokwialnie — ,,wyparowuje” z pamigci.
Instalacja Cloud Display wykorzystuje rozpoznawanie mowy, funkcj¢ wbudowa-
na w wiele wspotczesnych urzadzen; tylez ulatwiajaca zycie, co kazaca zadaé so-
bie podszyte paranoja pytanie o obecnos$¢ podstuchow. Wykorzystana w projekcie
Lozano-Hemmera ,,pami¢¢ wody” jest bowiem tylko z pozoru efemeryczna; efekt
rozprasza si¢ wraz z dyfuzja czasteczek, ale wypowiedziane stowa pozostaja nagra-
ne. O ich utrwaleniu przypomina kolejna praca, Volute 1 (2016), odnoszaca si¢ tak
do koncepcji Babbage’a, jak i do udziatu widzéw w interaktywnym instrumentarium
Cloud Display. To wykonana m.in. technika druku 3D materializacja banki powie-
trza (speech bubble), powstatej w wyniku jego wibracji podczas pierwszego nagrania
gtosu ludzkiego za pomoca fonoautografu (1860)*’. Ten swoisty pomnik przypomina
o waznosci historii srodkow rejestracji dzwigku, czgsto traktowanej jako mniej waz-
na w kontekscie bardziej spektakularnej historii srodkow rejestracji obrazu®,
Bardziej bezposrednio do wibracji powietrza podczas emisji glosu odnosza si¢
kolejne prace: Voice Tank i Weather Vanes. Zapewniaja odbiorcom doswiadczenie in-
teraktywne o charakterze dialogu zaposredniczonego poprzez wykorzystane media.
W obu pracach interaktorami powinny by¢ dwie osoby jednocze$nie. W pierwszej za
sprawa turbulencji powietrza wywotywanej glosem na powierzchni zbiornika z woda
pojawiaja si¢ fale. W drugiej za$ istnieje mozliwo$¢ poruszenia gtosem i oddechem
kierowanym do interkomu dziewig¢édziesigciu dziewigciu niewielkich wiatraczkow
przypominajacych wiatromierze. Te projekty odsuwaja na plan dalszy tres¢ wypo-
wiadanych stow, koncentrujac si¢ na analizie ich formy, biologicznego kontekstu
zwigzanego z emisja glosu oraz zagadnien akustyki, ktore sa czgsto dostrzegane
w procesie komunikacji miedzyludzkiej tylko wtedy, gdy dochodzi do jej zaktdcen.
Skrajnym przyktadem takich zaktocen jest szum, powstajacy w wyniku zbyt du-
zej ilosci emitowanych jednoczes$nie dzwigkow. Na jego odbiorze polega Atmospho-
nia, zainstalowana w prowadzacym do glownej czgéci wystawy korytarzu o charak-
terze srodowiska dzwigkowego (sound environment), zbudowanego z uzyciem trzech
tysiecy kanatow audio. Przez korytarz przeptywaja fale $wiatta i ciemno$ci, a takze
dzwigku, ktéry zmienia si¢ co metr, w miar¢ przemieszczania si¢ odbiorcy. Sa to

2 Zdanie ,,Au clair de la lune” pochodzi z osiemnastowiecznej francuskiej piosenki i zostalo

odspiewane na potrzeby przetestowania fonoautografu, pierwszego urzadzenia do rejestracji dzwigku,
skonstruowanego przez Edouarda-Léona Scotta de Martinville’a w 1860 roku, czyli siedemnascie
lat przed eksperymentami Thomasa A. Edisona z fonografem.

Doswiadczenie nagrania i ustyszenia wlasnego gtosu po uptywie czasu (czgsto takze po wydarzeniach
ostatecznych, jak §mier¢ osob, ktére w nagraniu uczestniczyly) musiato by¢ dla tych, ktorzy po raz
pierwszy zetkngli si¢ z fonografami, wrazeniem nader silnym i niezapomnianym. Pisze o tym Jan
Parandowski, kreslac wspomnienie nagrania gtosow swoich najblizszych na woskowym waltku. Zob.
J. Parandowski, Zegar stoneczny, Czytelnik, Warszawa 1963, s. 23-31.
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kolejno nastepujace po sobie odgtosy, takie jak szum wiatru, wody, ognia, brzgczenie
owadow, glosy ponad trzystu gatunkéw ptakow, a nastepnie dzwigki dzwonow czy
wreszcie odglosy bombardowania. Wrazen stuchowych dopetnia $wiatto emitowane
z szesciu tysigcy reflektoréw LED. Symultanicznos¢ tego audiowizualnego do§wiad-
czenia przypomina raz jeszcze o zawartej w traktacie Babbage’a koncepcji nagrania
wszystkich dzwigkow, jakimi kiedykolwiek zadrgato powietrze, oraz mozliwosci ich
odtworzenia, skutkujacej szumem uniemozliwiajacym wychwycenie pojedynczego
przekazu. Tak rozumiana pamig¢ audialna jest przepelniona bodzcami i wykracza
poza percepcyjne zdolno$ci cztowieka.

Mniej jednoczesne, a bardziej linearne doswiadczenie tego, co — raz wypowie-
dziane — powraca, oferuje praca Flag Beacon, w ktorej glos pojedynczego uzytkow-
nika generuje promienie laserowego Swiatta w ciemnym, obszernym pomieszczeniu.
Swietlny punkt krazy po nim przez minutg z intensywnoscia zalezna od natgzenia
glosu interaktora, a zwolnienie przycisku interkomu pozwala na odstuchanie po-
przednich nagran w formie echa.

Powyzej opisane prace odnosza si¢ wiec do roznych form dzwigkowego zapi-
su $ladu pamigciowego, odpowiednio zwiazanych z kategoriami przestrzeni i czasu.
Przestrzen za$§ odnosi si¢ zarowno do atmosfery, jak i do architektury wystawy, pod-
czas gdy uplyw czasu mialby by¢ zatrzymany dzigki hipotetycznej zdolno$ci prze-
chwycenia wspomnianych przez Babbage’a turbulencji powietrza. Gdyby wyobrazi¢
sobie t¢ mozliwos¢, na przyktad ograniczong tylko do miejsca, w ktérym sig znajdu-
jemy, mogliby$Smy moze ustysze¢ kakofoni¢ gtoséw z przesztosci na podobienstwo
tzw. shareable narratives, o ktorych pisze Luisa Passerini®. Ta dzwigkowa archeo-
logia bytaby wiec uwarunkowana miejscem (loci), w jakim znajdowali si¢ mowia-
cy 1 stuchacze. Jest to jednak wciaz czysta potencjalnos¢, teoretyczna mozliwosé,
a wlasciwie — wirtualno$¢ w pierwotnym tego stowa znaczeniu. Nienagrana wypo-
wiedz przepada bowiem nieodwracalnie.

Jak zauwaza kurator Atmospheric Memory, José Luis de Vicente, w tych projek-
tach kluczowy jest proces przemiany, zwiazany z uzewngtrznieniem tego, co zaczyna
si¢ od drgania powietrza w przewodzie glosowym cztowieka, nastgpnie za§ uchodzi
do atmosfery pod postacia dzwigczacych w powietrzu stow, ktérym moézg odbiorcy
moze nada¢ znaczenie. Oprocz sensotwdrczej mocy tego procesu zachodzi tu row-
niez przemiana tego, co $ci§le prywatne (wnetrze ciata), w to, co publiczne (wypo-
wiedziane, ustyszane, zarejestrowane)®. Proces tego uzewnetrznienia jest wpisany
w kilka prac pokazanych w ,komnacie”, lecz najbardziej literalnie w Vocal Folds,

2 L. Passerini, Shareable Narratives? Intersubiektywnos¢, historia Zycia i reinterpretowanie przesztosci,

przet. LIDEX, w: (Kon)teksty pamieci. Antologia, red. K. Konczal, Narodowe Centrum Kultury, War-
szawa 2014, s. 191-203. Passerini bada histori¢ moéwiona, jednak sama koncepcja ,,wspotdzielonych
narracji” wydaje sig interesujaco korespondowaé z motywami obecnymi w pracy Lozano-Hemmera.
J.L. de Vicente, Voices, Meaning and Absolute Recollection in Rafael Lozano-Hemmer's Latest
Work, 2019, http://atmosphericmemory.com/discover/history-of-atmospheric-memory/ (dostgp:
15.02.2020).
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gdzie materiat wideo pochodzi z gardetl lektoréw czytajacych fragmenty traktatu
Babbage’a. Zarejestrowany kamera endoskopowa ruch strun gtosowych przypomina
o fenomenie wrodzonego aparatu glosowego cztowieka jako narzedzia artykulacji
najbardziej skomplikowanych mysli.

W teatrach zmediatyzowanej pamieci

Oprocz omowienia projektu Atmospheric Memory oraz postawy tworczej Rafaela
Lozano-Hemmera warto zaznaczy¢ takze mozliwo$¢ rozpatrywania jego sztuki
w szerszym, historycznym kontekscie®!. Nie jest on odosobniony w swej postawie,
zatem nalezy wspomnie¢ takze wybrane prace tych artystek i artystow, ktérych do-
$wiadczenie oscylowato wokot tematyki pamigci, a technika realizacji pracy polegala
na immersji oraz medialnym zaposredniczeniu do§wiadczenia sensorycznego. Doko-
nujac selektywnego przegladu takich postaw, mozna wskazaé, w kolejnosci chro-
nologicznej, na takie projekty jak: Frozen Palaces Forced Entertainment Group®
(1996-1998), Memory Theater VR Agnes Hegediis (1997) czy Extramission 6 (Black
Maria) Lindsay Seers (2009). Wspdlnym mianownikiem jest obecny we wszyst-
kich tych pracach czynnik rzeczywistosci rozszerzonej, cho¢ jesli chodzi o stopien
jej technologicznego zaawansowania, kazdy z tych projektow odzwierciedla ducha
swoich czasow. Wybor tych przyktadow podyktowany jest jednak przede wszystkim
obecna w kazdej z tych prac problematyka pamigci, do ktorej dostep zaposredni-
czony jest przez (nie tylko nowe) media. Pamig¢ ta ma wymiar tylez indywidualny,
co zbiorowy; ten ostatni stwarzany jest przez ekstrapolacje jednostkowych przezy¢
na intersubiektywna, rozszerzona przestrzen komunikacyjna. Niekiedy wywotywany
jest przy okazji efekt pamigci fleszowej, gdy podmiot pamigtajacy utrwala sobie oko-
licznos$ci swego doswiadczenia rownie silnie, jak samo przezycie®.

Drugim kryterium doboru wspomnianych przyktadow bytoby swoiste ,,uprze-
strzennienie” pamigci; takze w kazdym przypadku zwiazane z kontekstem epoki
w rozwoju wizualnych sztuk medialnych. Dobér ten nie ma jednak na celu wykaza-
nia progresywnego charakteru przemian zachodzacych w sztuce podejmujacej prob-
lematyke pamigci przy uzyciu mediow elektronicznych i eksperymentalnego obra-
zowania. Celem jest raczej uwidocznienie wspdlnego mianownika, ktéry wyraza si¢
poprzez dwa aspekty. Pierwszym jest kluczowa rola architektury w wymienionych
tu instalacjach, drugim za$ charakter doswiadczenia odbiorczego, zblizony do sztuk

31 Nie jest mozliwe szczegotowe omowienie wszystkich prac sktadajacych si¢ na Atmospheric

Memory w ramach tego tekstu, a jedynie tych, ktore bezposrednio odnosza sig¢ do zagadnien pamigci

w elektronicznych §rodowiskach immersyjnych.

Praca ta, wykonana przy uzyciu technologii Apple’s QuickTime VR, zostata zamieszczona na plycie

CD-ROM w roczniku ,,Artintact 57 (1999), wydanym przez ZKM w Karlsruhe. Zob. tez https://www.

forcedentertainment.com/projects/frozen-palaces/ (dostgp: 15.02.2020).

3 Zob. Z. Chlewinski, A. Hankata, M. Jagodzinska, B. Mazurek, Psychologia pamieci, Wiedza
Powszechna, Warszawa 1997, s. 143—144.
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performatywnych, przede wszystkim teatru. Nie jest jednak celem tego tekstu pode;j-
mowanie zagadnienia z perspektywy teatrologicznej, a jedynie odniesienie do szer-
szego kontekstu sztuk performatywnych, a takze odnalezienie wspdlnego mianowni-
ka z architekturg za sprawa teatru jako budynku (np. szekspirowskiego The Globe)
czy tez bardziej metaforycznie — w pojgciu teatru pamigci*t. Prace artystyczne, kto-
rych tematem jest pamig¢, czgsto maja bowiem swoja charakterystyczna architek-
turg, miewaja charakter site-specific, bywaja tez immersyjne do granic deprywacji
sensorycznej badz angazuja jaki$ czynnik protetyczny wobec zmyshu wzroku. Ten
wlasnie zwiazek pamigci z przestrzenia przywodzi na mysl mnemotechniczny model
patacu pamigci.

Patac pamigci jako struktura mentalna oparta na wyobrazonej — mozna by rzec:
wirtualnej — architekturze ma wspomagaé¢ indywidualne procesy zapamigtywa-
nia przyswajanego sobie materiatu®®. Poruszajac si¢ w nim za pomocg wyobrazni
przestrzennej, cztowiek zdolny jest utrwali¢ sobie i odtworzy¢ z czasem potrzeb-
na wiedzg¢. Kluczowa relacja zachodzi tu w triadzie: podmiot/ciato — architektu-
ra/przestrzen — dane/pami¢é. Mozna wigc uznaé patac pamigci za koncepcyjny
prototyp immersyjnej rzeczywisto$ci wirtualnej, podobnie jak jej materialnych pro-
totypoéw doszukiwat si¢ Oliver Grau w barokowych, iluzjonistycznych freskach
czy malarskich panoramach doby nowozytnosci. Grau pisze takze o bardziej kon-
ceptualnym rodowodzie immersji w wirtualnych przestrzeniach, przypominajac,
ze: ,,renesansowi neoplatonicy konstruowali wirtualne $wiatynie pamigci, teatry
pamigci, bedace przestrzeniami mysli, magazynami pamigci [...], w ktorych moz-
liwe byly wielowarstwowe, teoretycznie nieskonczone asocjacje™®. O ile jednak
tak rozumiany teatr pamigci, jak ten, ktory zaproponowat Giulio Camillo w poto-
wie X VI wieku, miat stuzy¢ doskonaleniu mnemotechnik poprzez nawigowanie po
jego wyobrazonych wngtrzach, o tyle wspomniane powyzej prace wspotczesnych
artystek i artystow nieco inaczej odnosza si¢ do pamigtania®’. Obecne w nich tresci
nie sktadaja si¢ na jednoznacznie koherentna opowies¢, co wigcej — czgsto zawie-
raja luki, niedopowiedzenia, a nawet by¢ moze celowo wioda percepcje odbiorcow
na manowece.

Przyktadem jest Frozen Palaces, projekt wykonany w technologii wirtualnej pa-
noramy, ukazujacej ,,zamrozone” sceny rozgrywajace si¢ w pomieszczeniach kolejno
odstaniajacych si¢ przed nawigujacymi widzami. Jego oglad nie oferowal wigc petnej

3 Zob. F.A. Yates, Sztuka pamigci, przet. W. Radwanski, PIW, Warszawa 1977.

3 Do facznosci ciata, architektury i pamigci odwotywato sie wielu autordéw, nie tylko w tekstach

naukowych. Zob. T. Judt, Pensjonat pamieci, przet. H. Jankowska, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec

2012.

O. Grau, Virtual Art: From Illusion to Immersion, transl. G. Custance, The MIT Press, Cambridge—

London 2003, s. 231. Przektad wtasny na potrzeby tego tekstu.

3 Grau przypomina takze prace, w ktorych watek teatru pamigci jawi si¢ w sposdb bardziej zblizony do
historycznej definicji tego pojecia: Theater of Memory Billa Violi (1985) i projekt Drive-in Camillo
Emila Hrvatina (2000), odwotujacy si¢ wtasnie do Giulia Camilla. Por. O. Grau, op. cit., s. 264.
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immersji sensorycznej, a jedynie umownos$¢ wirtualnego spaceru, przypominajacego
sztuczno$¢ quasi-teatralnego tableau vivant. Z perspektywy wspotczesnej sobie re-
fleksji praca ta byta jednak oceniana jako dzieto, ktore ,,czyni granicg migdzy tym,
co zywe, i tym, co zmediatyzowane, postrzepiona i przenikalng™®. Piszac o Frozen
Palaces Peggy Phelan uznawata, Ze: ,,ekran teatru ma wymiar psychologiczno-emo-
cjonalny, podczas gdy ekran wirtualnej rzeczywistosci jest przestrzenno-technolo-
giczny. Oba sa jednak oparte na przekonaniu, ze substytut [...] moze dziata¢ z taka
sita, jak to, co realne”.

Operujaca substytutem realnej podrozy po ,,zamrozonych”, fabularnych scenach
z podtekstem kryminalnym praca Frozen Palaces roznita si¢ od powstatej w podob-
nym czasie Memory Theater VR Agnes Hegediis. Stworzony przez wegierska artyst-
ke teatr pamigci zapewnial, zdaniem Olivera Graua, ,,szeroki wachlarz skojarzen,
prowadzac widza przez histori¢ sztuki i medidw, w tym wirtualno$ci manierystycz-
ne, futurystyczne i dekonstruktywistyczne”®, Jednoczes$nie, procz narracji oferujace;j
wglad w histori¢ sztuki, takze historyczna forma panoramy-rotundy dawata wrazenie
wirtualnos$ci, ktora nie byla doglebnie immersyjna, mogta by¢ zatem zaliczona do
mieszanych rzeczywistosci (mixed realities). Uwolnienie ciata od ,,opresyjnie cigz-
kiego HMD (Head Mounted Display)” oraz to, ze taka forma relacji z obrazem ,,nie
alienuje widzow od ich wlasnej, fizycznej percepcji”, Grau uwazat za zalete*!.

Jeszcze dalej w strong rozszerzonej relacji ciata podmiotu percypujacego i obrazu
zmierza Lindsay Seers. W pracy Extramission 6 (Black Maria) (2009) artystka pode;j-
muje problem (nie)pamigci, taczac go z watkiem architektury jako swoistego rozsze-
rzenia (widzacego i pamigtajacego) ciala. Wprowadza watek aparatu fotograficzne-
go, w ktorego rolg sama — dostownie — si¢ wciela. Zbudowany przez nig na potrzeby
pracy obiekt jest jednoczes$nie zrekonstruowana reprezentacja rodzinnego domu, jak
1 repozytorium wspomnien na kliszy pamigci oraz skrzynka aparatu przypominaja-
cego wynalazek Edisona — studio Black Maria. Lindsay Seers odnosi si¢ zatem do
teatru pamigcei, budujac obiekt, ktory jest miejscem jej produkcji, i w nim umieszcza-
jac projekcje swego filmu, ktérego tematem jest eksploracja niepewnej pamigci oraz
kwestie jej utrwalenia*. Co wigcej, jak zauwaza Michael Newman, ,,Black Maria
Edisona byta miejscem, gdzie wspomnienia tworzono dla publicznosci, a nie tylko je

3% P. Phelan, The Space of Performance: Forced Entertainments s Frozen Palaces, ,,Artintact 57, ZKM /
Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe, 1999, s. 64. Przektad wiasny na potrzeby tego
tekstu.

¥ Ibidem, s. 66.

4 0. Grau, op. cit., s. 232.

4 Ibidem, s. 245. W ksiazce Graua nie pojawia sig jeszcze termin Extended Reality (XR), a jedynie
Mixed Realities — w odroznieniu od rzeczywistos$ci wirtualnej (VR). Za przyktad zastosowania
rzeczywisto$ci mieszanych podaje on pracg Moniki Fleischmann i Wolfganga Straussa Murmuring
Fields (1998).

4 W innych pracach, jak The Truth Was Always There (2006) czy It Has To Be This Way (2009), Seers
podejmowata watek teatru pamigci jeszcze bardziej bezposrednio.
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rejestrowano”™. Kluczowe dla Seers jest takze tytutowe pojecie ekstramisji, ktorym
w antyku greckim prébowano wyjasni¢ procesy widzenia. Podmiot mial wysytaé
ze swych oczu promienie, pozwalajace na projekcje Swiata, czyli jego jednoczesne
stwarzanie 1 widzenie.

Przywotane powyzej przyktady taczy zatem nie tylko problematyka pamigci, ale
takze watek naznaczonej nig architektury, majacej tym samym charakter relacyjny,
podobnie jak we wspomnianej koncepcji Lozano-Hemmera.

Prawo do zapomnienia

Rafael Lozano-Hemmer nie jest wigc jedynym artysta podejmujacym zagadnienia
zwiazane z pamigcia jednostkowsq i zbiorowa, architektura jako przedhuzeniem ciata,
zaposredniczonego medialnie widzenia oraz formami audiowizualnego utrwalenia
tego, co efemeryczne*. Jednak zbudowany przezen swoisty patac pamiegci, uloko-
wany w immersyjnie uwarunkowanej, rozszerzonej rzeczywistosci, nie tyle poma-
ga przemierzajacym go podmiotom w zapamig¢tywaniu Kolejnych partii wiedzy, ile
raczej kieruje ich uwagg na metapoziom, zwiazany z samymi procesami zapamig-
tywania oraz zapominania. Poruszanie si¢ w korytarzach i pomieszczeniach ,,kom-
naty” Atmospheric Memory jest takze dos§wiadczeniem uruchamiajacym w widzach
»skrypt architektoniczny”, o ktérym pisal badacz pamigci Paul Connerton, przywo-
tujac wnetrza muzedéw sztuki®’. O ile jednak w klasycznym wydaniu muzealnym
skrypt ten ma dziatanie nieco represyjne, narzucajac okreslony oglad $wiata, o tyle
w przypadku projektu Lozano-Hemmera stuzy raczej procesom samopoznania i do-
strzezeniu wspomnianego wczesniej metapoziomu. Proces ten zachodzi nie tylko
u pojedynczych odbiorcow, ale takze w wymiarze zbiorowosci, ktéra widzowie two-
rza, wchodzac w interakcje (zarowno te o wigkszej mocy sprawczej, jak i te bar-
dziej pasywne) z pracami na wystawie. Zachodzi wreszcie takze, w pewnym stop-
niu, w procesach maszynowego uczenia si¢ sztucznej inteligencji, zaangazowanej do
wybranych prac. Pomaga wigc budowaé swiadomos$é tego, jak zmienita si¢ formuta

4 M. Newman, Lindsay Seers 'Extramission 6 (Black Maria), 2011, https://www.lindsayseers.info/sites/
seers-dev.dev.freewayprojects.com/files/publications/lindsay seers extramission 6 black maria
by michael newman.pdf (dostgp: 28.02.2020).

4 Za prekursora takiego myslenia w sztuce uznaé mozna pioniera eksperymentalnej sztuki
telematycznej — Douglasa Davisa. W projekcie Seven Thoughts (1976) Davis, wypowiadajac do
mikrofonu tytutowe siedem zdan, zastrzegl, ze moga one zabrzmie¢ tylko raz, zamieniajac si¢
w fale radiowe, ktore coraz bardziej oddalaja si¢ od Ziemi. Zagadnienie relacji architektury z ciatem
ipamigcia podejmowat Christian Boltanski w cyklu prac rejestrujacych nagrania bicia ludzkich serc,
arefleksjg nad obecnoscia jednostki w monitorowanej przestrzeni medialnej — Harun Farocki. Doda¢
nalezy, ze zarowno cialo, jak i ta wspolna przestrzen maja swoja architektonike, co wigeej, relacje
ciala z architektura odnos$nie do m.in. poszukiwania idealnych proporcji pojawiaja si¢ w refleksji
nad sztuka od czasoéw antyku greckiego.

4 P. Connerton, Siedem rodzajow zapomnienia, przet. LIDEX, w: (Kon)teksty pamigci..., s. 345.
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pamigci w dobie eksternalizacji wiedzy — oto jej zasoby sa potencjalnie zawsze do-
stgpne zdalnie, a od zapamigtywania treSci wazniejsze staja si¢ jej wlasciwe war-
to$ciowanie i selekcjonowanie*. Problem ten nie jest zreszta bolaczka wytacznie
wspoélczesnosci. Jak zauwaza Elena Esposito, ,,[jJuz Temistokles odpowiadat tym,
ktoérzy oferowali mu cuda mnemotechniki, ze bardziej interesowalaby go letotechni-
ka, sztuka pozwalajaca na uczenie si¢ i uprawianie zapomnienia”’. Takze zar6wno
Lozano-Hemmer, jak i kurator wystawy, de Vicente, podkreslaja paradoksalna zalete
ludzkiej zdolnosci do zapominania jako kurczacej si¢ strefy luksusu w totalnie reje-
strowanej rzeczywisto$ci. Zapomnienie, ktoremu przeciwdziata¢ miaty przechadzki
po patacu pamigci, przestaje by¢ zatem rodzajem intelektualnej porazki, na co zwra-
cal réwniez uwage Connerton, konstatujac: ,,[s]twierdzenie, ze co$ zostato zapisa-
ne — czy to w archiwum, czy na dysku komputera — jest rownoznaczne ze stwier-
dzeniem, ze poniewaz zasadniczo zawsze jesteSmy w stanie to wydoby¢, mozemy
sobie pozwoli¢ na chwilowe zapomnienie™. Dlatego w omawianej pracy Lozano-
-Hemmera kluczowe sa formy zapisu przyczyniajace si¢ do utrwalenia pamigci, ktore
sa pozornie sobie przeciwstawne, takie jak cyfrowy zapis audiowizualny oraz zapis
fal dzwigkowych zwizualizowany w formie tréjwymiarowego obiektu.
Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze w projekcie Atmospheric Memory Rafael
Lozano-Hemmer udowadnia przede wszystkim, iz ,,atmosfera nie jest neutralna ani
niewidzialna”. Sam zauwaza, ze cho¢ nas laczy, niosac glosy i umozliwiajac ko-
munikacje werbalna, moze by¢ tez niebezpieczna, zar6wno w dostownym (smog,
wirusy), jak 1 metaforycznym sensie. Bowiem we wnetrzach ,,komnat” tak stworzo-
nego ,,patacu” zaistniata przeciez na kilka tygodni ,,wydarzeniowa” i wspdtdzielona
(shareable) przestrzen, tak atmosferyczna, jak i cyfrowa, audiowizualna. Parametry
tej pierwszej mozna okreslic wymierna kubatura, druga jest potencjalnie nieogra-
niczona w czasie i przestrzeni. W wyniku naktadania si¢ tych przestrzeni powstaje
rzeczywistos¢ rozszerzona (extended reality), w ktorej zachodzi specyficzny proces
zwigzany z pamigcia. Powstaje tym samym pytanie, czym jest tak rozumiana pamigc¢.
O ile jasne jest, ze tworzona jest kolektywnie, o tyle jej odtwarzanie i zrozumienie
nie ma juz wymiaru zbiorowego, lecz jest — jak zauwaza sam Lozano-Hemmer — za-
rezerwowane dla waskiej grupy>®. W przypadku wystawy sa to jej widzowie, ktorym
dana jest mozliwo$¢ ,,bycia-czescia-wydarzenia™!. W przypadku systemu gromadza-
cego nagrania rozmow telefonicznych czy kamer monitoringu rejestrujacych obraz
1 dzwigk — depozytariuszami tak rozumianej ,,pamigci” nie sa juz nawet operatorzy

4 Ibidem, s. 352.

47 E. Esposito, Zapomnienie spoleczne z perspektywy teorii systemow, przet. LIDEX, w: (Kon)teksty
pamieci..., s. 360.

4 P. Connerton, op. cit., s. 3441 352.

4 The Making of Atmospheric Memory, Manchester International Festival, https://www.youtube.com/
watch?v=WIvjGrOv2Ms (dostgp: 15.02.2020).

0 Ibidem.

St R.W. Kluszezynski, op. cit., s. 190.
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tych systeméw inwigilacji, lecz maszyny, ktérych zadaniem jest selekcja niebez-
piecznych stow kluczowych. Pamig¢ ta, gromadzona na uzytek zadan sztucznej inte-
ligencji, bywa wykorzystywana wytacznie instrumentalnie.

Obecna w Atmospheric Memory refleksja nad pamigcia obejmuje zatem rozne jej
aspekty, ale przede wszystkim odnosi si¢ do pamigci o charakterze zdecentralizowa-
nym, cho¢ cato$ciowym, zbiorowym i uwarunkowanym historycznie. Jest to pamigé
uzyta w poszczegolnych pracach w krétkotrwatym wymiarze, pozwalajacym na uwi-
docznienie skutkdéw interakcji. Jest to rowniez pamig¢ sztucznej inteligencji, zaangazo-
wanej do prac, w ktorych to widzowie staja si¢ ,,trescia” dzieta. Jest to wreszcie pamigé
utrwalona w cyfrowej chmurze, petna paradoksow przez swoja zdalna (wszech)-
obecnos¢. Ostatecznie takze pamig¢ ulega rozproszeniu, podobnie jak wizualizujace
ja czasteczki pary wodnej: widzowie unosza ze soba zardwno wrazenia niezarejestro-
wane, jak i te, ktore zostaty zapisane konwencjonalnymi §rodkami rejestracji obrazu
1 dzwigku. Z tych ostatnich czg$¢ moze zosta¢ przekazana dalej, w obieg sieciowy,
a wigc wtornie trafic w chmure. Koniec koncow, po rozebraniu obiektu zbudowanego
na potrzeby Atmospheric Memory nie pozostaja materialne artefakty, a jedynie rozne-
go rodzaju $lady pamigciowe, a w cialach widzow — przez jaki$ czas — nanoczastecz-
ki ztota i para wodna, ktérymi oddychali we wspolnej przestrzeni komnaty.
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