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Teoria queer a kino polskie

Odmiency seksualni nie okupuja juz celuloidowych margineséw. Od konca lat 80. mamy
do czynienia z dynamicznym wzrostem reprezentacji lesbijek, gejow, biseksualistow, trans-
seksualistow 1 transwestytow w kinie swiatowym. Jeszcze w 1982 roku Michael Douglas,
Harrison Ford i Richard Gere odrzucili propozycj¢ zagrania w opowiadajacym o bisek-
sualnym trojkacie filmie Arthura Hillera Zakocha¢ sie, dzisiaj natomiast w role lesbijek
1 gejow wecielaja si¢ najwigksze gwiazdy kina i za owe kreacje nierzadko nagradzane sa
one Oscarami (np. Tom Hanks, Sean Penn czy Philip Seymour Hoffman). Po dziesigciole-
ciach niewidzialno$ci oraz stereotypowych 1 pigtnujacych reprezentacji odmiency jawnie,
bez masek, zaston i kamuflazy, trafiaja do kina gléwnego nurtu, czego dowodem jest sukces
takich filméw, jak choc¢by Tajemnica Brokeback Mountain (2005, rez. Ang Lee), Obywatel
Milk (2008, rez. Gus Van Sant) czy Godziny (2002, rez. Stephen Daldry). Nie dziwi za-
tem, ze badania poswigcone kinu gueerowemu — czerpiace swe metodologiczne inspiracje
z teorii queer, majacej niewatpliwy wptyw na dokonujace si¢ obecnie przeobrazenia rozu-
mienia ludzkiej ptciowosci i1 seksualnosci — rozwijaja si¢ na gruncie anglosaskim rownie
preznie. Co intrygujace, gldéwnym przedmiotem zainteresowania badaczy wcale nie jest
kino wspolczesne, ale — klasyczne. Poczawszy od filméw z Greta Garbo i Marlena Dietrich,
Judy Garland i Mae West, Rockiem Hudsonem i Montgomerym Cliftem, przez tworczo$¢
George’a Cukora i Dorothy Arzner, Gabinet doktora Caligari (1919, rez. Robert Wiene)
1 Psychoze (1960, rez. Alfred Hitchcock), Mezczyzni wolq blondynki (1953, rez. Howard
Hawks) i Bulwar Zachodzqcego Stonca (1950, rez. Billy Wilder), az po adaptacje dramatéw
Tennessee Williamsa i kino noir.

Oczywiscie, rodza si¢ tu dwa pytania: po pierwsze, co kino gueerowe ma wspolnego
z kinem polskim i — po drugie — czy zachodnie badania nad kultura i kinem odmiencéw daly
nam impuls do prowadzenia podobnych studiéw nad kinem rodzimym? Odpowiedz, jak
si¢ zdaje, jest jednoznaczna: rodzimi badacze kina polskiego wiasciwie nie uczynili dotad
przedmiotem swego zainteresowania problematyki zwiazanej z homoseksualizmem, gdyz
pono¢ nie byto ku temu powodow. Czy jednak aby na pewno? Czy problematyka dotyczaca
odmiennosci seksualnej istotnie obca jest kinu polskiemu? Co zastanawiajace, kwestia ta
doczekata si¢ juz powaznych opracowan na gruncie polskiego literaturoznawstwa!, historii

' G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, przet. A. Kopacki, Universitas, Krakéw 1999;

idem, Ni¢ w labiryncie pozqdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu,
Wiedza Powszechna, Warszawa 2002; B. Warkocki, Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci,
Sic!, Warszawa 2007; W. Smieja, Literatura, ktdrej nie ma. Szkice o polskiej ,, literaturze homoseksualnej ™,
Universitas, Krakéw 2010; T. Kalisciak, Katastrofy odmiencéw, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2011.
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sztuki® czy socjologii®. Ozywione w ostatnich latach zainteresowanie rzeczong problematy-
ka nie spotkato si¢ jednak z odzewem ze strony polskich filmoznawcow.

Na brak zainteresowania wizerunkami LGBTQ w kinie polskim wptyw miat przede
wszystkim stanowczy sprzeciw srodowiska krytycznego, akademickiego i filmowego wobec
pierwszych prac analizujacych rodzime filmy przez pryzmat studiow lesbijsko-gejowskich.
Dobrym przyktadem jest tu recepcja krytycznego tekstu Matgorzaty Sadowskiej 1 Bartosza
Zurawieckiego dotyczacego homoseksualnych watkéw w kinie Krzysztofa Zanussiego?,
w ktorym to teks$cie dopatrzono si¢ przede wszystkim préby demaskacji prominentnego,
uchodzacego w srodowisku filmowym za moralny autorytet, rezysera. Tadeusz Bradecki —
aktor wspodtpracujacy swego czasu z Zanussim — pisal na tamach ,,Dialogu”: ,, Taktyka auto-
row byla prosta: starannie wazac stowa, dajemy do zrozumienia, ze facet miewa — w swoich
filmach, ma si¢ rozumie¢, nikt nie méwi o zyciu prywatnym — ciggoty homoseksualne. Jesli
si¢ obrazi i poda do sadu, to znaczy, ze homofob. Co byto do udowodnienia™. Badacze aka-
demiccy z kolei zupetnie 6w tekst zignorowali. Znakomitym przykltadem strategii uniewaz-
nienia tez stawianych przez autoréw jest wypowiedz Marioli Marczak, ktéra w przypisie do
swego tekstu o Zanussim namietnym pisata:

Uwagi Malgorzaty Sadowskiej i Bartosza Zurawieckiego, dotyczace wystepowania motywow homo-
erotycznych w tworczosci Krzysztofa Zanussiego, uwazam za nadinterpretacje. Sygnaly zwiazane
z cielesnoscig interpretuja oni jednostronnie. Natomiast formutowane tezy wychodza niejednokrotnie
z falszywych zatozen, wyptywajacych z osobistych upodoban®.

Autorka nie poddaje owego tekstu rzeczowej polemice, lecz bezpardonowo stwierdza, iz
wywody krytykoéw ,,wyptywaly z [ich] osobistych upodoban”, czym o$miesza nie tylko sam
tekst jako przyktad pracy skrajnie nienaukowej, subiektywnej i rozmijajacej si¢ z prawda,
ale i dyskretnie ich dyskredytuje, sugerujac, ze zapewne sa homoseksualni. Marczak igno-
ruje tekst Sadowskiej i Zurawieckiego, zagraza on bowiem jej normatywnemu wyobrazeniu
o tworczosci rezysera. Zeby wiec owo poznawcze status quo utrzymaé w mocy, nalezy
uniewazni¢ wszelkie glosy o charakterze wywrotowym. Tylko w taki wlasnie sposdb cel
zostanie osiagnigty: krytyka zostanie sttumiona, a cale nierozpoznane dotad — a tak fascy-
nujace — obszary kina polskiego pozostana niedostegpne naukowej refleks;ji. ,,Inna historia”
kina polskiego — jak si¢ zdaje — musi zosta¢ przemilczana, wymazana i w koncu zapomnia-
na. Lek przed zarzutami o interpretacyjne naduzycia, nienaukowos$¢, osobiste upodobania

2

P. Leszkowicz, Nagi mezczyzna. Akt meski w sztuce polskiej po 1945 roku, Wyd. Naukowe UAM, Poznan
2012.

J. Kochanowski, Fantazmat zrozNICowany. Socjologiczne studium przemian tozsamosci gejow, Universitas,
Krakow 2004; idem, Spektakl i wiedza. Perspektywa spolecznej teorii queer, Wyd. Wschdd—Zachod, £.6dz
2009; J. Mizielinska, Ple¢, cialo, seksualnos¢. Od feminizmu do teorii queer, Universitas, Krakow 2006.
M. Sadowska, B. Zurawiecki, Barwy ochronne, czyli kino seksualnego niepokoju, w: Parametry pozada-
nia. Kultura odmienicow wobec homofobii, red. T. Basiuk, D. Ferens, T. Sikora, Universitas, Krakow 2006,
s. 153-160.

> T. Bradecki, Skrzynka na emalie, ,,Dialog” 2004, nr 8, s. 137.

M. Marczak, Zanussi namietny, w: Kino polskie: reinterpretacje. Historia — ideologia — polityka,
red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Rabid, Krakow 2008, s. 384, przypis 9.
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autoréw, ktére pojawity sie w zwiazku z publikacja tekstu Sadowskiej i Zurawieckiego,
skutecznie sznuruja usta innym badaczom. Jakkolwiek wigc otwarto$¢ polskiego literaturo-
znawstwa na problematyke¢ odmiennego pozadania zrewidowata i poglebita naszaq wiedzg
o dzietach nalezacych do kanonu literatury polskiej, to juz podjgcie analogicznego proble-
mu na gruncie polskiego kina jawi si¢ jako stapanie po wyjatkowo grzaskim gruncie.

Oczywiscie, w polskim kinie nigdy nie mieliSmy do czynienia z takimi zjawiskami, jak
kino gejowskie czy New Queer Cinema. Nie brakuje w nim jednak nieheteroseksualnych
bohaterow oraz elementdw, motywow 1 znakdw queerowego pozadania, queerowej estetyki,
queerowego spojrzenia etc., ktore nie tylko domagajg si¢ odkrycia, ale 1 wnikliwej analizy.
Brak analitycznych narzedzi umozliwiajacych naukows refleksje nad reprezentacja odmien-
cow w polskim kinie zrodzit prace przede wszystkim przyczynkarskie, ktore raczej sygnali-
zuja tylko, niz daja poglgbiong lekture obecnosci owej problematyki w wybranych tekstach
filmowych’. Nie ulega zatem watpliwosci, iz winni$my wypracowac takie narze¢dzia anali-
tyczne, stworzy¢ takie ramy teoretyczne, ktore pozwolg w bardziej precyzyjny sposob do-
pusci¢ do glosu subtelnosci i niuanse sportretowanych w polskich filmach ambiwalentnych
nienormatywnych zwiazkow. W sukurs przychodza wtasnie teorie spod znaku gueer, ktore
wyznaczaja przestrzen poza dualistyczna ptciowoscia i seksualnoscia.

W strong teorii queer

Queer oznacza nienormatywna ekspresj¢ wszystkich odmiencow seksualnych (gejow,
lesbijek, biseksualistow, transseksualistow, transgenderystow, drags) ponad binarnymi po-
dziatami (hetero/homo), kwestionujaca wszelkie dziatania ufundowane na stabilnej i sztyw-
nej tozsamosci, bedacej spotecznym artefaktem®. Kategoria gueer — zdaniem Harry’ego M.
Benshoffa i Seana Griffina — opisuje ,,kazda seksualno$é¢, ktora nie jest definiowana jako
heteroseksualna prokreacyjna monogamia, (...) queerami sg ci (wliczajac w to heterosek-
sualistow), ktorzy nie organizuja swej seksualnosci zgodnie z owymi normami’™. Tym sa-
mym queer opiewa roznorodnos¢ 1 wielos¢ seksualnosci, seksualno$¢ ptynna, niestabilna,
seksualnos¢, ktora nie sprowadza si¢ do wyboru miedzy hetero- a homoseksualnoscia, ale
7 Z wazniejszych prac wymienimy tu artykuty: E. Mazierska, Od homoseksualisty do geja: konstrukcja ,,in-
nych seksualnosci” w polskim kinie okresu PRL-u, przet. K. Nowak, w: Ciafo i seksualnos¢ w kinie polskim,
red. S. Jagielski, A. Morstin-Poptawska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 43—62;
K. Kosiniska, Manewry tozsamosciowe. Kobieta jako mezczyzna i mezczyzna jako kobieta w przedwojennym
polskim kinie komediowym, w: Cialo i seksualnos¢ w kinie polskim..., s. 25-41; Ch. Caes, Widowiska kata-
stroficzne: trauma historyczna i meska podmiotowosé we wezesnych filmach Andrzeja Wajdy, przet. Ch. Caes,
Z. Batko, w: Filmowy $wiat Andrzeja Wajdy, red. E. Nurczynska-Fidelska, P. Sitarski, Universitas, Krakow
2003, s. 141-178; M. Sadowska, B. Zurawiecki, Barwy ochronne...; S. Jagielski, Patrzqc przez peryskop:
meskie pragnienie w filmach Andrzeja Baranskiego, w: Cialo i seksualnosé w kinie polskim..., s. 211-237,
idem, Cien ojca. Homoseksualna panika we ,, Wsrod nocnej ciszy” Tadeusza Chmielewskiego, w: Spojrzenie
— spektakl — wstyd, red. J. Potkanski, R. Pruszczynski, Elipsa, Warszawa 2011, s. 9-23.

8 Por. J. Mizielinska, Ple¢, cialo, seksualnosé...; J. Kochanowski, Spektakl i wiedza...
®  H. Benshoff, S. Griffin, General Introduction, w: Queer Cinema. The Film Reader, red. H. Benshoff,
S. Griffin, Routledge, New York—London 2004, s. 1.
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stara si¢ wydoby¢ mnogos¢ ich odcieni. Ellis Hanson zwraca z kolei uwage, ze ,,samo stowo
queer zacheca do goracego, wigcej nawet: gniewnego oporu przeciwko normalizacji. Od-
rzuca obowiazkowe kody meskich heteroseksualnych me¢zczyzn pozadajacych kobiecych
kobiet”!?. Queer wyraza niezgode na normatywny porzadek wszystkich tych, ktorzy przez
ow porzadek sgq marginalizowani 1 wykluczani, ktorzy nie sa w stanie dopasowac si¢ do
sztywnych ram normy heteroseksualne;j.

Teoria queer wytonita si¢ w reakcji na poprzedzajace ja studia lesbijsko-gejowskie, te
z kolei byly buntownicza reakcja na lata represji i milczenia. Studia te stanowily swego
rodzaju podbudowe ruchu walki o wyzwolenie mniejszo$ci seksualnych, o ich polityczne
prawa i widoczno$¢ w przestrzeni publicznej. Ufundowane zostaly na modelu esencjali-
stycznym, ktory z kolei opierat si¢ na podzielanej przez wszystkie lesbijki i wszystkich
gejow tozsamosci homoseksualnej. Owa tozsamos¢ za§ ufundowana jest na pozadaniu oso-
by tej samej plci, ktére prowadzi do charakterystycznego dla wszystkich lesbijek i gejow
doswiadczenia spolecznej stygmatyzacji i opresji. Polityka tozsamos$ciowa oparta zostata
zatem na grupowej wspolnocie, z czasem jednak wyszly na jaw marginalizacje tych, ktdrzy
w tak zaprojektowanym modelu si¢ nie miescili (czarne lesbijki i geje, osoby biseksualne
czy transseksualne). Krytyce poddano takze niekonfrontacyjna polityke pozytywnej tozsa-
mosci, ktéra zmierzata do zmiany negatywnego nastawienia heteronormatywnego spote-
czenstwa wobec lesbijek 1 gejow. Za sprawa wizerunku biatego, dobrze sytuowanego geja
z klasy sredniej dowodzono, ze lesbijki i geje nie s potworami, zboczencami i zbrodnia-
rzami, ze s3 tak samo ,,normalni”, uczciwi i monogamiczni jak heteroseksualna wigkszos¢.
Oparcie owych studiow na wspdlnej, stabilnej i niepodwazalnej tozsamosci umozliwito po-
litycznag aktywnos¢, przyczynito si¢ do mobilizacji mniejszosci seksualnych w walce o row-
nouprawnienie, zarazem na dhuzsza mete model ten okazat si¢ nieskuteczny, stabilizowat
bowiem tylko normatywny porzadek spoteczny''.

Studia te zostaly pod koniec lat 80. wyparte przez model konstrukcjonistyczny oparty na
zatozeniu, ze pte¢ 1 seksualnos¢ konstytuowane sg przez czynniki spoteczno-kulturowe. Po-
jawienie si¢ aktywizmu AIDS, ktory przyczynit si¢ do tego, ze wtadze (gtownie USA) prze-
staty biernie przygladac sig, jak choroba dziesiatkuje gejowska spotecznos¢, a takze krytyka
esencjalistycznej polityki tozsamosciowej przeprowadzona przez osoby, ktére w owym mo-
delu nie zostalty uwzglgdnione, doprowadzity najpierw do swoistego odwrocenia w potowie
lat 80. terminu ,,queer”, a nastgpnie wylonienia si¢ teorii gueer'?. Cho¢ teoria ta byta nowym
zjawiskiem rozwijajacym si¢ zarowno wewnatrz, jak i poza murami akademii, to jednak ge-
nezy jej szukaé nalezy w wielu teoriach seksualnosci, ktore jg poprzedzaty. Alexander Doty
faczy ja ze studiami lesbijsko-gejowskimi i feminizmem:

10 E. Hanson, Introduction. Out Takes, w: Out Takes. Essays on Queer Theory and Film, red. E. Hanson, Duke

University Press, Durham—London 1999, s. 4.
' Por. J. Kochanowski, Fantazmat zrézNICowany..., s. 93—128.
Po raz pierwszy, w 1991 r., pojgcia tego uzyta Teresa de Lauretis, Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities,
,,Differences: a Journal of Feminist Cultural Studies” 1991, nr 3, s. iii—xviii.

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY Teoria queer a kino polskie 259
NR 3 (13) ROK 2012




pejzaze Sebastian Jagielski

kultury

Teoria queer (...) dzieli z feminizmem zainteresowanie nie-normatywnymi (...) przejawami picio-
wosci, a ze studiami lesbijsko-gejowskimi i biseksualnymi wiaza ja formy nie-normatywnych (non-
-straight) zachowan plciowych i seksualnych. Niemniej jednak teoria i krytyka filmu i kultury popu-
larnej spod znaku queer nie jest tylko rozszerzeniem stanowisk feministycznych czy lesbijsko-gejow-
skich, ale réwniez rozwineta si¢ w opozycji do nich'>.

Ellis Hanson, ktéry genezy teorii gueer szuka migdzy innymi w dekonstrukcji, femini-
zmie, psychoanalizie Lacana i dziele Michela Foucaulta, twierdzi, Ze owa teoria nie tyle za-
stepuje wezesniejsze teoretyzacje seksualnoscei, ile proponuje ich dekonstrukcje niwelujaca
ich niektdre ograniczenia'®,

Genezy teorii queer szukaé nalezy w Historii seksualnosci Michela Foucaulta, gdzie
pomieszczony zostat stynny passus o narodzinach idei ,,homoseksualisty”. Pojgcie to — zda-
niem Foucaulta — powstato jako element funkcjonowania aparatu wiadzy/wiedzy, ktéry za
sprawa medycyny, nauki i prawa multiplikowat dyskursy dotyczace seksu, dazac tym sa-
mym do zwigkszenia nadzoru nad zboczencami i dewiantami. Takie ,,urzadzenie seksualno-
$ci” miato na celu dostosowanie seksualnosci do obowigzujacych w spoteczenstwie norm,
ujarzmienie seksu, by miast kwestionowaé i podwazac, wspieral dominujacy porzadek!®.
Queer ma tym samym destabilizowaé tozsamos$ci normatywne, dowodzac, iz owe tozsamo-
$ci sg performatywnie konstruowane, produkowane, fabrykowane i wytwarzane przez po-
wtdrzenia, rytuaty ,.cielesnych znakow”: gestow, aktow, zachowan. Rozpoznanie to teoria
queer zawdzigcza pracom Judith Butler, ktéra zwlaszcza swymi dwiema ksiazkami, Uwi-
ktani w ple¢ i Bodies That Matter, potozyta fundamenty pod rodzaca si¢ wlasnie nowa teorig¢
seksualnos$ci. Butler w obu ksigzkach analizuje wzajemne uwiktanie gender i seksualnosci,
ktore wprawdzie sg od siebie odroznione, ale pozostaja w ,,dynamicznym zwiazku'®, Ame-
rykanska filozofka twierdzi, ze dominacja kulturowej pici nad seksualno$cia wspiera ,,hege-
monig¢ heteroseksualnosci”, stad destabilizacja genderu, ktory jest ,,narzedziem chroniacym
heteroseksualno$¢”!’, miataby doprowadzi¢ do destabilizacji heteronormatywnego porzad-
ku. Jesli normatywna seksualno$¢ stabilizuje normatywna pleé, to ci, ktérych seksualnosé
nie miesci si¢ w owych ramach, zostaja z ptci wydziedziczeni. Dlatego tez lesbijki i geje
tracg poczucie zakorzenienia w plci (np. geje czgsto postrzegani sa jako niemezczyzni).
Okupujacy marginesy odmiency sa wszelako niezbgdni do tego, by sytuujaca si¢ w centrum
heteroseksualnos¢ mogta si¢ w ogdle ukonstytuowac. Tym samym odmiency stuzg wzmoc-
nieniu granicy migdzy tym, co normatywne, zdrowe i idealne, a tym, co nienormatywne,
chore 1 nieczyste.

A. Doty, Teoria Queer i kultura popularna, przet. R. Kulpa, ,,Panoptikum” 2004, nr 3, s. 12.

14 E. Hanson, Introduction. Out Takes..., s. 4, 5.

15 M. Foucault, Historia seksualnosci, przet. B. Banasiak, T. Komendant, K. Matuszewski, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2010.

J. Butler, Krytycznie Queer, przet. A. Rzepa, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska,
M.P. Markowski, Znak, Krakow 2006, s. 548.

1. Butler, Uwikiani w ple¢. Feminizm i polityka tozsamosci, przet. K. Krasuska, Wyd. Krytyki Politycznej,
Warszawa 2008, s. 16.
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Teoria queer ujawnia niestabilno$¢, niespdjnosé i sztuczno$¢ tozsamosci seksualnej, be-
dacej produktem spotecznych norm. Studia queerowe pte¢ i seksualnos¢ wiaza z konteks-
tem, zapytujac jak warunki spoteczno-kulturowe, dyskurs polityczny, narodowy, rasa i klasa
wplywaja na ksztattowanie i przejawianie si¢ ludzkiej seksualnosci. Teoria gueer opisuje
mnogos¢ seksualnosci, wielo$¢ jej odcieni, ktore nie daja si¢ sprowadzi¢ do — kluczowej
dla studiéw lesbijsko-gejowskich — dychotomii hetero/homo. Analizie kryzysu definicji
homo- i heteroseksualnosci w nowoczesnej kulturze zachodniej poswigcita swa kanoniczna
dla teorii queer ksiazke Epistemology of the Closet Eve Kosofsky Sedgwick. Ow kryzys
nie sprowadza si¢ do antagonizmu mig¢dzy ideologiami homofobicznymi z jednej strony
1 antyhomofobicznymi z drugiej, lecz jest on gleboko wpisany w heteroseksistowskie i pro-
homoseksualne definicje homo- i heteroseksualnosci. Sedgwick, amerykanska krytyczka
literacka, analizuje owe kategorie, odwolujac si¢ do perspektywy mniejszosciujacej (mi-
noritizing) 1 uniwersalizujacej (universalizing), ktoéra pozwala jej wyj$¢ poza teoretyczne
uwarunkowania esencjalistycznego i konstruktywistycznego rozumienia opozycji hetero/
homo. Przyjecie tej terminologii pozwala na uniknigcie typowego dla konstruktywistow
1 esencjalistow taczenia dwu kwestii:

z jednej strony tego, co mozna by nazwacé filogeneza: ,,jak dalece znaczenie i doswiadczenie seksualnej
aktywnosci i tozsamosci sa warunkowane przez ich strukturyzacje z innymi historycznie i kulturowo
zmiennymi strukturami danego spoteczenstwa”; z drugiej za$ tego, co mozna by nazwa¢ ontogeneza,
tj. ,,co jest przyczyna homo- lub heteroseksualnosci jednostki?”’!

Model mniejszosciujacy/uniwersalizujacy pozwala ,,oddzieli¢ te obszary, w ktorych
pytania onto- i filogenetyczne zachodza na siebie”!’. Koncepcja mniejszosciujaca ma swe
zroédlo w wylonieniu sie pod koniec XIX wieku kategorii homoseksualisty jako odrgbnego
bytu, co doprowadzito do wyodrgbnienia mniejszos$ci homoseksualnej, podczas gdy kon-
cepcja uniwersalizujaca oznacza, ze problem orientacji seksualnej nie dotyczy tylko homo-
seksualistow, wszak ludzka seksualno$¢ tworzy swego rodzaju kontinuum, ktérego krance
tworza homo- i heteroseksualisci. Zdaniem Kosofsky Sedgwick, tozsamo$¢ homoseksualna
ukonstytuowata sie wskutek wzajemnego Scierania si¢ obu perspektyw, ktérych nie sposob
od siebie oddzieli¢. Owe problemy definicyjne nie dotycza wylacznie mniejszosci seksual-
nych, lecz sa przez Sedgwick sytuowane w centrum nowoczesnej kultury zachodniej, ktorej
nie sposob — jej zdaniem — zrozumie¢ bez ich krytycznego rozpoznania.

Queerowe studia nad filmem

Alexander Doty, jeden z najwazniejszych teoretykow krytyki gueerowej, w tekscie Teo-
ria Queer i kultura popularna omawia rdzne rozumienia i uzycia w praktyce tworczej, teorii
i krytyce terminow ,,queer” i ,,queerness”. (1) Queer poczatkowo rozumiany byt jako syno-

18 E. Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet, University of California Press, Berkeley—Los Angeles
1990, s. 40.
Y Ibidem.
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nim stowa ,,gej”, potem uzywano go jako ,,okreslenia parasolowego” (umbrella term) obej-
mujacego wszelkie nienormatywne seksualno$ci. Takie rozumienie stowa ,,queer” wigzano
na przyktad z tworzonym przez lesbijki i gejow, a ukazujacym seksualnos$é ,,politycznie
niepoprawna” i stroniacym od ,,pozytywnych wizerunkdéw” nicheteroseksualistow nurtem
New Queer Cinema®. (2) Queer ,,miatoby opisywaé miejsca przeciecia lub kombinacje
kilku ustanowionych form nienormatywnej seksualnos$ci lub ptciowosci, zarowno w tek-
$cie, tozsamosci czy w odniesieniu do widza/obserwatora™'. Mezczyzni wolg blondynki
czy Wszystko o Ewie (1950, rez. Joseph L. Mankiewicz) interpretowane sg cz¢sto z pozycji
gejowskich, lesbijskich i biseksualnych, mozna je wigc uznaé — zgodnie z ,,parasolowym”
zastosowaniem terminu ,,queer” — za filmy gueerowe. Za ikony queerowe (nie za$ tylko
gejowskie czy tylko lesbijskie) uznaje Doty Marleng¢ Dietrich i Bette Davis, gdyz inspiruja
lesbijki, gejow, biseksualistki/biseksualistow itd. (3) Wariacja powyzszych podejs¢ jest
»uzycie queer do opisu nienormatywnych przyjemnosci, pozycji i odczytan ludzi, ktérzy
nie dzielg »orientacji seksualnej« z orientacja prezentowang w tekstach, ktore tworza lub
na ktére odpowiadaja”?. Istotne jest tu przede wszystkim to, ze za queerowe moga zostac
uznane wszelkie nienormatywne dziatania 1 zachowania kobiet i m¢zczyzn heteroseksual-
nych, ktorzy w tekstach filmowych daja wyraz swojemu zainteresowaniu kultura nichete-
roseksualng. (4) Queer wreszcie moze by¢ uzyte w odniesieniu do tych ,,filmow i tekstow
kultury popularnej, strategii odbiorczych, przyjemnosci oraz odczytan, ktére artykutuja
przestrzen poza binarnoscia plciowa i seksualna; czy to poza kategoriami heteronormatyw-
nymi, czy poza lesbijsko-gejowskim esencjalizmem w ich rozumieniu”?. Idzie tu o zakwe-
stionowanie stabilnych tozsamosci piciowych i seksualnych, o refleksj¢ nad tekstami, ktore
nie mieszczg si¢ w obrebie dychotomicznych kategorii plciowych (kobiecos¢/meskosé)
1 seksualnych (homo- i heteroseksualnos$¢), o dzieta, w ktérych mamy do czynienia z po-
mieszaniem kategorii plci i seksualnosci.

Z kolei Harry M. Benshoff i Sean Griffin — ktérzy twierdza, iz ,teoria queer dostar-
cza narzedzi do opisywania tekstowych (i pozatekstowych) przestrzeni, w ktérych norma-
tywny heteroseksualizm jest zagrozony, krytykowany, rozbity lub gdzie ukazuje si¢ jako
niestabilna tozsamo$¢ performatywna”* — tworza swoistag map¢ motywow, tematdw, pojec
i form, ktdre sg przedmiotem naukowe;j refleksji badaczy queerowych studiow nad filmem.
Studia te, ktore za przedmiot swego zainteresowania obraty ignorowane i/lub cenzurowa-
ne nienormatywne seksualnosci, koncentruja si¢ — zdaniem badaczy — wokot wizerunkéw
bohaterow filmowych, manifestowanego w dziele autorskiego glosu, a takze wokdt form
i stylow oraz roznych praktyk recepcji. Badania te dotycza takze poszukiwania gueero-
wych §ladow, kodow 1 znakdw nienormatywnej wrazliwosci w tekstach filmowych, ktorych

2 Doty omawia takze glosy polemistow, ktorzy twierdzili, iz nurt ten byt zaledwie ,,nowym opakowaniem”

tworczosci lesbijsko-gejowskie;j.
21 A. Doty, Teoria Queer..., s. 13.
2 Ibidem.
2 Jbidem, s. 14.
2 H. Benshoff, S. Griffin, General Introduction..., s. 2.
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twércy moga — ale nie musza — by¢ homoseksualni®. Ellis Hanson rozszerza (i uszczego-
tawia) 0w zestaw zagadnief o kamp, cross-dressing, refleksj¢ nad homoerotyzmem, ktory
nie ograniczatby sie do reprezentacji gejow i lesbijek, o popularne w$rod homoseksualnych
widzow hollywoodzkie style i gatunki (mimo ze brak w nich nienormatywnych bohaterdw:
klasyczny melodramat, musical czy horror), o identyfikacje gejow ze spektakularnymi fil-
mowymi gwiazdami (diwami). Zdaniem amerykanskiego badacza, studia te winny koncen-
trowac sie¢ wokot takich pojeé, jak pozadanie, identyfikacja, fantazja, reprezentacja, widz,
performatywnos¢, voyeuryzm, sublimacja, seksualnos¢ falliczna i fetyszyzm?. Tym samym
queerowych badan nad filmem nie sposob oddzieli¢ od innych uj¢é teoretycznych: studiow
gejowsko-lesbijskich, gender studies, feminizmu, poststrukturalistycznej teorii kultury czy
krytyki psychoanalityczne;.

Czy jednak za film queerowy moze by¢ uznany tylko ten, ktory zrealizowany zostat
przez twoérce o nieheteroseksualnej tozsamosci? Czy heteroseksualny artysta moze zreali-
zowa¢ film homoseksualny? Innymi stowy, czy queerowe motywy moga pojawi¢ si¢ tylko
w filmie homoseksualnego Michata Waszynskiego, czy tez by¢ moze réwniez w dziele hete-
roseksualnego Andrzeja Wajdy? Doty w swoim tek$cie Whose Text Is Anyway? Queer Cul-
tures, Queer Auteurs, and Queer Authorship*” wyroznia cztery kategorie queerowego autora
filmowego. Moze nim by¢ (1) twoérca (rezyser, producent, aktor, scenarzysta) o tozsamosci
nienormatywnej, w ktorego dziele jego odmienna tozsamos¢ i wrazliwos$¢ znalazta swdj
wyraz (George Cukor, Dorothy Arzner, Isaac Julien, Siergiej Eisenstein, Edmund Goulding,
Friedrich Wilhelm Murnau, James Whale, Luchino Visconti, Ulrike Ottinger, Barbara Ham-
mer, Kenneth Anger, Rainer Werner Fassbinder); ale takze (2) ci, ktorych dzieta sa szczegol-
nie cenione przez nicheteroseksualng publicznos$¢ (tozsamosé seksualna twércy moze, ale
wecale nie musi by¢ homoseksualna: Cukor, Vincente Minnelli, Alfred Hitchcock, William
Wyler, Josef von Sternberg, Ernst Lubitsch, Max Ophiils, Douglas Sirk, Rouben Mamoulian,
Billy Wilder, Joseph L. Mankiewicz, Busby Berkeley); (3) za queerowego autora moze zo-
sta¢ uznany takze, zdaniem Doty’ego, rezyser heteroseksualny, ale tylko wtedy, gdy w jego
dziele pojawiaja si¢ queerowe tematy, motywy, formy, podteksty, kody (Hitchcock, Jacques
Rivette, Howard Hawks, Martin Scorsese, Carol Reed, Nicholas Ray, Blake Edwards);
wreszcie (4) mozliwa jest takze queerowa lektura kazdego tekstu filmowego — bez wzgledu
na tozsamosc¢ seksualng samego autora — pod warunkiem wszelako, iz tekst 6w zaprasza do
formutowania pod jego adresem pytan o zawartg w nim strukture nienormatywnego pozada-
nia (klasycznym przyktadem filmu, ktéry koncentruje wokot siebie tego rodzaju queerowe
odczytania, jest Czarnoksieznik z krainy Oz, 1939, rez. Victor Fleming).

% Jbidem.

2 E. Hanson, Introduction. Out Takes..., s. 1-19.

27 A. Doty, Whose Text Is It Anyway? Queer Cultures, Queer Auteurs, and Queer Authorship, w: idem, Making
Things Perfectly Queer. Interpreting Mass Culture, 2nd Edition, University of Minnesota Press, Minneapo-
lis—London 1997, s. 17-38. Por. tez: R. Dyer, Believing in Fairies. The Author and the Homosexual, w: idem,
The Culture of Queers, Routledge, London—New York 2005, s. 31-45.

Dorotka w wyniku tornada nawiedzajacego Kansas przenosi si¢ do znajdujace;j si¢ po drugiej stronie tgczy
krainy Oz, gdzie zostaje przyjaciotka odmiencéw (Manczkinowie) i tych, ktorzy nie potrafia przystosowac
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Totez queerowe analizy wigcej uwagi poswiecaja praktykom i do§wiadczeniom kino-
wego widza niz koncepcji gueerowego autora. Szybko zauwazono, ze w klasycznych fil-
mach queerowych czgsto powracaja wciaz te same formy, gatunki i style, zwlaszcza zas
te, ktére kreujg Swiaty nierzeczywiste, hiperrealistyczne (horror, science fiction, musical),
ktérych struktura zostata oparta na kampie, przesadnym estetyzmie i teatralnym gescie, kto-
re kontempluja wizualny nadmiar, glamour 1 samo bycie spektakularnej gwiazdy filmowe;j.
Queerowe sa tez wszystkie te formy, ktore sa opozycyjne wobec dominujacych narracji
gldwnego nurtu. Jednym stowem, ostentacyjny styl gueerowi twércy stawiaja ponad formy
realistyczne 1 dokumentalne. Tym samym konstytutywne dla queerowych badan nad filmem
wydaja si¢ zwlaszcza trzy kategorie: spojrzenie, nadmiar i konwencje gatunkowe.

(1) Struktura queerowego pragnienia uwidacznia si¢ zwlaszcza za sprawg spojrzenia,
ktore staje si¢ swego rodzaju substytutem mowy. Mamy tu do czynienia z proliferacja po-
zycji patrzenia, voyeuryzmem, konstrukcja podmiotu przez spojrzenie czy podkreslaniem
momentow patrzenia. Zwigzane z gender i tozsamoscia seksualng kategorie wizualnosci
1 spojrzenia — wywodzone z tradycji psychoanalitycznej teorii filmu, zwlaszcza z prac Laury
Mulvey, Steve’a Neale’a, Mary Ann Doane i Kai Silverman — pozwalajg formulowac tezy
na temat ztozonych mechanizméw pragnienia. M¢zczyzna patrzacy na innego mezczyzng
daje, z jednej strony, asumpt do refleksji nad tym, jak konstytuuje si¢ tozsamos¢ mezczy-
zny, z drugiej za$ nierzadko niesie z sobg wywrotowy homoerotyczny potencjat. Wystawie-
nie mgskiego ciala na spojrzenia innych mezczyzn prowadzi¢ moze do jego erotyzowania,
a tym samym do feminizacji, co wiaze si¢ z dziataniem tych filmowych form, ktdre z kobiet
czynig zwykle przedmioty erotycznego spojrzenia. Jednym stowem: mezczyzna pojawiaja-
cy si¢ w tradycyjnie przypisanej kobietom roli obiektu seksualnego destabilizuje i podwaza
tradycyjne struktury ptci®.

(2) Z kolei punkty zaktdcajace narracje swiadcza o tym, ze kontrola nad narracja i zna-
czeniem w nig wpisanym wydaje si¢ stabna¢. W teorii filmu owe punkty tekstowych peknigé
i szczelin ujete zostaly, zdaniem Bretta Farmera®®, w kategorie destrukcyjnego ,,nadmiaru”
— znaku nadwyzki, czyli tego wszystkiego, co przekracza potrzeby narracji filmowej. Hete-
rogenicznos$¢ tekstu ujawnia si¢ wtedy, gdy dominujace narracje, reprezentacje i konwencje
ulegaja destabilizacji, umozliwiajac tym samym ,,eksplozje” nienormatywnych znaczen.
Z filmowym nadmiarem mamy do czynienia wtedy, gdy niektore sceny, ujecia czy boha-
terowie wydaja si¢ czyms$ zbednym, ponadprogramowym, nie posiadaja bowiem wyraznej

si¢ do swiata, w ktorym zyja (lew, drwal, strach na wroble). Z Czarnoksi¢znika z krainy Oz pochodzi hymn
spotecznosci LGBTQ — Somewhere over the Rainbow, ktory odnosi si¢ — wedlug nowego odczytania — do
lepszego $wiata bez homofobii. Co wigcej, wykonujaca ten utwor Judy Garland, ktora wecielita si¢ w rolg
Dorotki, jest gejowska ikona: w epoce przedemancypacyjnej okreslenie ,,przyjaciel Dorotki” bylo w Stanach
Zjednoczonych synonimem homoseksualisty (por. R. Dyer, Judy Garland and Gay Men, w: Queer Cinema.
The Film..., s. 153-166; A. Doty, “My Beautiful Wickedness”: “The Wizard of Oz” as Lesbian Fantasy,
w: idem, Flaming Classics. Queering the Film Canon, Routledge, New York—London 2000, s. 49-78).

Por. teksty pomieszczone w tomie Screening The Male. Exploring Masculinities in Hollywood Cinema, red.
S. Cohan, I. Rea Hark, Routledge, London—New York 1993 (zwlaszcza eseje Stevena Cohana i Steve’a Neale’a).
Pojecie nadmiaru definiuj¢ za B. Farmerem, Spectacular Passions. Cinema, Fantasy, Gay Male Spectator-
ships, Duke University Press, Durham—London 2000, s. 81.
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funkcji narracyjnej i w niewielkim tylko stopniu — jesli w ogole — wiaza si¢ z diegetycz-
nym jadrem filmu. Nadmiar ujawnia si¢ czg¢sto na poziomie samej formy: niekonwencjo-
nalna praca kamery, rzucajace si¢ w oczy style, ekstrawagancka mise-en-scene. Koncepcja
ta pozwala, zdaniem Farmera, skupi¢ si¢ na tych strategiach analizy, ktdre zwigzane sa
z negocjowaniem?®' tekstu. Nadmiar jest tu pojmowany jako znaczaca tekstowa ,,awaria”,
luka Iub rozerwanie tkanki dominujacej narracji filmowe;j. Okazuje si¢ to ptodnym punktem
odniesienia dla tych widzow, ktorzy sa odporni na rekonstrukcje normatywnej dynamiki
kina gléwnego nurtu.

(3) Konwencje gatunkowe — pomimo ze w swej powierzchniowej warstwie wyrazaja he-
teroseksualne pozadanie — naleza do form majacych olbrzymi wptyw na nicheteroseksual-
nego widza. W rozpoznaniu w melodramacie i musicalu ,,eskapistycznej rozrywki” nalezy
szukac¢, zdaniem historykow kina, trwatego zwigzku migdzy owymi gatunkami a queero-
wq publicznoscia. Seksualni odmiency za sprawa melodramatow i musicali uciekali zatem
do utopijnego swiata zastepczego, Swiata sztucznego i stylizowanego, odlegtego od tego,
z ktorym mieli do czynienia na co dzien®?. Z kolei opiewajace meska (romantyczng) przy-
jazn, meskie warto$ci i meskie. .. namigtnosci buddy film odwotuja sie do podswiadomosci
meskich widzoéw: wyrazaly potrzebe mesko-meskiej mitosci, sprawdzajac zarazem grani-
ce jej poprawnosci®’. Natomiast (homoseksualne) kino dziedzictwa — utwory, ktore zwykle
sa albo filmowymi adaptacjami klasycznych utworéw literackich (np. Smieré w Wene-
¢ji wg Tomasza Manna, rez. Luchino Visconti, 1971; Mitos¢ Swanna wg Marcela Prou-
sta, rez. Volker Schlondorff, 1984; Maurycy wg E.M. Forstera, rez. James Ivory, 1987,
Orlando wg Virginii Woolf, rez. Sally Potter, 1992), badz tez kinowymi biografiami ho-
moseksualnych artystow (np. Catkowite zaémienie o zwiazku Arthura Rimbauda i Pau-
la Verlaine’a, rez. Agnieszka Holland, 1995; Carrington o zwiazku Lyttona Stracheya
1 Dory Carrington, rez. Christopher Hampton, 1995; Love Is the Devil. Szkic do portretu
Francisa Bacona, rez. John Maybury, 1998) — pozwala odzyska¢ wymazang z historii
,homoseksualng przesztos¢**. Co wigcej, sposobem wyrazenia swej odmiennej tozsa-
mosci w epoce przedemancypacyjnej byly takie konwencje stylistyczne, jak kamp czy
kultura wysokiego modernizmu.

3t Wartosé negocjacji jako pojecia analitycznego polega na tym, ze pozostawia ona miejsce na podmiotowo$¢

i tozsamos¢ odbiorcow oraz na doznawanie przez nich przyjemnosci” (Ch. Gledhill, Negocjacje przyjemnosci,
przet. F. Serafimowicz, w: Gender w kinie europejskim i mediach, red. E. Ostrowska, Rabid, Krakow 2001,
s. 56). I dalej: ,,Jako model tworzenia znaczenia negocjacje zawieraja pojecie wymiany kulturowej jako
krzyzowania proceséw produkcji i odbioru, w ktorych dzialaja naktadajace sig, ale nie pasujace do siebie
determinanty. Znaczenie nie jest ani narzucane, ani biernie przyswajane, ale powstaje w wyniku walki lub
negocjacji migdzy rywalizujacymi ramami odniesien, motywacji i doswiadczenia” (ibidem, s. 50).

Por. B. Farmer, Fantasmatic Escapades: Gay Spectatorships and Queer Negotiations of the Hollywood
Musical, w: idem, Spectacular Passions..., s. 70-109.

Por. R. Wood, From Buddies to Lovers, w: idem, Hollywood: from Vietnam to Reagan... and Beyond, expanded
and revised edition, Columbia University Press, New York 2003, s. 198-218.

Por. R. Dyer, Homosexuality and Heritage, w: idem, The Culture of Queers, Routledge, London—New York
2005, s. 204-228.
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Co jednak owe rozwazania teoretyczne majq wspolnego z kinem polskim? Czy zasadne
jest aplikowanie narze¢dzi wypracowanych na gruncie teorii queer — uwzglgdniajac, oczywi-
$cie, odmienny kontekst kulturowy — do analizy rodzimych tekstow filmowych? Przyjrzyj-
my si¢ dwom krétkim scenom z pewnego przedwojennego filmu polskiego.

Bodo i kamp

,»A teraz atrakcja naszego wieczoru, nasza urodziwa, krajowego wyrobu Mae West” — tak
wprowadzona zostaje na scen¢ gwiazda. Kotary rozchylaja sie, a oczom widzow (diegetycz-
nych i niediegetycznych) ukazuje si¢ ona — gwiazda o nadkobiecych atrybutach. Wszystko
w jej wizerunku jest nadmierne, nazbyt intensywne i wyraziste. Ubrana jest w wieczorowa,
obcista, uwypuklajaca ksztatty (gléwnie monstrualnych rozmiaréw biust) satynowa suknie
1 dlugie, czarne, ozdobione cekinami rgkawiczki, obwieszona naszyjnikami, bransoletami,
kolczykami 1 pierScieniami, trzyma w reku wachlarz ze strusich pior. Atrybuty kobiecosci
ulegly tu zatem niestychanej hiperbolizacji. Nie bez powodu zatem konferansjer, anonsu-
jac 6w wystep, przywoluje nazwisko kontrowersyjnej hollywoodzkiej gwiazdy Mae West,
ktdrej wizerunek ufundowany zostat na podobnej amplifikacji kobiecych atrybutéw. Andro-
giniczna, ostentacyjnie sztuczna West byla tak przesadna w swej kobiecosci, ze niektorzy
sadzili, iz w rzeczywistosci byta mezczyzna, ktéry kobiete miat tylko imitowaé. Tworcy
komedii Pietro wyzej (1937, rez. Leon Trystan) ironicznie do owych spekulacji nawiazuja,
za hiperboliczng kobiecoscia ,,krajowego wyrobu Mae West” ukrywa si¢ bowiem sam Eu-
geniusz Bodo, specjalista od przemycania na ekran seksualnych podtekstow. Wybor aktorki,
na ktéra Bodo zostat wystylizowany, nie mdgt by¢ jednak przypadkowy, wszak West juz
wowczas kojarzona byla z subkulturg homoseksualna: w gejowskich klubach w Stanach
Zjednoczonych, ale i w Berlinie, i w Paryzu popularne byly bale maskowe, gdzie uranisci
wcielali si¢ w aktorke, przybierajac tez jej nazwisko®. Oczywiscie, homoseksualisci nie
bez powodu wlasnie z Mae West uczynili swa ikone, sama aktorka bowiem swoj wizeru-
nek oparta na atrybutach i srodkach wyrazu, ktérymi na scenie zwykle poshuguja si¢ drag
queens. Sztuczno$¢ 1 hiperbolizacja kobiecosci West, kobiecosci jako imitacji, fikcji, roli do
odegrania, oparte zostaty zatem na meskim dragu. Innymi stowy, Mae West to kobieta, kto-
ra imituje me¢zczyzng parodiujacego kobiete. To w subkulturze gejowskiej szukaé nalezy
zatem zrodet nie tylko nadmiernej kobiecosci aktorki, ale i jej ,,meskiej” samowystarczal-
nosci. By¢ moze tu wlasnie swa genez¢ majg takze przypuszczenia, ze West — tak przesadna
w swej kobiecosci, ze az nieprawdopodobna — kobieta by¢ nie mogta. Jednym stowem,

35 F. Tamagne, Era homoseksualizmu, 18701940, przet. P. Nowakowski, w: Geje i lesbijki. Zycie i kultura,
red. R. Aldrich, Universitas, Krakow 2009, s. 181. Por. tez: eadem, A History of Homosexuality in Europe.
Berlin, London, Paris 1919-1939, Algora Publishing, New York 2004, s. 74. Warto doda¢, ze na bale urzadzane
przez paryskich uranistow czy métaxines (meskie prostytutki) zapraszany byt sam Karol Szymanowski, wiesci
o nich musiaty docieraé zatem takze do Polski (por. B. Dabrowski, Szymanowski. Muzyka jako autobiografia,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 139).

3¢ P.Robertson, Guilty Pleasures. Feminist Camp from Mae West to Madonna, 1.B. Tauris & Co., London—New
York 1996.
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aktorka stworzyta swdj wizerunek, opierajac si¢ na wystepach drag queens, ale i sama stata
si¢ ulubionym przedmiotem nasladowania i parodystycznego wyolbrzymiania®’. Czy Bodo,
podczas swych peregrynacji po klubach Paryza i Berlina, podpatrzyt gdzies wystep drag
queen wcielajacej sie w Mae West? U Trystana perfekcyjne przeobrazenie aktora w seks-
bombe (imitujaca mezczyzng imitujacego kobietg, przypomnijmy) ma bowiem miejsce
wlasnie na balu maskowym (tyle ze, oczywiscie, nie jest to bal gejowski).

Mogtoby si¢ wydawaé, ze scena ta pojawita si¢ w Pietro wyzej tylko po to, by rozbawié
publicznos¢ i by Bodo mégt zaprezentowaé nowy szlagier: Seksapil to nasza brow kobieca®®.
Ale utwor o wiladzy, jaka kobiety maja nad me¢zczyznami, wykonywany przez mezczyzng
imitujacego kobietg wyposazony jest w zgola wywrotowy potencjat. Meskos¢ w przebo-
ju tym skojarzona zostata, zgodnie z plciowymi stereotypami, z pigscia, ,,twarda dtonig”
1 ,,najtwardszym gltazem”, podczas gdy kobieco$¢ z brylantami, ,,pudru puchem” i ,peret
sznurem”. Stereotypy te ulegaja jednak nieoczekiwanej inwersji: kobiety maja przeciez to,
co mgzczyzni cheieliby mieé, czyli 6w tytutowy seksapil (,,Lecz my mamy cos$, co byscie
wy chcieli mie¢”), kobiety z kolei okazuja si¢ najsilniejsze i najmocniejsze (,,Staba plec,
a jednak najsilniejsza / Staba pte¢, a jednak najmocniejsza”). Scena ta przesycona jest am-
biwalentnym erotyzmem, ktory przekracza granice sztywnych norm ptci. W utworze tym
swe erotyczne tgsknoty odnalez¢ moga kobiety (co oczywiste), ale i geje fantazjujacy o tym,
jak swym ,,wdzigkiem, stylem, szarmem, szykiem” uwodzg obiekt swych westchnien. Tym
bardziej ze Eugeniuszowi Bodo (a wlasciwie: Henrykowi Paczkowi) sztuka ta swietnie si¢
udaje, rozkochuje bowiem w sobie swego nieswiadomego maskarady antagoniste — Hipolita
Paczka (Jozef Orwid).

W efektownej scenie, w ktorej Bodo jako Mae West wykonuje Seksapil to nasza bron
kobieca, Twona Kurz i Karolina Kosinska dostrzegty ,.kampowy zart”®. Istotnie, to bodaj
najbardziej kampowa scena w historii kina polskiego. Ale kamp z filmu Leona Trystana nie
do konca odpowiada temu, co dzisiaj przez kamp rozumiemy. Susan Sontag w stynnych No-
tatkach o kampie z 1964 roku, pierwszym tekscie, ktory w tak wszechstronny sposob ujmuje
owa kategorie, a nade wszystko ja popularyzuje, charakteryzuje kamp jako rodzaj estety-
zmu: sposéb ,,widzenia $wiata jako zjawiska estetycznego”. ,,Spojrzenie kampowe” nie uj-
muje rzeczywistosci w kategoriach pigkna, a w kategoriach sztucznosci, stylizacji, przesady
1 ekscesu. Sontag ujmuje kamp nie tylko jako ,,styl percepcyjny”, ale rozpoznaje go takze
w przedmiotach i zachowaniach ludzi: Jezioro tabedzie, opery Belliniego, lampy Tiffany,
Salome Viscontiego, ,,damskie ubiory z lat 20. (boa z pidr, suknie z fredzlami i koralikami),
filmy pornograficzne ogladane bez podniecenia”! — tworza, jej zdaniem, kanon kampu. We
wszystkich tych zjawiskach styl, powierzchnia, sama faktura wazniejsza jest niz banalna,
nieciekawa tre$¢. Kamp to zatem wszystko to, co teatralne, spektakularne, sztuczne, zma-

37 Ibidem.

3% Muzyka: Henryk Wars, stowa: Emanuel Schlechter, Ludwik Starski.

¥ 1. Kurz, ,, Tredowata” albo qui pro quo, czyli cialo w filmowej kulturze dwudziestolecia miedzywojennego,
w: Cialo i seksualnosé¢ w kinie polskim..., s. 13-23; K. Kosinska, op. cit.

40 S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, ,,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9, s. 308.

41 Ibidem, s. 309.
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nierowane, ale tez plynne, niejednoznaczne, niestabilne, zmienne i ekstrawaganckie. ,,Jest
to mito$¢ do tego, co przesadne, co »si¢ nie miesci« (off), do rzeczy-bgdacych-tym-czym-
-nie-sa”**?. Kamp jest subwersywny, bo ukazuje, ze istnieje ,,dobry smak ztego smaku” (pod-
waza zatem dominujace kryteria estetyczne), bo afirmuje kopig, podkopujac tym samym
wiarg w oryginalno$¢ i autentyczno$¢ dzieta sztuki. Susan Sontag tak pojmowany kamp
wywodzi z subkultury gejowskiej, szybko jednak dodaje, iz ,,gdyby homoseksualisci nie
wymyslili kampu, zrobitby to kto inny”#. Fabio Cleto w $wietnym eseju Miedzynarodowa
intryga. Szpiedzy pop i szykowne sekrety lat 60. rozwaza, czy ,,Miss Camp”, jak nazywa
Sontag, popularyzujac kamp, zdradzita — czy okazala si¢ swego rodzaju szpiegiem, taj-
nym agentem, zdrajczynia gejowskiego tajnego kodu. Za sprawa kampu, ktory w latach 60.
XX wieku staje si¢ jawna czescig kultury popularnej, subkultura gejowska wnika potajem-
nie w niczego nieswiadome heteronormatywne spoteczenstwo. Z jednej strony zatem uma-
sowienie kampu wypaczyto jego istot¢ i obnizylo jego wartos$¢, z drugiej zas kamp wciaz
niesie z sobg wartos¢ kulturowej rebelii, naruszajac stabilno$¢ heteroseksualnej kultury.
Trudno zatem dzisiaj rozpatrywac kamp jako estetyke bedaca wytacznie emanacja gejow-
skiej wrazliwosci, czyli tym, czym kamp byt, zanim autorka Notatek o kampie uczynita go
przedmiotem swego wywodu*.

Zdaniem Richarda Dyera, ,,wszystkie obrazy i stowa w dyskursie spotecznym wyrazaja
1 potwierdzaja stusznos¢ heteroseksualizmu. Kamp jest jedyna rzecza, w ktdrej wyraza sie
i potwierdza bycie gejem”*. Rowniez Michael Bronski pisat, iz kampowe maskarady plci sa
konstytutywna czescia tozsamosci gejowskiej* (warto wszelako dodac, ze nie wszyscy geje
sa na kamp wrazliwi). Kamp w tym ujeciu jest zatem ,,prywatna wlasnoscig homoseksuali-
stow”, emanacjq ich charakterystycznego stylu zycia, opartym na ,,cenzurze autoekspresji”
sposobem przetrwania w epoce przedemancypacyjnej*’. Cleto zauwazyl, ze w kampie wi-
dziano wtedy

homoseksualna ,,strategi¢ przezycia”, strategig, ktora pozwolita generacjom queens stawic czoto przy-
krej rzeczywistosci dzigki iluzji, ekscytacji, rozpoznaniu, identyfikacji i wspolnocie w zywiotowosci,
wylewnosci kampowego spektaklu — pokoleniom gejow ukrytym za dobrze zamknigtymi drzwiami,
w obskurnych barach, z pi¢tnem, za maska taktyki passing® (...), udawania ,,normalnych”*.

Réwniez Jack Babuscio twierdzi, ze kamp wyraza wrazliwos¢ gejowska lub stanowi jej
efekt. Odzwierciedla zatem nie tylko sama homoseksualna tozsamosé, ale takze normatyw-
ne spoteczne mechanizmy, ktore owa gejowska tozsamos¢ ksztattuja. Autor czyni jednak

2 Ibidem,s. 311.

4  Ibidem, s. 322.

4 F. Cleto, Miedzynarodowa intryga. Szpiedzy pop i szykowne sekrety lat 60., przet. M. Perchu¢, ,, Kwartalnik
Filmowy” 2009, nr 66, s. 6-36.

R. Dyer, Its Being So Camp as Keeps Us Going, w: idem, The Culture of Queers, s. 49.

4 M. Bronski, Culture Clash: The Making of Gay Sensibility, South End Press, Boston 1984, s. 46.

47 F. Cleto, Miedzynarodowa intryga..., s. 27.

4 Tzn. uchodzenie za kogos innego.

¥ Ibidem, s. 26.
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pewne istotne zastrzezenie: ludzie obdarzeni kampem (Bette Davis, Mae West, George Ar-
liss) albo ci, ktorzy odpowiadaja za kamp (Busby Berkeley, Josef von Sternberg, Tennessee
Williams), niekoniecznie musza by¢ homoseksualni: ,,Potaczenie z homoseksualizmem po-
jawia si¢ wowczas, gdy aspekt kampu osoby badz rzeczy zostaje zidentyfikowany jako taki
przez wrazliwos$¢ gejowska”™. Autor wyrdznia cztery cechy charakteryzujace kamp jako
wytwor wrazliwosci gejowskiej: ironia (kampowe sg niestosowne zestawienia osoby/rzeczy
z jej kontekstem/skojarzeniem: meski/zenski, wysokie/niskie, cielesne/duchowe, staro$¢/
mtodo$¢), estetyzm (kamp to styl, ktory jest ,,szokujacy” i ,,zbyt widoczny”, nigdy — reali-
styczny, to styl, ktory przestania tres¢, kamp ze zwyczajnosci czyni co$ spektakularnego,
widowiskowego), teatralnos¢ (zycie to teatr, a role plciowe sg powierzchowne i rezyserowa-
ne), humor (gorzki zart, taczenie powagi i zabawy jest reakcja na ostracyzm spoteczenstwa,
a takze proba budowania pozytywnej tozsamosci).

Wszystkie cztery cechy kampu zawieraja si¢ w obrazie Bodo imitujacego West: pasyw-
na mesko$¢ miesza si¢ z aktywna kobiecoscia (ironia); postac jest przerysowana, przera-
finowana, sztuczna i barokowo przesadna (estetyzm); hiperbolizacja kobiecos$ci, brak na-
turalnosci podwaza normy pici i role seksualne, ktdre sprawiaja wrazenie odgrywanych,
pozorowanych (teatralno$¢); mezczyzna, wcielajac si¢ w kobiete, spiewa o seksapilu jako
kobiecej broni wymierzonej w mezczyzn (humor). Kamp jako tajny kod homoseksualnosci
ujawnia si¢ jednak nie tylko w scenie wykonywania Seksapilu, ale takze w nastgpujacej po
niej, w ktérej Henryk Paczek weiaz w sukni i peruce uwodzi Hipolita Paczka majacego na
sobie ciezka rycerska zbroje.

Henryk Paczek: Panie Hipciu!

Hipolit Paczek: Pani jest prawdziwym kwiatem, r6za pachnaca.

Henryk Paczek: Pan mnie do szatu doprowadza, no!

Hipolit Paczek: Czyzby?

Henryk Paczek: No, brzydalu! Ja kocham kwiaty, ubdstwiam kwiaty, ja chcg mie¢ duzo kwiatéow, bo
jestem taka mata.

Hipolit Paczek: Caty ogrdéd rzucg pod nogi.

Bodo jest w tej scenie zalotnie ,,przegigty”: migkkie gesty, zwiedta dton, kobiece dasy
1 mruczenie, zalotne wachlowanie strusimi pidérami, ktore czgsto laduja na twarzy uwodzi-
ciela. Kamp rozpoznawalny jest tu przede wszystkim za sprawa zniewie$ciatego zachowa-
nia, ktore wigcej ma wspdlnego z gejowska parodig kobiecosci niz idealnym wecieleniem
si¢ w kobiete. Czy Bodo sygnalizuje tu swa odmiennos¢, swa homoseksualng wrazliwos¢,
czy tez tylko §wietnie przyswoit sobie subkulturowy, kampowy wtasnie, kod homoseksua-
listow? Seksualno$¢ aktora wydaje si¢ niejednoznaczna. Ci, ktérzy go znali, wspominaja,
ze kochat tylko swoja matke, z ktora pono¢ sie nie rozstawat i ktérej byt zupelie podpo-
rzadkowany. ,,Po matce najbardziej lubit swojego psa” — powie cioteczna siostra aktora,
Irena Kuleszyna, ktora zauwazy takze, ze parat si¢ wylacznie niemeskimi zajgciami: ,,lubit

50 J. Babuscio, Kino kampu. Kamp a wrazliwos¢ gejowska, przet. M. Lata, w: Matki, cérki i kochanki. Kobiety

w dramacie XX wieku, Krakow 2002, maszynopis powielony.
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domowe roboty, m.in. wyszywat z koralikéw makatki, ktorymi zawieszat $ciany”!. Inna
krewna, Wiera Rudz, wspomina z kolei, ze Eugeniusz Bodo poza planem filmowym miat
zwyczaj nosi¢ mocny makijaz (podczas ich spotkan byt ,,uszminkowany niesamowicie”,
powiada). Takze jego zwiazki z kobietami podwazaja normatywna seksualno$¢ ,krajo-
wego wyrobu Mae West”: ,,Byt bardzo tajemniczy, zawsze sam”, pomimo ze kobiety go
uwielbiaty. Kuleszyna zauwaza, ze jesli w ogdle kochat kobiety, to w sposob ,,pasywny,
krotki 1 marginesowy”. Nawet jego stynny romans z Reri wygladat cokolwiek osobliwie.
Dwudziestojednoletnia wowczas gwiazda Tabu (1931) Murnaua zdecydowata si¢ pozostac
z Bodo (wtedy trzydziestotrzyletnim) za pigé tysigcy ztotych i futro. Zamieszkali wspolnie
z matka aktora, po czym amant — pomimo deklarowanego uczucia (mito$¢ od pierwszego
wejrzenia) — przestat si¢ kobieta interesowacé, co wigcej, ,,zaczat bezceremonialnie wpychac
Reri w ramiona innych galopantow, swych kolezkdéw™? (przygoda z Bodo zakonczyta si¢
dla tahitanskiej pigcknosci uzaleznieniem od alkoholu, z ktérego miata juz do konca zycia
si¢ nie wyleczy¢). Fakty te jednoznacznie wskazuja, ze seksualno$¢ Bodo — skierowana ku
temu, co w me¢zczyznie kobiece — daleka byta od heteroseksualnej normy.

Wydaje sie, ze scena ,,mesko-meskich” zalotow w filmie Trystana adresowana byta tak do
widzow wtajemniczonych, ktdrzy w gestach i stowach aktora rozpoznaja wlasny autoportret,
jak do niewtajemniczonej wigkszosci, ktdra widzi tylko powierzchni¢: komediowa zabawe,
w ktorej mezezyzna w sukience i peruce uwodzi innego mezczyzng, niczego jednak nieswia-
domego. Odwotanie si¢ do kampowej estetyki pozwolito zatem, z jednej strony, na manife-
stacje swej odmiennosci, z drugiej za$ umozliwito integracj¢ z heteroseksualng wigkszoscia.
Praktyki cross-dressingu umozliwiaja przemycenie tematu homoseksualnego do kina gtow-
nego nurtu, forma ta bowiem za sprawa wzigcia ambiwalentnych relacji miedzy osobami tej
samej plci w komediowy nawias moze zosta¢ zaakceptowana przez normatywnego widza.
Scena z Pietro wyzej mimo komediowej ramy niesie z sobg wywrotowy potencjal: Henryk
w kobiecej masce, peten powabu, czaru i splendoru, o$miesza niczego nie§wiadomego Hipo-
lita zakleszczonego w konstytuujacej jego meskos¢ rycerskiej zbroi. Innymi stowy, mezezy-
zna w sukni bawi si¢, kpi 1 pogardza tym w zbroi, ktéry slepy jest na rozgrywajacy si¢ przed
jego oczyma performance. Obraz aktora, ktory postuguje si¢ homoseksualnym kodem, ktéry
nie tylko odwotuje si¢ do gejowskiej ikony (Mae West), ale i buduje swdj wizerunek na ge-
stach, spojrzeniach i manierach charakterystycznych dla odmiencow, pokpiwa z kwintesencji
meskosci (mezczyzna w zbroi) — jest w tym nie tylko gejowska ironia, ale i, by¢ moze, re-
wanz. Kamp dostarcza tu narzedzi do podwazenia, zakwestionowania mieszczanskiej men-
talnosci z jej obyczajowoscia, hierarchig i podziatami ptciowymi. Co wigcej, zacheca do
podwdjnej gry, ktora taczy tych, ktorzy potrafia (i chea) rozszyfrowaé ukryty w filmie kod.
Kampowy tajny kod, ktory staje si¢ przepustka do bycia czgscia homoseksualnej wspolnoty,
ktéry buduje przynaleznos$é grupowa, ktory pozwala wyrazi¢ dystans wobec dominujacych
ol ptciowych, jak i obréci¢ je w (koniecznie: gorzki) zart.

31 Wszystkie wypowiedzi krewnych aktora podaje¢ za $ciezka dzwiekows filmu Za winy niepopetnione. Euge-
niusz Bodo (1997) Stanistawa Janickiego.

2 J. Wiewiorski, Bodo uwiddl i porzucil Reri, ,,Wysokie Obcasy” (dodatek do ,,Gazety Wyborczej”) 2010,
nr 18, s. 52-57.
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Tym samym widzenie w kostiumie Mae West, w kampowym ,,przegieciu” tylko ele-
mentu stabilizujacego rzeczywistos¢ spoteczna, nie wydaje mi si¢ stuszne. Z dwdch po-
wodow: po pierwsze, kostium Mae West 1 kampowe ,,przegiecie” nie pojawito si¢ znikad,
rozkwit subkultury homoseksualnej w migdzywojennej Polsce, o ktérym pisali — z réznych
ideologicznych pozycji — Tadeusz Boy-Zelefiski w ,,Wiadomosciach Literackich” i Alfred
Laszowski w ,,Prosto z Mostu”, nie jest tu bez znaczenia®; po drugie, niektorzy krytycy
w Bodo noszacym sukienke, kolczyki, peruke i buty na wysokim obcasie nie zobaczyli
przedniego zartu, ale ,,wartosci obyczajowo destruktywne”*. Okazuje si¢ zatem, ze przebie-
ranki plciowe wcale nie byly wtedy tak niewinne. Mieczystaw T. Hoszowski pisat o Pietro
wyzej w 1938 roku:

Znalezli si¢ ludzie, ktorzy pokazali masom na ekranie bezwstyd i wmowili w nie, Zze to szczyt ar-
tyzmu. Potem okreslili glupot¢ jako humor, dowcip lub komizm, a bezkrytyczne masy zgodzily si¢
z tym, bo to odpowiadalo ich niskim instynktom. Potaczywszy jedno i drugie, stworzyli owi ludzie
film rewiowy i komedi¢ filmowa, a za pomoca odpowiedniej reklamy, pozyskali nie tylko masy, ale
i— inteligencjg”.

Bodo jako Mae West, oczywiscie, zostat uznany za niewyszukany zart, co nie znaczy,
ze nie dostrzezono w nim takze ,,bezwstydu” (ktéry tu — notabene — zostat potaczony z ,,ar-
tyzmem”). Wydaje si¢ zatem, ze kampowa maskarada spetniata nie tylko funkcj¢ stabiliza-
cyjna, ale, by¢ moze, takze emancypacyjna. Bodo jako Mae West sprawia przyjemnos¢ (bo
bawi), ale i wywotuje oburzenie. Usypia i budzi niesmak zarazem.

Sebastian Jagielski
Queer Theory and Polish cinema

There has never been the Polish version of “Gay Cinema” or “New Queer Cinema”.
However, in the Polish movies one can easily trace numerous nonstandard characters, ele-
ments, and themes permeated with queer desire and rendered in queer aesthetics. They were
simply ignored by the research community.

53 T. Zelenski, Literatura ,, mniejszosci seksualnych”, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 51-52, s. 2; A. La-
szowski, Panowie wolq panow, ,,Prosto z Mostu” 1939, nr 2, s. 2.

% M.T. Hoszowski, Film, sztuka, etyka, Wyd. Ksigzy Jezuitow, Warszawa 1938, s. 39. Cyt. za: Z. Wyszynski,
Polska kultura filmowa (1918—1939). (Zarys problematyki), ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Prace Historycznoliterackie” 1980, z. 40, s. 16.

3 Ibidem, s. 17. Przyktady mozna by zresztag mnozy¢. Recenzentowi ,,Prosto z Mostu” film podobat sig, ale
tylko do czasu, gdy ,,ukazuje si¢ Bodo przebrany za kobietg¢, budzac entuzjazm mniej wybrednej publicznosci,
wowczas rece ztozone do oklaskow opadaja” (A. Mikutowski, Teczowa przyszlosé filmu, ,,Prosto z Mostu”
1937, nr 11, 5. 7).
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The notion of queer, which owes its theorization to Judith Butler and Eve Kosofsky Sedg-
wick and which is commonly defined as nonnormative expression of the sexual “strangers”
beyond binary oppositions, has rapidly gained popularity in film studies. The researchers
have begun to focus on neglected and/or censured unstable sexualities, on film characters’
construction, on authorial voice as manifested in the film, and on the different forms and
styles of reception. They have looked for queer codes of nonnormative sensibility in the
movies of which the authors were or were not homosexuals.

Interpretation of two camp scenes from the movie Pietro wyzej (1937, dir. Leon Trystan)
demonstrates that the tools which have been developed by queer theory appear helpful when
applied to the Polish cinematic texts as well.

Key words:

queer strategies in Polish cinema, representation of queer identities, perspective of queer
theory and Polish cinema studies
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