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Abstract

Heitor Villa-Lobos and Darius Milhaud: towards fascinations,
musical approaches and personalities

The article aims to examine the circumstances of Milhaud and Villa-Lobos's
encounter, who are the significant figures of 2oth century French and
Brazilian avant-garde. The analysis of the principle aspects of youthful
inspirations, musical approaches and personalities as per Mieczystaw
Tomaszewski's concept of the integral interpretation, presents the im-
pact of cultural milieux on artists’aesthetics, together with their apparent
fascination with Carnival. Additionally, the study highlights a connection
between the composers’ natures and the fantasy implied either as a cat-
egory or a genre fantasia. As a result, various analogies are identified linking
the composers’life and musical language.
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Uwagi wstepne

Darius Milhaud (1892-1974) i Heitor Villa-Lobos (1887-1959) to postaci
znaczace dla francuskiej i brazylijskiej awangardy muzycznej z poczat-
ku XX wieku, ktorych losy zbiegly si¢ w tym samym czasie i miejscu.
Do spotkania kompozytoréw doszlo w 1917 roku w Rio de Janeiro.
Amerykanin - z punktu widzenia europejskiego artysty — postrzegany
byt jako cztowiek ,,mtody o silnym temperamencie, pelen §miatosci™. Ta
autobiograficzna wzmianka oraz druga - z artykutu o muzyce brazylij-
skiej — to jedyne Zrddla, ktore wyszty spod pidra Francuza, wskazujace
na jakakolwiek znajomos¢ kompozytoréw. Natomiast z perspektywy
publikacji traktujacych o zyciu i twérczosci Villi-Lobosa, niemal kazdy
z monografistow zwraca uwage na przyjazna wiez jaka polaczyla obu
twdrcow oraz wplyw dziet Francuza na estetyke Brazylijczyka. Wobec
tego rodza sie pytania — czy okolicznosci spotkania mlodych kompo-
zytoréw zawazyly na ksztaltowaniu ich wlasnego jezyka muzycznego?
Ktore aspekty estetyki tworcow wynikajg z inspiracji kregiem francuskim
i brazylijskim? Jakie istnieja przestanki, ze fascynacje karnawatowe do-
chodza do glosu w dzietach kompozytoréw? Jaki jest zwiazek miedzy
osobowoscig tworcow a szeroko pojmowang fantazjg? Celem odpowie-
dzenia na powyzsze pytania, w oparciu o ide¢ interpretacji integralnej
w ujeciu Mieczystawa Tomaszewskiego?, autorka proponuje przeglad zr6-
del i uporzadkowanie faktéw, a w rezultacie wylania analogie odnoszace
sie do osobowosci kompozytordw, ich twdrczych postaw i fascynacji.
Polskie pismiennictwo muzyczne nie poswigca wiele uwagi ani
Milhaudowi (utozsamiajac go zwykle z dzialalnos$cig Grupy Szesciu?®),

1 D. Milhaud, My happy life, ttum. D. Evans, C. Palmer, Marion Boyars Publishers
Ltd, London 1995, s. 61.

2 M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela muzycznego. Rekonesans, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2000.

3 Nalezy zauwazy¢, iz tworczo$¢é kompozytora dalece odbiegata od ideologicznych
postulatéw manifestu Jeana Cocteau, a sam tworca zwracal uwage na odmienne
style jej czlonkéw, co spowodowalo szybki roztam towarzystwa. Zob. D. Milhaud,
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ani Villi-Lobosowi, stad opracowaniami syntetyzujacymi catoksztatt
twdrczosci pozostaja hasta encyklopedyczne PWM autorstwa Renaty
Suchowiejko (Milhaud) oraz Lukasza Dobrowolskiego (Villa-Lobos).
Wyzrastajace zainteresowanie dorobkiem kompozytoréw widoczne
jest jednak w nagromadzeniu prac dyplomowych dotyczacych wy-
branych dziel w polskich osrodkach muzycznych. Inny stan rzeczy
tyczy sig literatury obcojezycznej, tj. licznych monografii i artykulow
w jezyku angielskim, francuskim, portugalskim i niemieckim. Poza
tym, temat inspiracji karnawalowych w muzyce kompozytoréow nie
doczekal sie jeszcze zadnego syntetycznego opracowania, a autorzy
jedynie wzmiankujg o zjawisku.

Mtodziencze fascynacje

Oryginalny styl Milhauda uksztaltowal si¢ zwlaszcza pod wply-
wem otoczenia z czasow dziecinstwa. Rodzinna Prowansja stano-
wila dla kompozytora kraing rozciagajaca si¢ od Istambutu az po
Rio de Janeiro i niemal zawsze ujawniala si¢ w dzietach twdrcy*.
Kompozycje Milhauda wyrastaja bowiem z pejzazu — réwniez aku-
stycznego - francuskiego regionu, urzekajacego srédziemnomorska
nostalgia. Krajobraz opisywany przez réznych autoréw i samego
artyste jawi sie jako zakatek wiecznego stonca, w ktdrego scenerii
dominuja ogrody, winnice i plantacje. Do charakterystycznych cech
tworczodci Milhauda wywiedzionych z Prowansji naleza: zakorze-
nienie w piesniach ludowych i dziecinnych rymowankach, rytmika
piesni tanecznych oraz rytmika typowa dla tradycyjnej sekcji perku-
syjnej. W autobiografii kompozytor wspomina melodie wygrywane
zewszad przez dzwony ko$cielne, kobiety $piewajace na plantacji,
echa rozméw usypiajace go do snu, cykady i inne dzwigki przyrody.
Z tych ostatnich wyewoluowaly ,eksperymenty multi-tonalne” —
tworca bowiem afirmowal nature i doswiadczajac jej metafizycznej
bliskosci, wyrazal 6w mistycyzm w muzyce®.

La Musique Francaise depuis la Guerre, w: tenze, Etudes, Editions Claude Aveline,
Paris 1927, s. 7-26.

4 C. Palmer, Darius Milhaud: The Poet of the Provence, w: D. Milhaud, My happy
life, dz. cyt., s. 11-12.

5 Tamze, s. 11-14.
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Oprocz wplywu rodzimego, Milhaud ,,przemycal” inspiracje czer-
pane z kultur calego $wiata, co znajdowalo odbicie w jego utworach:
w wykorzystaniu zastyszanych tematéw, w sposobie ksztaltowania
stylistyki utworu lub w nawigzywaniu do wybranych elementéw folk-
loru réznych panstw $wiata, m.in. Wloch, Portugalii, Danii, Wielkiej
Brytanii, Stanéw Zjednoczonych, Meksyku czy Martyniki. Z tej przy-
czyny, Jeremy Drake obwoluje Milhauda ,,globtroterem zaréwno fizycz-
nie, jak i muzycznie”®. Fenomen inspirowania si¢ obcymi wzorcami
muzycznymi dochodzi do gltosu réwniez w dzietach asymilujacych
elementy jazzu oraz muzyki popularnej — zwlaszcza brazylijskiej -
ktérym kompozytor poswigcit kilka artykuléow, wyktad na Sorbonie
oraz rozdzialy w autobiografii’.

Fascynacje brazylijskim folklorem i tamtejsza muzyka popularna
przynidst niemal dwuletni pobyt artysty w Ameryce Poludniowej
podczas I wojny swiatowej. Kompozytor udat si¢ do Rio de Janeiro
w roli dyplomatycznego attaché na zaproszenie przyjaciela Paula
Claudela (1868-1955) — stynnego francuskiego pisarza sprawujacego
zagraniczne funkcje dyplomatyczne (jak np. w Rio - stanowisko
ministra). Wedtug zapiskow Milhauda, angielski statek ,, Amazon”
wyruszyl z Portugalii konicem grudnia roku 1916 i przycumowat do
brzegu Rio 1lutego 1917 roku, gdzie zaloge przywital srodek goracego
lata. Podobnie jak wcze$niej w Prowansji, tak i wowczas, kompozytor
chlonal wszystkimi zmystami uroki egzotycznego krajobrazu. Jean
Roy stwierdza, ze to wlasnie w Brazylii tworca ostatecznie wyksztal-
cit swéj indywidualny styl muzyczny. Podaje, iz podczas wywiadu
z muzykologiem Claudem Rostandem Milhaud wyznal: ,Tropiki
glteboko mnie naznaczyly. Dwa lata spedzone w Rio de Janeiro po-
budzily calg mojg naturalng tacinskos¢, az siegnela zenitu”®. Tworca
inspirowal si¢ nade wszystko odglosami lasu po zmierzchu oraz
miejskim folklorem:

6 J. Drake, Milhaud Darius, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. S. Sadie, t. 16, Macmillan Publishers, London 2001, s. 677.

7 Eseje pochodzace z tomu Etudes, Editions Claude Aveline, Paris 1927: LEvolution
du jazz-band et la musique des Négres dAmérique du Nord, La musique fran-
caise depuis la guerre, artykul A propos du jazz opublikowany w dwéch czeéciach
w ,LHumanité” 1926, nr 5/3 i nr 5/4, artykut Brésil, ,La Revue musicale’, 1920,
nr1iwyklad Les Ressources nouvelles de la musique, ,,L’Esprit nouveau’, 1924, nr 25.

8 J. Roy, Darius Milhaud: Phomme et son ceuvre, Editions Seghers, Paris 1968, s. 29.
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Rytmy tej muzyki popularnej intrygowaly mnie i fascynowaly. W synkopacji
znajdowala si¢ niezauwazalna pauza, nonszalancki oddech, nieznaczna prze-
rwa, ktdrg trudno bylo mi uchwycié. Dlatego tez, kupilem mnostwo maxixe
oraz tang i probowatem je gra¢ z ich synkopowanymi rytmami, ktére prze-
biegaly z jednej reki do drugiej. W koncu moje wysitki zostaly nagrodzone

i moglem zaréwno gra¢, jak i analizowac te typowo brazylijska subtelnosc®.

Ponadto podczas pobytu za oceanem Milhaud aktywnie dzialat
w kregu muzycznym, propagujac twérczos¢ Debussyego i innych
wspolczesnych kompozytoréw; w zamian, brazylijscy muzycy -
a wéréd nich Villa-Lobos - mieli zapoznawaé Francuza z muzyka
uliczng choro, mistycznymi praktykami makumby oraz zwyczajami
karnawalowymi'®. W konsekwencji, tworca dostrzegl potencjat drze-
migcy w tanecznych kompozycjach brazylijskich mistrzéw, ktérych
uwazal za ,,klejnot Sztuki brazylijskiej 1.

Milhaud przychylat sie takze do poszukiwania zrédta jazzu w mu-
zyce czarnoskorej nacji, ktdrej sztuke biali Amerykanie posadzali
o prymitywizm?2. Istniejg pewne niescistosci dotyczace pierwszego
zetknigcia si¢ tworcy z nowoorleanskim gatunkiem muzycznym.
Z Etudes kompozytora wynika, iz nastgpilo ono podczas koncertu
francuskiej divy Gaby Deslys oraz Harryego Pilcera przy akompania-
mencie jazz-bandu w teatrze rewiowym Casino de Paris w 1918 roku?3.
Niniejszg date podaje rowniez Deborah Mawer!4. Wystapienie miato
wywrze¢ na tworcy szokujace wrazenie:

ta szkola rytmu, ktéra nami wstrzasa, [...] powaga synkopy w rytmach i me-
lodiach, skonstruowanych na tle przyttumionej regularnosci tak esencjalnej,

jak cyrkulacja krwi, jak uderzenia serca, jak puls?®.

9 D. Milhaud, My happy life, dz. cyt., s. 70-71.

10 S. Wright, Villa-Lobos, Oxford University Press, New York 1992, s. 22-23.

11 M.A.C. do Lago, Brazilian sources in Milhaud's , Beeuf sur le toit”: A Discussion and
a Musical Analysis, ,Latin American Music Review” 2002, nnr 1, s. 38.

12 D. Milhaud, My happy life, dz. cyt., s. 109. Kompozytor opisuje wywiad z ame-
rykanskim dziennikarzem, podczas ktérego przyznal, Ze muzyka europejska jest
pod duzym wpltywem muzyki amerykanskiej. Zapytany o to czyjej - Macdowella
czy Carpentera - odrzek!: ,Zadnego z nich. Mam na mysli jazz”, wywolujac kon-
sternacje niedowierzajacego dziennikarza.

13 Tenze, Etudes, dz. cyt., s. 20.

14 D. Mawer, Darius Milhaud: Modality & Structure in Music of the 1920s, Scolar Press,
Aldershot 1997, s. 119.

15 D. Milhaud, Etudes, dz. cyt., s. 20.



10

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 48 (1/2021)

Tymczasem, kompozytor przebywal poza Francja przez caly 1918 rok
i powrdcil do ojczyzny dopiero 14 lutego 1919 roku, stad nie mogt
uczestniczy¢ w wydarzeniu. Co wigcej, w autobiografii relacjonuje, iz
moment pierwszej inspiracji jazzem nadszedt dla niego dopiero dwa
lata pozniej, kiedy podczas pobytu w Londynie ustyszal nowojorski
band Billyego Arnolda (1894-1962), koncertujacy w Hemmersmith
Palais de Danse (chociaz Elliott Antokoletz podaje, iz nastgpilo to
w trakcie podrdzy do Stanéw Zjednoczonych w roku 192316). Wydaje
sie zatem, iz kompozytor wyjawia w Etudes subiektywne przezycia
po ustyszeniu muzyki jazzowej w Wielkiej Brytanii, a przywolanie
koncertu z roku 1918 wynikalo ze swiadomosci tworcy, jak przetomo-
wa okolicznoscig byt on dla paryskiej bohemy artystycznej, ktéra od
tamtego czasu zaczela ulega¢ wplywom amerykanskim.

Podobnie jak Milhaud, Heitor Villa-Lobos inspirowat si¢ tradycja-
mi muzyki rodzimej, ktérej idiom ukonstytuowat sie pod wplywem
muzyki charakterystycznej dla trzech ras ludzkich - bialej, czarnej
i czerwonej. W wyniku mlodzienczych wypraw w glab tropikalnego
kontynentu, zafascynowat si¢ brazylijska sztuka ludows i plemien-
n3. Wrazenia z wedréwek odzwierciedlal w muzyce, a ,kazde dzielo
[stanowilo] kolejny fragment migoczacej mozaiki, ktérg Villa-Lobos
postrzegal jako reprezentacje brazylijskiej catosci”'”. Folklor byt dla
kompozytora ,,zasadniczym czynnikiem do odnowienia i unowocze-
$nienia brazylijskiego stylu muzycznego™®. Podczas podrozy zebrat
ponad tysiagc muzycznych tematéw, lecz z powodu niecheci do for-
malnosci nigdy ich nie opublikowat ani nie nagral. W 1932 roku zostat
jednak wydany dydaktyczny zbidr 137 melodii ludowych, ktére kompo-
zytor zaaranzowal i zlaczyl pod nazwg Guia prdtico. Znamienne stowa
twdrcy stanowig $wiadectwo przywigzania do brazylijskich tradycji:
»Ja jestem folklorem. Melodie, ktére komponuje sg tak prawdziwe jak
te, ktore gromadzg™®®.

Villa-Lobos - mimo dezaprobaty ze strony rodzicéw - od naj-
mlodszych lat podziwial takze stynnych wykonawcéw muzyki popu-
larnej. Przejecie jej idiomatycznych cech wplyneto na uksztaltowanie

16 E. Antokoletz, Muzyka XX wieku, ttum. J. Chesy-Parda, J. Lesinski, A. Jasiak,
Pozkal, Inowroctaw 2009, s. 323.

17 S. Wright, dz. cyt., s. 5.

18 Tamze, s. 4.

19 D.P. Appleby, Heitor Villa-Lobos: A Life (1887-1959), The Scarecrow Press, Lanham
2002, §. 25.
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improwizacyjnego charakteru dziet. Twérca dotaczyt bowiem w roli
gitarzysty do jednej z grup choro, a bezposredni kontakt z muzyka
ludowgq i praktyka improwizacji okazal si¢ inspirujacym doswiad-
czeniem. Dzieki niemu, jako dojrzaly kompozytor ,,z tatwoscig prze-
chodzil przez oczywiste stadia muzyki narodowej i czesto eksploro-
wal duchowa glebie brazylijskiego charakteru”?°. Jose Maria Neves
twierdzi, iz w przypadku wigkszo$ci panstw Ameryki Poludniowe;j
do roku 1930 nietatwo rozgraniczy¢ muzyke popularng od muzyki
folklorystycznej?!. Co ciekawe, Villa-Lobos uwazal jednak, iz to wta-
$nie folklor posredniczy miedzy ,,spontaniczng muzyka popularng”
a ,muzyka wzniostg o intelektualnej duszy”. Sztuka jest zas$ zakom-
ponowac utwor w taki sposdb, by zjednoczyl te elementy w proce-
sie tworzenia, ktérego etapy wyszczegdlnial sam twdrca: 1. ,,zabra-
nie tej piesni, tej spontanicznej sztuki od ludzi’, 2. ,udoskonalenie
jej w swym sercu i duszy’, 3. ,z powrotem oddanie jej ludziom™?2.
Nawiazywanie w dzielach do tradycyjnej muzyki brazylijskiej nie jest
zatem celem samym w sobie, lecz stuzy idei wyzszego rzedu zwigzanej
z kompozytorskim credo.

Drugim kregiem kulturowym, ktéremu mozna przypisa¢ funda-
mentalne znaczenie w procesie rozwoju estetyki twdrcy, byl osrodek
francuski. Fakt ten wynika z 6wczesnych uwarunkowan kulturalno-
-historycznych Brazylii, ktorej spoleczenstwo zdominowala sztuka
europejska?3. Z kolei Brazylia stanowita dla Francuzéw egzotyczna
utopie, dajaca azyl w czasach I wojny swiatowej, totez mndstwo ar-
tystow wyplywalo za ocean. Handel i wymiana zamorska zapewniaty
dostep do materialéw muzycznych oraz mieszanie si¢ wzorcédw kul-
turowych. Dzieki edukacji odebranej w czasach dziecinstwa, Villa-

20 V. Mariz, Heitor Villa-Lobos: Brazilian Composer, University of Florida Press,
Gainesville 1963, s. 3.

21 J.M. Neves, Villa-Lobos, o choro e os choros, Ricordi, Sio Paulo 1977, s. 46.

22 H. Villa-Lobos, Heitor Villa-Lobos Speaks About Brazilian Music,
https://www.youtube.com/watch?v=DcQ50687800 [dostep: 12.05.2021]. Nagranie
upamietnia przemowe kompozytora z 1951 roku w Joao Pessoa. Dokument zostat
uwierzytelniony przez Museu Villa-Lobos w Rio de Janeiro w korespondencji
autorki z instytucja.

23 Zob. L. Goldberg, Modernizm w muzyce Brazylii, w: Szkice o Brazylii nr 12:
Brazylijska muzyka klasyczna, ttum. Lidex Centrum Tlumaczen i Obstugi, Wydzial
Kultury Ministerstwa Spraw Zagranicznych Brazylii 2014, s. 63-66; C. Magaldi,
Music for the Elite: Musical Societies in Imperial Rio de Janeiro, ,Latin American
Music Review / Revista de Musica Latinoamericana” 1995, nr 1, s. 1-41.

11
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Lobos biegle postugiwal sie takze jezykiem francuskim. Co cieka-
we, ulegajac wplywom romanskim, we wczesnym etapie tworczosci
kompozytor nadawat swoim dzietom francuskie tytuty. Vasco Mariz
dostrzega oddzialywanie Vincenta d'Indyego (1851-1931) na technike
mlodzienczych dziel Brazylijczyka, zainspirowanych podrecznikiem
francuskiego tworcy Cours de Composition Musicale?*. Jako wiolon-
czelista orkiestry Teatru Miejskiego w Rio, Villa-Lobos nabywat do-
$wiadczenie w interpretowaniu dziet orkiestrowych z europejskiego
repertuaru. W nastepstwie spotkania z Milhaudem oraz Arturem
Rubinsteinem (1887-1982) zafascynowat sie zas impresjonistyczna
pianistyka Debussyego, Ravelowska przejrzystoscig fakturalng, po-
tencjatem rosyjskiej harmoniki, a takze politonalnoscig mtodego
Milhauda. W latach 20. XX wieku brazylijski artysta odwiedzil Paryz,
co - jak konstatuje Simon Wright — zaowocowato w utworach prze-
blyskami ,zwiezlosci i rytmicznej witalnosci Strawinskiego”, ,,sar-
donicznym rozgoryczeniem Poulenca” oraz dadaistyczng postawa
Erika Satiego?°. Mariz komentuje 6w epizod:

W Paryzu nabyl wszelkie techniczne i estetyczne srodki ekspresji uzyskane
w wyniku dlugiego kontaktu ze stynnymi mistrzami sztuki wspoéltczesne;.
[...] w Paryzu znalazt swoja muzyczna $ciezke i podazal nig tak dlugo, jak
pozwalaly mu sily, aby stac si¢ niekwestionowanym awangardzista Ame-

ryki Lacinskiej?e.

Odrebna fascynacja kompozytora - laczaca zarazem krag bra-
zylijski i francuski - jest watek dzieciecy. Mariz odnotowuje, iz
idee dziecigce majg odbicie w repertuarze pianistycznym na wzdr
Ravela czy Debussyego?’. Muzykolog analizuje wybrane utwory
z perspektywy problematyki dzieciecej, obserwujac takie $rodki
kompozytorskie, jak ksztaltowanie charakteru muzyki na wzoér tem-
peramentu dziecka lub uosobionej zabawki, stosowanie tanecznej
rytmiki imitujacej zabawe, a takze odzwierciedlanie réznych okolicz-
nosci dzieciecych zdarzen. Jak wynika z opisu Wrighta, kompozytor

24 V. Mariz, dz. cyt., s. 14.

25 S. Wright, dz. cyt., s. 32-45. Warto zaznaczy¢, iz Milhaud przybliza autorska
koncepcje politonalnosci ,,kontrapunktycznej” oraz ,,harmonicznej” w artykule
Polytonalité et Atonalité, ,Revue musicale” 1923, nr 4, s. 29-44.

26 V. Mariz, dz. cyt., s. 28.

27 Tamze, s. 52.
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nawigzywal rowniez do dzieciecych rymowanek lub powszechnie
znanych w Brazylii dziecigcych melodyjek, ktére niekiedy czerpat
z antologii Guia Prdtico®s. W partyturach twoércy mozna oprocz tego
napotkac okreslenia ekspresyjne sugerujace dzieciecy styl wykonaw-
czy, np. Chanté comme une petite enfant (,zaspiewany jak [przez]
malg dziewczynke”2°).

Inspiracje karnawatowe

W przypadku Villi-Lobosa nie ulega watpliwosci, iz fascynacja kar-
nawalem zrodzita si¢ w okresie mlodosci. Twdrca wychowat sig
w kulturze zapustnej; sam byl carioca - mieszkanicem Rio de Janeiro,
gdzie corocznie obchodzono $wieto, ktdre z czasem stalo si¢ naj-
wieksza tego typu imprezg na $wiecie. Villa-Lobos bezsprzecznie
znal wszelkie tradycje oraz formy zabaw migsopustnych panujace na
poczatku XX wieku w Brazylii. Jak podaje Ermelinda Paz, twérca od
zawsze z entuzjazmem wyczekiwal karnawatowych obchodéw i nie
przepuszczal zadnej okazji, aby przypatrywac si¢ paradom; mial tez
przekonac Artura Rubinsteina do przediuzenia pobytu w Brazylii,
celem uczestniczenia w miesopuscie®®. W rezultacie duch $wieta zdo-
minowany przewrotowym charakterem przenika wybrane kompozycje
Villi-Lobosa. Co ciekawe, Wright nadmienia, iz to wtasnie sieganie
po artystyczne $rodki muzyki popularnej w formie karnawatu oraz
choro przyczynito si¢ do ostatecznego wyzwolenia stylu kompozytora
z europejskiego romantyzmu?'.

Tworca okazjonalnie nadawal tytuly swoim utworom, ktére w mysl
idei programowosci bezposrednio wskazywaly na inspiracje z kregu
zjawiska karnawatu. Za réznymi autorami mozna wymieni¢ takze

przyklady innych dziel, w ktérych wylaniaja si¢ watki karnawatowe.

28 S. Wright, dz. cyt., s. 31.

29 Mimo ze fr. enfant oznacza pl. dziecko, wybor padl na termin dziewczynka z racji
uzytego rodzajnika i przymiotnika - obu w rodzaju zeniskim.

30 E. Paz, Sédade do Corddo, Fundagdo Universitaria José Bonifécio, Rio de Janeiro
2000, s. 25-26. Brazylijska autorka opisuje zaangazowanie, z jakim kompozytor
zorganizowal jedng z karnawalowych manifestacji o protestacyjnym wydzwieku,
majacg miejsce w Rio de Janeiro w 1940 roku.

31 S. Wright, dz. cyt.,, s. 28.
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Lp. Tytut Gatunek Obsada Data powstania
1. | Carnaval de Pierrot miniatura fortepian 1910
(niekompletne)
2 Naufrdgio de Klebnicos poema tsym- orkiestra 1916
foniczny
3 Amazonas3? poema tsym- orkiestra 1917
foniczny
4, fortepian/
Carnaval das criancas | cykl miniatur | duet fortepia- 1920
nowy
> Chéros no. 833 choro 2'fort§p|any 1925
i orkiestra
6. Mbémoprecéce fantazja fortgplan 1929
z orkiestrg
7. O papagaio do eplzo'd sym- orkiestra 1032
Moleque3* foniczny
8. Caixinha de boas balgt dzie- orkiestra 1932
festas® ciecy
Preludium nr 2 z Pieciu . .
9.
_ Preludiowss preludium gitara 1940
10, |Vivao C,a(naval 2 Guia miniatura fortepian 1949
Prdticonr 11
11. | Carnaval do Brasil | (jedna czesc) orkiestra nieznana

Tabela 1. Utwory Heitora Villi-Lobosa inspirowane karnawatem

Z kolei Milhaud na poczatkowych kartach autobiografii nie odnoto-
wuje celebrowania miesopustu ani zydowskiego §wieta Purim w Aix-en-
Provence, co mogloby $§wiadczy¢ o fascynacji swigtem. W jednym z kon-
cowych rozdzialéw odtwarza jednak podréz do rodzinnych stron z roku
1949, podczas ktérej napotykal ,,wiele znakéw karnawatowego okresu™

Nicea przygotowywala si¢ do swojego Corso. [...] w koncu przyjechali$my

do Aix, gdzie wcigz panowal Mardi Gras. Po raz pierwszy od swojej mlo-

32 M. Beaulfils, Villa-Lobos: Musicien et poéte du Brésil, IHEAL & EST, Paris 1988,
S. 110.

33 G. Béhague, Villa-Lobos, Heitor, w: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, red. S. Sadie, t. 26, dz. cyt., s. 617.

34 M. Beaulfils, dz. cyt,, s. 159.

35 Tamze, s. 159.

36 S. Wright, dz. cyt., s. 105.
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dosci, raz jeszcze ujrzatem szczedliwe ttumy wypelniajace Cours Mirabeau.
Poczucie zdrowej i radosnej atmosfery, widok tradycyjnych fajerwerkow
oraz pigkna wiejskiego krajobrazu o zmierzchu wywotaly we mnie wiele

szczgsliwych wspomnien...37

Co wigcej, jak wskazuja dokumenty historyczne, w okresie la
belle époque w Aix powszechnie manifestowano tradycje zapustne.
Sredniowieczny krél René d’Anjou wprowadzit kilkudniows fete,
z ktorej pod wplywem wojen wlosko-francuskich w XV i XVI wieku
ukonstytuowal si¢ barwny karnawal®¢. Ponadto w latach 1922-1923
Staly Komitet ds. uroczystosci charytatywnych3® w Aix-en-Provence
rozpowszechnial drukiem tygodnik artystyczno-karnawalowy Le car-
naval dAix. Inny przyklad zrédtowy stanowia kroniki dziennikarskie
z poczatku XX wieku zawierajace reportaze z zapustnych uroczysto-
$ci®. Karnawalowe maskarady czy paradowanie bywato takze wielo-
krotnie na przemian zakazywane i zezwalane w Paryzu na przetomie
dziesieciu wiekow; tradycje te silnie utrzymywaly sie w mniejszych
spolecznosciach wiejskich#!.

Powyzsze obserwacje wskazujg na fakt, iz to wlasnie w stolicy
Prowansji Milhaud zetknal si¢ po raz pierwszy ze §wigtecznymi tra-
dycjami. Istnieje rowniez prawdopodobienstwo uczestniczenia kom-
pozytora w karnawale paryskim w czasie studiéw konserwatoryjnych.
Ponadto w Brazylii Milhaud zaznajomil si¢ z przebiegiem swieta w ob-
cej kulturze, ktore silnie zapadlo mu w pamie¢:

Moje pierwsze spotkanie z brazylijskim folklorem bylo niespodziewane.
Przyjechalem do Rio dokfadnie w §rodku Karnawatuy, i od razu poczulem

nastréj szalonej wesotosci, ktéra opanowala cale miasto2.

37 D. Milhaud, My happy life, dz. cyt., s. 223.

38 E Bourquelot, Carnaval, w: Encyclopédie moderne, ou Dictionnaire abrégé
des sciences, des lettres, des arts, de Uindustrie, de lagriculture et du commerce,
red. L. Renier, t. 7, Firmin Didot Freres, Paris 1847, s. 618.

39 Zob. Bibliotheque Nationale de France, https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/
cb32737563f [dostep: 26.05.2021].

40 ].M. Chouraqui, Le ,,combat de Carnaval et de Caréme” en Provence du XVlIe au
XIXe siécle, ,Revue d’histoire moderne et contemporaine” 1985, t. 32, nr 1, 8. 114-124.

41 A.van Gennep, Le folklore frangais, t. 1, Du Berceau a la Tombe: Cycles de Carnaval-
Caréme et de Pdques, Robert Laffont, Manchecourt-Paris 1998, s. 740.

42 D. Milhaud, My happy life, dz. cyt., s. 70.
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Brazylijska feta widziana oczyma twdrcy byla zjawiskiem o skom-
plikowanej strukturze, do ktérego mieszkancy Rio przygotowywali
sie od wielu miesigcy. Fabrykowano wdowczas stroje oraz dekoracje
przybrane strusimi piérami; wieczorami grupy cordoes*? przechadzaty
sie ulicami miasta, taniczac na matych skwerach przy akompaniamencie
instrumentow; ulubionym za$ zajeciem wykonawcéw bylo improwizo-
wanie $piewem do powtarzanego fragmentu muzycznego. Kompozytor
w swoich wspomnieniach porusza spirytualistyczny aspekt obserwo-
wanego $wietowania: ,Monotonia nigdy nie konczacego sie refrenu
i jego uporczywego rytmu konczy sie wywotaniem pewnego rodzaju
hipnozy, ktdrej tancerze padajg ofiarg™*4.

Zachwyt nad zjawiskiem karnawalu zarezonowal w twoérczosci
kompozytora, co jest widoczne w programowych tytutach dziet. Wsrod
nich nalezy wymieni¢ takze te, ktére nawiazuja do postaci z ludowej
komedii wloskiej. Wybdr motywowany jest faktem, iz commedia dellar-
te narodzila si¢ w najstarszym karnawatowym miescie i juz od samego
poczatku byla integralng czescig swieta, z okazji ktérego powstawaty
pisane w komicznym duchu sztuki, wykorzystujace praktyke analo-
giczna do regul zapustnych tj. sceniczne maskowanie®>.

Lp. Tytut Gatunek Obsada Data powstania
1. Le beeuf sur le toit*® balet orkiestra 1919
kameralna
2. | Salade, op. 83 (w ty- zespot wokal-
tutach scen postaci balet ny i orkiestra 1924
commedia dell’arte) kameralna
3. Le Carnaval d’Aix, . fortepian
op. 83b fantazja z orkiestrag 1926
4. Le Médecin volant, muzvka klarnet lub
op. 165 (bohater com- scenié/zna saksofon z for- 1937
media dell'arte) tepianem#’

43 Z cordoes wyksztalcily si¢ pézZniejsze, wigksze organizacje, tzw. szkoly samby.

44 Tamze, s. 70.

45 Zob. A. Boholm, Weneckie widowiska karnawatowe w maskach, trum. J. Jaworska,
»Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2002, nr 3-4; M. Surma-Gawlowska, Komedia
dellarte, Universitas, Krakow 2015, s. 142.

46 M.A.C. do Lago, dz. cyt., s. 29-34.

47 Zob. Bibliothéque Nationale de France, https://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/
cb13916313z [dostep: 26.05.2021].
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5. Scaramouche, op.
165b . suita duet fortepia- 1037
(bohater commedia nowy
dell‘arte)
6. | Carnaval de Londres, suita orkiestra 1937
op. 172 kameralna
7. Carna\,/al a Nouvelle- suita duet fortepia- 1947
-Orléans, op. 275 nowy
8. | Lescharmes delavie
(Hommage a Wat- . orkiestra
teau), op. 360 suita kameralna 1957
(cz. VIl Mascarade)

Tabela 2. Utwory Dariusa Milhauda inspirowane karnawatem

Postawa ideowo-tworcza

Villa-Lobos pragnac zaznaczy¢ swoja odmienno$¢ i wzbogaci¢ dzie-
dzictwo kulturowe o rodzimy pierwiastek — podobnie jak inni twor-
cy jego czasow — zwrocil sie ku warto$ciom narodowym. Fakt ten
zwigzany byt z historycznymi przemianami w kraju. Zycie i twor-
czo$¢ Villi-Lobosa - jak okresla Loque Arcanjo - stanowig ,esencje¢”
brazylijskich idei narodowych*s. Autor wyraza poglad, iz zrodet
kultury narodowej nalezy poszukiwaé w zbiorowej wyobrazni ludu,
kreujacej nowg, wyobrazeniowa wspoélnote, rozumiang jako nardd.
Dziela brazylijskiego artysty ucielesniajg swoisty idiom muzyczny
i uczucia rodakéw, uwzgledniajac ich warunki geograficzne i mie-
szanie si¢ ras. Muzykolog konkluduje, iz w estetyce twdrcy stopnio-
wo konstruowalo si¢ jego wlasne wyobrazenie idei narodu poprzez
wypracowanie muzycznych wzordw tozsamosciowych, wlgczajacych
czynniki historyczno-kulturalne. Istotnie, w przemoéwieniu z 1951
roku Villa-Lobos wyznal:

Jestem coraz bardziej zadowolony, bedac Brazylijczykiem. [...] Moim suk-
cesem, osiggnieciami, szczesciem, zwyciestwem mojej kariery artystycznej,
nawoluje do naszych wspanialych rodakéw: im bardziej jestes brazylijski

48 L. Arcanjo Junior, A brazilian musician in New York: Pan-Americanism in the work

of Heitor Villa-Lobos (1939-1945), ttum. F. Hanson, ,,Revista Estudos Politicos” 2016,
t. 6, nr 2, s. 486-506.
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sercem i dusza, tym bardziej przyczynisz si¢ do konceptu wielkiego narodu
i cywilizacji. Jestem szczgéliwy, bo u kresu zycia doskonale wiem, ze Brazylia

odnalazta swoja $ciezke®.

W tworczosci kompozytora wylania si¢ rowniez postawa moder-
nistyczna, uwarunkowana poszukiwaniem nowych wartosci i technik
kompozytorskich. Arcanjo nadmienia, iz zdaniem Mario de Andrade
artystyczna ideologia tworcy ma podwaliny wlasnie we francuskim
kregu kulturowym?®°. Gléwne formacje ideowe, cechy europejskiej mu-
zyki modernistycznej oraz zwigzane z nig pojecia rysuja sie w refleksji
badawczej Alicji Jarzegbskiej*!, ktora wyznacza okres estetyki moder-
nizmu na czas od przelomu XIX i XX wieku do polowy lat 70. wieku
XX. Monografisci kompozytora sg zgodni, iz tworczo$¢ Villi-Lobosa
wpisuje si¢ w 6w nurt. Mozna jg zatem scharakteryzowac zgodnie z po-
szczegdlnymi tendencjami, przywolywanymi przez polska muzykolog.
Nalezg do nich: ,,poszukiwanie nowej brzmieniowosci’, ,emancypacja
dysonansow’, ,,postawa rewolucyjna, buntownicza, »zaangazowana«’,
»kult nowatorstwa” oraz ,,unikanie asocjacji z europejska tradycja
muzyczng. Jak konstatuje Gerard Béhague, dla Villi-Lobosa estetyka
modernistyczna oznaczala bowiem ,,roztam z europejska romantyczng
tonalnoscia i silng determinacje w odnowieniu oraz uprawomocnieniu
dystynktywnego brazylijskiego jezyka muzycznego’s2.

Z kolei utwory Milhauda przenikala estetyka nowoczesnej ,,Judowo-
$ci’, czy tez ,pierwotnosci’. Jak pisze Maria Piotrowska, 6w fenomen —
typowy dla omawianej epoki — polega na funkcjonowaniu materiatu
ludowego nie na zasadzie cytatu wlaczonego w obcy mu kontekst, lecz
jego determinacji swa specyfika wszystkich parametrow struktury
muzycznej?. Swobodnie traktowane tresci ludowe z réznych zakatkow
$wiata stanowily dla artysty permanentny impuls do tworzenia nowych
dziel, stad przejeta estetyka skutkowata stylem muzycznym okreslanym
mianem folkloryzmu. Material folklorystyczny stosowany okazjonalnie

49 H. Villa-Lobos, dz. cyt., [dostep: 12.05.2021].

50 L. Arcanjo, dz. cyt., s. 493.

51 A.Jarzebska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce, w: Idee modernizmu
i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, red. A. Jarzebska,
J. Paja-Stach, Musica Iagellonica, Krakéw 2007, s. 11-54.

52 G. Béhague, Villa-Lobos..., dz. cyt., s. 614-615.

53 M. Piotrowska, Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, Akademia Teologii Katolickiej,
Warszawa 1982, s. 90.
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w danym dziele, mégt by¢ réwniez wykorzystywany wylacznie jako
momentowe i unikatowe brzmienie (wyizolowane z koherentnego
tworzywa muzycznego). Ponadto w Etudes kompozytor opowiada sie
za ,wyplywajaca z rasy” muzyka francuska, ktorej specyfike utozsamia
z folklorem, a jej charakterystyke upatruje w pewnej przejrzystosci
(clarté), powsciagliwosci (sobriété), potoczystosci (aisance), umiarze
w romantycznosci (le romantisme), dbalosci o proporcje, rysunku (des-
sin) i konstrukcji dziela, a takze w pragnieniu wyrazania sie z precyzja,
prostota oraz zwiezloscig®4.

Twoérczos¢ Milhauda wpisuje si¢ réowniez w nurt neoklasyczny, ktory
zdaniem Piotrowskiej doszedt do gltosu we Francji w latach 20. jako
»reakcja antywagnerowska” na ,stan kryzysowy, jaki wytworzyt sie
w wyniku upadku tradycyjnego systemu tonalnego, norm tradycyjnej
formy i orkiestracji”>°. Kierunek ten zasadza si¢ na odrodzeniu wzor-
cow (form, technik kompozytorskich, postaw) wyksztatconych przez
epoki minione i wigczeniu ich w ogét 6wezesnych technik kompozytor-
skich. Polska muzykolog sprowadza istote ,,francuskiej” odmiany nurtu
do ideatu clarité latine (Yacinskiej przejrzystosci) manifestujacej sie
w muzyce zrbwnowazonej oraz harmonijnej przy udziale maksymalne;j
oszczednosci srodkéw wyrazowo-tworczych®s. W mysl postulatow
neoklasycznych Milhaud negowal zar6wno tendencje impresjoni-
styczne, jak i wagnerowskie. Ponadto opowiadal si¢ za powrotem do
zrodel czystosci stylu francuskiego, holdujac Frangois Couperinowi
(1668-1733) jako mistrzowi rzemiosta muzycznego’. W konsekwen-
cji Antokoletz dostrzega w dzietach kompozytora podstawowe cechy
twodrczosci neoklasycznej, takie jak umiar, prostota architektoniczna,
nienaruszony linearyzm, powtarzanie symetrycznych fraz, przewaga
harmoniki modalnej, oszczednos¢ srodkéw, mechaniczna precyzja oraz
obiektywizm wypowiedzi muzycznej*s. Mawer zwraca takze uwage
na predylekcje kompozytora do motywdw z mitologii greckiej oraz
rzymskiej, ktérych muzycznych adaptacji dokonywat w dziefach takich
jak Porzucenie Ariadny czy Wyzwolenie Tezeusza®®.

54 D. Milhaud, La Musique Frangaise..., dz. cyt., s. 7-26.

55 M. Piotrowska, dz. cyt., s. 5.

56 Z.Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, PWM, Krakéw 1985, s. 16.
57 D. Mawer, dz. cyt., s. 178.

58 E. Antokoletz, dz. cyt., s. 316.

59 D. Mawer, dz. cyt., s. 14.
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Osobowosc a kategoria i genre fantazji

Wokét sylwetki Villi-Lobosa zrodzilo si¢ wiele legend i mitéw, chetnie
rozpowszechnianych przez niego samego. Opowiesci kreujace obraz
Villi-Lobosa jako geniusza, pioniera w kazdej dziedzinie i poszukiwacza
przygod prawdopodobnie wyrastaly z ,,brazylijskiej duszy” twdrcy.
Wedlug Jorgea Coli: ,W opowiesciach kompozytora ironia przepla-
ta sie z wytworami jego wyobrazni, blyskotliwoscia i oszustwami”e°.
Uzasadniajac swdj poglad, badacz wymienia kilka anegdot, wsrod kto-
rych pojawiaja sie powiastki o tym, jak Brazylijczyk byt wieziony przez
Indian, ktérzy ostatecznie uznali fonograf za bostwo i oddali mu hotd
czy tez zostal nakloniony do kanibalizmu. Problemu nastrecza juz sam
rok narodzin artysty. On sam podawal bowiem rézne wersje, figurujace
w oficjalnych dokumentach i oscylujace w granicach lat 1881-189161.
Co ciekawe, Lisa Peppercorn opisuje niescistosci zwigzane z opatry-
waniem kompozycji falszywymi datami. Stwierdza, iz ,wiele jego prac
jest datowanych w ciekawy sposéb. Kompozytor nie zapisywal roku
powstania dziela, lecz date powstania pomystu na dang kompozycje™2.

Milhaud odznaczal si¢ natomiast naturalng radoscia zycia. Jak po-
daje Christopher Palmer, w jednym z radiowych wywiadéw twdrca
stwierdzil, ze mial ,,szczesliwe Zycie’®3. Podobnie tez zatytulowal swa
autobiografie - Moje szczgsliwe zycie - mimochodem zawierajac w sto-
wach-kluczach to, co stanowi prawd¢ o nim samym. Stwierdzenia
te $wiadczg o tym, iz mimo strachu przed aresztowaniem z powodu
zydowskiego pochodzenia w czasach terroru wojennego oraz artre-
tyzmu, ktéry spowodowal okresy przykucia kompozytora do wdzka
inwalidzkiego w sile wieku, a od polowy XX wieku - trwalg niedo-
teznos¢, Milhaud nie utracil zyciowego optymizmu. Zdaniem brytyj-
skiego autora zona kompozytora - Madeleine Milhaud - opisywata
tworce jako cztowieka, z ktérym tatwo bylo zy¢, lubigcego otaczajacych
go ludzi i szczerze interesujacego si¢ muzyka innych kompozytoréw.
Usposobienie artysty przektadalo sie na charakter jego dziel, stad wiele

60 J. Coli, Heitor Villa-Lobos. Kompozytor nowoczesny i narodowy, w: Szkice
o0 Brazylii..., dz. cyt., s. 74.

61 Ostatecznie z owa kwestig rozprawil si¢ Vasco Mariz, ktéry ponawiajac probe
innych badaczy odnalaz date narodzin Villi-Lobosa w rejestrze rodzinnej parafii
kompozytora, zob. V. Mariz, dz. cyt., s. 5-7.

62 J. Coli, dz. cyt., s. 74.

63 C. Palmer, dz. cyt,, s. 9.
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kompozycji pisanych - jak kompozytor przyznaje w autobiografii — ku
czystej rozrywce, przesigknietych jest rado$cia, urokiem zwiedzonych
miejsc, cieptymi wspomnieniami oraz lekkoscig muzyki; nigdy jednak
btahoscig lub $miechem. W tym kontekscie wylania si¢ francuska
kategoria sérénité (pogody ducha)®4, ktérg mozna okresli¢ jako jedna
z kategorii elementarnych w tworczosci kompozytora, przyjmujac
klasyfikacje Mieczystawa Tomaszewskiego®s.

Autorzy opracowan na temat zycia i tworczosci kompozytoréw no-
torycznie zwracaja réwniez uwage na kwestie fantazji. Z jednej strony,
fantazja rozumiana jest przez nich jako bujna, nawet wybujata wyobraz-
nia; z drugiej — jako nieskrepowana inwencja tworcza, ktéra dysponowali
obaj artysci. Juz sama duza liczba skomponowanych opusowe® §wiadczy
o produktywnosci oraz pomystowosci artystycznej obu kompozytorow.
Oprocz tendencji zwigzanych z kategorig fantazji uchwytng w indywi-
dualnych $wiatopogladach tworcéw, warto réwniez zaakcentowac ich
predylekeje do siegania po muzyczny gatunek fantazji.

Upodobanie do fantazjowania, zdaniem Peppercorn, rzutowalo na
fakt, iz Villa-Lobos potrafil ,,rozbawic i rozerwa¢” kazdego, z kim miat
do czynienia, bez najmniejszego udzialu nudy®’. Artysta sktanial si¢
do tworzenia nieprawdopodobnych historii opisujacych Zyciowe przy-
gody, co wzmagato wokot jego sylwetki aure egzotycznosci, pozadanej
zwlaszcza w §rodowisku europejskim. Charakterystyczna dla fantazji
umiejetno$¢ ,,wolnej kreacji” niewatpliwie byla takze rozwijana przez
tworce w okresie improwizacyjnej gry w zespole choro. W przypadku
francuskiego kompozytora zauwaza si¢ natomiast naturalnie wyksztal-
cong inwencje tworcza. Drake okresla jg mianem ,,poczucia fantazji’,
stymulowanej poprzez nietypowe zjawiska akustyczne, osobliwe in-
strumenty muzyczne, pomysly matematyczne czy idee literackie®®. Co

64 Por. M. Piotrowska, dz. cyt., s. 44; Z. Helman, dz. cyt., s. 16.

65 M. Tomaszewski, Odczytywanie dziela muzycznego. Od kategorii elementarnych
do fundamentalnych i transcendentnych, ,Teoria muzyki. Studia, Interpretacje,
Dokumentacje”, Akademia Muzyczna w Krakowie 2012, nr 1, s. 7-50.

66 Dorobek Milhauda obejmuje 442 opusy i reprezentuje niemal wszystkie gatunki
muzyczne, a Villi-Lobosa ponad 2 tys. dziel réznorodnych gatunkowo i obsadowo
(z ktérych wiele zaginelo). Warto nadmieni¢, ze Suchowiejko w hasle encyklope-
dycznym podaje 441 opuséw, w przeciwienstwie do informacji zawartej w katalogu
dziel z autobiografii kompozytora.

67 L.M. Peppercorn, Villa-Lobos's Brazilian Excursions, ,,The Musical Times” 1972,
t. 113, nr 1549, S. 265.

68 J. Drake, dz. cyt., s. 678.
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wigcej, w tworczosci Milhauda mozna dostrzec tak réznorodne zrodla
inspiracji, iz wylacznie dzigki bezgranicznej swobodzie wypowiedzi
muzycznej kompozytor mogl uzyskaé nadzwyczaj spdjny jezyk mu-
zyczny®® oraz specyficzng ekspresje dziel.

Odmienne postawy tworcéw wpisuja si¢ zatem w dwoiste rozu-
mienie koncepcji stylus phantasticus (jako inwencja tworcza i jako
praktyka wykonawcza improwizacji’®). Idea procesu intelektualnego
charakteryzujaca si¢ swoboda kreowania jest blizsza kompozytorowi
francuskiemu. Tworca brazylijski, bezposrednio zwigzany z muzyka
popularng, posiadal za§ improwizatorskie umiejetnosci wykonawcze.
Niekiedy przekladal je na warsztat kompozytorski, totez jego dziela
cechujg si¢ spontaniczng improwizacyjnoscia.

Ponadto, jak wynika z katalogéw dziel mistrzéw, Villa-Lobos napisat
mnostwo samodzielnych utworédw oraz poszczegoélnych czesci kom-
pozycji bedacych przykladem gatunku fantazji; w dorobku Milhauda
znajduje si¢ natomiast tylko kilka tego typu utworéw. Co zaskakujace,
analizujac tworczo$¢ kompozytoréw, mozna wysnu¢ pewne wnio-
ski dotyczace dwdch odrebnych tendencji zachodzacych w zwigzku
z owym genrem, niewyrazonym wprost ani w tytutach czy podty-
tutach kompozycji, ani tez w ich oznaczeniach katalogowych. Oté6z
Peppercorn uwaza brazylijskiego mistrza za ,,genialnego plagiatora
wlasnych kompozycji”7t. Okazuje si¢ bowiem, iz wiele dziel Villi-
Lobosa stanowi rodzaj muzycznego opracowania napisanych przez
niego wczesniej utworéw. Kompozytor ,,bral na warsztat” wybrane
czesci dziel, utwory solowe lub tematy (np. z Guia prdtico), a nastepnie
aranzowal je w nowej odslonie instrumentacyjnej i formalnej, niekie-
dy aczac w jednej kompozycji nawet kilka réznych pierwowzoréw.
Modyfikacje, ktérych dokonywal, zawezaly sie do sporzadzenia trans-

69 Tamze, s. 674.

70 Zob. A. Kucharska, Fenomen stylus phantasticus w mysli i praktyce muzycznej baro-
ku - przestrzet krystalizacji form i rozwoju idiomu muzyki klawesynowej XVII wieku,
Bialostockie Studia Pedagogiczno-Muzyczne nr 1 ,,Miedzy dzietem a interpretacjg’,
red. M. Waszak, UMFC Wydzial Instrumentalno-Pedagogiczny w Bialymstoku
2010; Fantasia, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. Sadie,
t. 8, dz. cyt,, s. 545-557.

71 L.M. Peppercorn, Villa-Lobos ,,Ben Trovato”, ,Tempo. New Series” 1991, nr 177, s. 32.
Autorka podaje przyktady takich kompozycji jak I Kwartet smyczkowy, Bachianas
Brasileiras nr 2, O Martino dos Insectos, ktérych wybrane fragmenty materiatu
funkcjonuja w réznych dzietach.
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krypcji lub tez prowadzity do utworzenia zupelnie nowych opracowan.
Kompozytor kazdorazowo nadawal natomiast dzietu nowy tytul, aby
odréznic obie wersje utworow.

Francuski tworca takze mial w zwyczaju opracowywanie nowych
wersji na podstawie wczesniej skomponowanych przez siebie pierwo-
wzoréw. Mozna bowiem podac liczne przyklady zrewidowanych w ten
sposob przez niego dziel. W odrdznieniu od praktyki Villi-Lobosa
utwory Milhauda opatrzone sa dodatkowym oznaczeniem w nume-
racji opusowej w formie litery ,,a”, ,,b”, ,,c” lub nawet ,,d”. Postepowanie
tego typu wskazuje na dokonywanie przez kompozytora konwencjo-
nalnych transkrypcji instrumentalnych. Niemniej wszystkie tego typu
kompozycje widnieja w katalogu pod nowymi tytutami, reprezentuja
inny gatunek, zostaly poddane przeobrazeniu architektonicznemu oraz
modyfikacji réznych elementéw muzycznych. Opracowaniu podlegaty
zaréwno wielkie formy muzyczne i muzyka sceniczna lub filmowa - na
podstawie ktorych tworca sporzadzat suity oraz muzyke koncertowg —
jak i pomniejsze utwory, wowczas rozbudowywane. Ponadto, Milhaud
podrézujac, wielokrotnie zapisywal zastyszane melodie z catego swia-
ta. Adaptowal je pozniej w swoich partyturach, o czym sam chetnie
wspominal. Wiele z jego dziel ewidentnie stanowi zatem genre fantazji
na tematy muzyczne pochodzace z innych - niekiedy wlasnych -
kompozycji par excellence.

Whnioski - analogie miedzy wybranymi aspektami zycia
i twérczosci kompozytoréow

Pozornie wydawac si¢ moze, ze Darius Milhaud i Heitor Villa-Lobos
s tworcami skrajnie odmiennymi. Pochodzg z przeciwnych brzegéw
Oceanu Atlantyckiego, korzenie ich twdrczosci siggaja roznych trady-
cji, a kompozycje wpisuja si¢ w odrebne nurty stylistyczne, panujace
wowczas w krajach ojczystych. Twdrcy wyrézniajg si¢ indywidual-
nym usposobieniem — Milhaud dbat o precyzje, zostat wyksztalcony
zgodnie z zasadami panujacymi w 6wczesnej Francji, spontaniczny
Villa-Lobos wrecz przeciwnie - nigdy nie podjat dlugotrwalej, for-
malnej edukacji muzycznej, rozwijajac métier samodzielnie. Mimo
antynomii mozna wskaza¢ na podobienstwa kompozytoréw, wyla-
niajace si¢ w réznych sferach.
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Ot6z kompozytorzy zyli niemal w tym samym czasie, obejmuja-
cym przefom XIX i XX wieku oraz dwie wojny $wiatowe. Przemiany
kulturowe tego okresu zaowocowaly estetyka modernistyczna, ktéra
data podwaliny nowym nurtom sztuki. Ruchy te dochodzily do gtosu
zarébwno w tworczosci europejskiej, jak i poludniowoamerykanskiej.
W Brazylii przyczynily si¢ do zmian na szerokg skale (nie tylko w sztu-
ce), wynikajacych z potrzeby redefinicji tozsamosci kulturowej; we
Francji byly za$ zwigzane ze zrewidowaniem ,,przedawnionych” §rod-
koéw artystycznych w odpowiedzi na kryzys dostownego przedstawiania
rzeczywisto$ci. Skutkiem tego tworcy znajdowali sie w ,,tyglu” prze-
obrazen stylistycznych, odgrywajacych zasadniczg role w formowaniu
ich jezyka muzycznego.

Na podobny okres przydaja rowniez wczesne etapy tworczosci obu
mistrzow, ktére mozna zinterpretowa¢ odwolujac si¢ do koncepcji
Mieczystawa Tomaszewskiego’2. Muzykolog skorelowal charakter
wypowiedzi muzycznej z poszczegdlnymi fazami drogi twodrcze;j.
Okres ,wstepnych poszukiwan idiomu stylistycznego (1901-1922)”
Villi-Lobosa, ktéry mozna wyodrebni¢ na podstawie hasta autorstwa
Béhague’a oraz chronologicznego ujecia Wrighta, naznaczony jest
charakterem ,,imitacyjnym” oraz ,,eksperymentujacym”, odpowiada-
jacym kolejno postromantyzujacej fazie poczatkowej (do roku 1917)
oraz fazie wczesnej (1917-1922) twdrczosci. O takim podziale swiad-
czy poglad Béhaguela, ktéry podkredla, iz spotkanie z Milhaudem
oraz Rubinsteinem w latach 1917-1918 zaowocowalo ,,otwarciem si¢”
kompozytora na wspolczesng muzyke francuska oraz kompozycje
Strawinskiego”3. Natomiast w przypadku cztonka Grupy Szesciu
progiem poczatkowej fazy tworczosci jest bez watpienia rozpoczecie
studiow w Paryskim Konserwatorium. Jak nadmienia Drake utwory
Milhauda nawigzywaly wowczas do stylu Debussyego i Ravela, cechu-
jac sie ,,dlugimi, bezksztaltnymi, czgsto niekonczacymi si¢ frazami oraz
partiami fortepianu wykonywanymi gléwnie akordowo lub arpeggio””4.
Ow okres ,,zakorzenienia sie w rodzimoéci” w przypadku Milhauda od-
powiada latom 1911-1917 - do momentu wyprawy kompozytora do Rio
de Janeiro. Zamorska podréz stanowi natomiast kolejny prég na dro-

72 M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe. Rekonesans, w: tenze, Chopin.
Uchwycié nieuchwytne, t. 2, PWM, Krakow 2016, s. 213-230.

73 G. Béhague, Villa-Lobos..., dz. cyt., s. 614.

74 J. Drake, Milhaud..., dz. cyt., s. 678.
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dze tworczej. Podczas pobytu w Brazylii nastapily bowiem ,,pierwsza
fascynacja i otwarcie si¢ kompozytora na odmiennos¢”, ktére w ujeciu
Tomaszewskiego wyrdzniaja faze twdrczosci wezesne;j.

Ponadto twoércy wychowali sie w muzycznych rodzinach, obcujac
z kulturg muzyczng od najmlodszych lat. Ojciec Milhauda byt pianista-
-amatorem, matka wokalistkg. To ona sprawowala piecze nad naukg
syna. Brazylijski kompozytor dorastal zas pod okiem wymagajacego
ojca — wiolonczelisty-amatora. Twdrcy wspominaja:

Moja matka byla stanowcza, niemal surowa, jesli chodzito o prace, i zawdzie-

czam jej wszystkie nawyki dyscyplinarne, ktore przydaly mi sie przez cale zycie.

Darius Milhaud’s

Uczgszczalem z nim zawsze na proby, koncerty i do opery... Nauczytem sig
takze jak gra¢ na klarnecie; wymagano ode mnie, bym zidentyfikowal gatu-
nek, styl, charakter i pochodzenie kompozycji, w dodatku bym szybko rozpo-

znal nazwe nuty, dZzwigkow lub odgloséw... Strzez sie, gdy mi sie nie udalo.
Heitor Villa-Lobos?®

Co wigcej, na dzieta twoércéw oddziatywalo milieu francuskie
oraz brazylijskie. W okresie fin de siécleu w Brazylii panowala moda
na twdrczo$¢ francuska, ktora zdominowala recitale mistrzowskie;
w Paryzu natomiast chetnie goszczono egzotyczne zespoly, prezen-
tujace utwory w latynoamerykanskich rytmach. Kompozytorzy we
wczesnym okresie tworczosci odbyli takze zamorskie podréze do
ojczyzny ,tego drugiego’, co zaowocowalo dalszym ksztaltowaniem
ich poetyki muzycznej. W koncu przywiazywali wage do tradycji
muzyki europejskiej. Przykladem fascynacji Villi-Lobosa twoérczo-
$cig dawnych mistrzéw sg liczne utwory nawigzujace do estetyki
barokowej Jana Sebastiana Bacha. Z kolei zdaniem Milhauda ,,nie
wymysla si¢ tradycji, jedynie podtrzymuje i ksztaltuje””?, a zgle-
bianie historii muzyki stanowi podstawe do konstruowania coraz

75 D. Milhaud, My happy life, dz. cyt., s. 34.
76 G. Béhague, Villa-Lobos..., dz. cyt., s. 613.
77 D.Milhaud, La Musique Frangaise depuis la Guerre, w: Etudes, dz. cyt. s. 9.
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wyzszych pieter sensu muzycznego i pozwala na odkrycie ,,sekretu”
dziel danego kompozytora.

Oprocz tego, w tworczosci artystow odzywa si¢ fascynacja pier-
wiastkiem rodzimym. Milhaud byt §cisle zwigzany z Prowansja, a Villa-
Lobos dzigki licznym wedréwkom poznal tradycje muzyki brazylijskiej
roznych obszaréw. Inspiracje te stanowily na tyle silny bodziec, iz
s3 — jak wnoszg badacze - transparentne w niemal wszystkich dzie-
tach tworcéw. Kompozytorzy nie tylko stosowali melodie oparte na
charakterystycznych skalach czy rytmach, wiaczali tradycyjne instru-
mentarium i nasladowali odglosy natury, ale i muzycznie ewokowali
atmosfere rodzinnych miejsc oraz ich specyficzny klimat. Folklor po-
strzegali jako niewyczerpane zrodto muzyki swojego narodu, z ktorego
wyplywaly wszelkie twércze cechy indywidualne. W nim tez upatry-
wali autentycznego ducha nacji, stanowigcego szanse na dalszy rozwoj
i unowoczesnienie muzycznego stylu francuskiego i brazylijskiego.

Kompozytorzy w swych dzietach zespalali folklor z elementami
muzyki popularne;j. Estetyka tejze wyrazata si¢ wowczas w takich gatun-
kach, jak pélnocnoamerykanski jazz i ragtime, music-hall, francuska
rewia i piosenka uliczna oraz brazylijskie choro, samba czy maxixe.
W réznym stopniu przeniknety one do wybranych kompozycji obu
tworcow, decydujac o specyficznej brzmieniowosci, rytmice i nastroju.

Wreszcie w dorobku mistrzéw mozna bez watpienia wyrdzni¢ dziela
napisane pod wplywem fascynacji szczegélnym zjawiskiem kulturo-
wym. Mowa o karnawale, w ktérym kompozytorzy uczestniczyli od
czasow dziecinstwa, co jednoznacznie wynika z przytaczanych zrédet.
Wychowanie w swoistej spolecznosci rodzimej bezsprzecznie stanowilo
okoliczno$¢ sprzyjajaca zanurzeniu w kulturze miesopustnej. Wydaje
sie zatem, ze istnieje potrzeba zbadania w kompozycjach twoércow
zagadnienia inspiracji karnawatowych i sposobu ich przeniesienia na
muzyczne $rodki wyrazowe.
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