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JOANNA NAJWER

Z AMERYKANSKIEJ PLANTACJI
DO MIEDZYWOJENNEJ POLSKI (CZYLI JAK
UNCLE REMUS Z0STAt MURZYNKIEM BAM-BO)

Joel Chandler Harris (1848-1908) nalezy do autorow okreslanych w hi-
storii literatury amerykanskiej mianem local colorists, tj. ,rejestratorow
lokalnego kolorytu”, (Norton Anthology of American Literature 1994: 7-8)
1 trzeba przyznaé, ze termin ten, ktorym autorzy antologii okreslajq ma-
larzy scen rodzajowych, znakomicie opisuje charakter jego tworczosci —
zwlaszcza tej jej czesci, ktora zajmiemy si¢ w niniejszym artykule. Harris
byl wprawdzie dziennikarzem, satyrykiem i poeta, lecz zastynal gléwnie
jako autor opowiadan o Wujaszku Remusie!, z ktorych pierwsze ukaza-
o si¢ w 1876 roku na tamach Atlanta Constitution. Zachgcony ich entu-
zjastycznym przyjeciem (wyrazajacym si¢ w niezliczonych przedrukach
w gazetach z calego kraju) i dostownie przymuszony przez czytelnikéw?,
w 1881 roku Harris wydat pierwszy zbior opowiadan pt. Uncle Remus: His
Songs and His Sayings. W pdzniejszych latach ukazaty si¢ kolejne tomy,
m.in. Nights with Uncle Remus (1883), Uncle Remus and His Friends
(1892) oraz Uncle Remus and the Little Boy (1905). O ich ogromnej po-
pularnos$ci — zarowno wowczas, jak 1 w nastgpnych dekadach — a tym sa-
mym o waznym miejscu ich autora w amerykanskiej literaturze i kulturze,
zadecydowalo kilka czynnikow zwigzanych ze wspomnianym ,,lokalnym
kolorytem”. Opowiesci Harrisa maluja bowiem w najdrobniejszych szcze-

! Tak wlasnie dla celow dalszej dyskusji proponujemy thumaczyé swoisty przydomek
oraz imi¢ Uncle Remus. Wigcej na ten temat piszemy w dalszej czesci artykutu.

% Do redakeji gazety, w ktorej pracowatl Harris, wptynglo podobno ponad tysiac listow
z prosba o wydanie zbioru opowiadan (http://www.uncleremus.com; dostep 20 stycznia 2010).
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gbtach obraz jego rodzinnego stanu, Georgii (a szerzej: amerykanskiego
Potudnia), zwtaszcza pod wzgledem specyfiki spotecznej, obyczajowej
oraz jezykowej. Autorowi udato si¢ znakomicie uchwyci¢ niuanse afro-
amerykanskiego dialektu oraz swobodnej mowy potocznej; jego utwory
sq jednak nie tylko bogatym zrédlem wyrazen dialektalnych i slangowych,
ale takze skarbnicg wiedzy o zyciu na plantacji. Obok specyficznego so-
cjolektu czarnoskorych niewolnikdw Harris uwiecznit réwniez ich kulture
obfitujaca w rozmaite piesni, przystowia, tance oraz inne tradycyjne ele-
menty ludowe. Stworzony przez niego wizerunek zycia niewolnikdéw byt
niewatpliwie zbyt optymistyczny — niekiedy wrecz utopijny — choé nie
sposob odméwi¢ mu przekonujacej wyrazistosci, zabarwionej dodatko-
wo tesknota za rzeczywisto$cia, ktora zaczeta odchodzié w przesztosé juz
w czasach Harrisa wskutek rewolucyjnych przemian spoteczno-politycz-
nych (przypomnijmy, ze niewolnictwo w Stanach Zjednoczonych zniesio-
no ostatecznie w 1865 roku). Mlody Joel w latach 1862—1866 mieszkat na
plantacji swojego pracodawcy (Norton Anthology of American Literature
1994: 445), a zatem kulture 1 jezyk jej mieszkancow poznat doskonale i (co
wazne) ,,z pierwszej reki” — moze wige tak wyidealizowany obraz zycia
niewolnikow nalezy po czgsci przypisywac nostalgii typowej dla wspo-
mnien z mlodosci.

Ucielesnieniem dziewigtnastowiecznej ,,plantacyjnej” kultury ame-
rykanskiego Potudnia jest tytutowy bohater wigkszosci opowiadan, Wu-
jaszek Remus — z poczatku niewolnik, pézniej wierny stuga rodziny
plantatorow. W jego osobie Harris powotat do Zzycia posta¢ na wskros po-
zytywna: Wujaszek Remus, niemtody juz, a wigc madry i do§wiadczony
zyciowo, jest przyjacielski, serdeczny i troskliwy. Zyczliwy, empatyczny
i zawsze gotéw do pomocy, przekazuje w opowiadanych przez siebie baj-
kach wazne prawdy zyciowe, nie popadajac przy tym jednak w natretnie
moralizatorski ton. Odwiedzajacy go co wieczdr bialy chtopiec, Johnny,
wydaje si¢ zafascynowany zaréwno samymi bajkami, jak i postacia, ktora
je opowiada. Szacunek i podziw, jakim darzy Wujaszka, dobrze ilustruje
pierwsze zdanie bajki pt. Saddle and Bridle: (...) when the little boy had
finished supper and hurried out to sit with his venerable patron (...) — ,,gdy
chtopiec skonczyt kolacj¢ 1 pobiegt, by usias¢ obok swego czcigodnego
patrona’™, z ktdrego wytania sie¢ wizerunek Wujaszka Remusa jako istnego
patriarchy (a nie starego niewolnika!). Jednoczes$nie nalezy zaznaczy¢, ze

3 Thumaczenie nasze (P.B.iJ.N.).
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w dziewigtnastowiecznej Ameryce epitet ,,wujaszek” (ang. uncle) bywat
réwniez stosowany pogardliwie wobec 0sdb starszych, uwazanych za nie-
dotezne i bezuzyteczne, ktdérych nie traktowano powaznie. Przydomek ten
ma zatem wydzwiek dos¢ ambiwalentny i moze z jednej strony wyrazaé
zyczliwo$¢, a z drugiej — postawe pobtazliwej wyniostosci, zwlaszcza na
tle rasowym; nalezy zapewne przyjac, ze Harris $wiadom byt jego podwoj-
nego znaczenia, cho¢ najwyrazniej uzywat go w dobrej wierze.

W opowiadaniach autor stosuje wiclowarstwowa narracje, ktorej po-
szczegolne poziomy rdéznig si¢ od siebie perspektywa, stopniem subiekty-
wizmu (w tym dostgpem do mysli badz intencji bohateréw) oraz jezykiem,
co doskonale wida¢ juz w pierwszej opowiesci pt. Uncle Remus Initiates
the Little Boy*, otwierajacej zbior pt. Uncle Remus: His Songs and His Say-
ings. Na pierwszym, zewnetrznym poziomie funkcjonuje narrator ,,obiek-
tywny” 1 ,,niewidzialny”, ktéry wprowadza postaci mieszkancow plantacji,
lecz dystansuje si¢ wobec ich perspektywy:

One evening recently, the lady whom Uncle Remus calls “Miss Sally” missed
her little seven-year-old.

Kilka dni temu wieczorem pani, ktora Wujaszek Remus nazywa ,,Panna Sally”,
stracita z oczu swego siedmioletniego [synka]’.

W dalszych kilku zdaniach narrator kontynuuje ten opis, przyjmujac
jednak punkt widzenia ,,Panny Sally” (nadal ujmowanej w cudzystéw!),
ktora staje si¢ na chwile ,,oczami 1 uszami” czytelnika:

Making search for him through the house and through the yard, she heard the
sound of voices in the old man’s cabin, and, looking through the window, saw
the child sitting by Uncle Remus. His head rested against the old man’s arm,
and he was gazing with an expression of the most intense interest into the
rough, weather-beaten face, that beamed so kindly upon him. This is what
“Miss Sally” heard:

Szukajac go w domu i ogrodzie, uslyszata jakies glosy w chacie staruszka,
a zajrzawszy przez okno, ujrzata dziecko siedzace przy Wujaszku Remusie.
Gtowke oparto o rami¢ opowiadajacego, spogladajac z wyrazem najwyzszego
zainteresowania w t¢ szorstka i ogorzatg twarz, ktora usmiechata si¢ do niego
zyczliwie. A oto, co ,,Panna Sally” ustyszata®:

4 Tekst za http://www.uncleremus.com/initiates.html (dostep 20 stycznia 2010).
> Thumaczenie nasze (P.B. 1 J.N.).
¢ Thumaczenie nasze (P.B.iJ.N.).
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Od tego momentu rolg¢ narratora przejmuje Wujaszek Remus, co syg-
nalizuje zmiana rejestru jezyka (nie probujemy oddawac go w ponizszym,
roboczym tlumaczeniu), a zarazem sposobu narracji, ktéra odtad odzwier-
ciedla subiektywne sady, gusta i maniery — jednym stowem: osobowos¢
— opowiadajacego:

Bimeby, one day, atter Brer Fox bin doin’ all dat he could fer ter ketch Brer
Rabbit, en Brer Rabbit bein doin’ all he could fer ter keep ‘im fum it, Brer Fox
say to hisse’f dat he’d put up a game on Brer Rabbit, en he ain’t mo’n got de
wuds out’n his mouf twel Brer Rabbit came a lopin’ up de big road, lookin’ des
ez plump, en ez fat, en ez sassy ez a Moggin hoss in a barley-patch.

“‘Hol’ on dar, Brer Rabbit,” sez Brer Fox, sezee.

Pewnego dnia, jakis czas po tym, jak Brat Lis robit wszystko, co mégl, aby
ztapaé Brata Kroélika, a Brat Krolik robit wszystko, co mogt, aby do tego nie
dopuscic, Brat Lis powiedziat sobie, ze zabawi si¢ kosztem Brata Krolika; gdy
tylko wypowiedziat te stowa, Brat Krolik pojawit si¢, susami przemierzajac
drogg, a wygladat tak pulchnie, i tak tlusto, i tak butnie, jak ogier [dost. kon
rasy Morgan] na polu jeczmienia.

— St6j Bracie Kroliku — powiedziat Brat Lis’.

Jak wida¢, dopiero na tym trzecim, najglgbszym poziomie narracyj-
nym mamy do czynienia z szerokgq gama elementdw wspottworzacych
,lokalny koloryt”. W warstwie jezykowej mozna przyporzadkowaé je do
kilku glownych kategorii: (1) archaizmy, np. nigh® zamiast near — ,,blisko”;
(2) regionalizmy, np. tush zamiast tusk — ,.kiel” (najczesciej konski); (3)
wyrazenia srodowiskowe, zardwno o charakterze leksykalnym (np. dreck
— ,,gnoj, paskudztwo, $Smieci”), jak i gramatycznym (np. she aint saying’
nothin’ zamiast she wasn’t saying anything). Najliczniejsze jednak sa (4)
dialektyzmy, ktore tez w najwiekszym stopniu decydujg o wyjatkowym
charakterze opowiesci Wujaszka Remusa. W tej grupie dominuja oczywi-
$cie dialektyzmy fonetyczne oddane specyficzna pisownia, za sprawa kto-
rej wypowiedzi Wujaszka natychmiast wyrdzniaja si¢ z tekstu. Nie wdajac
si¢ w szczegdtows analizg fonetycznych wyznacznikow dialektu (etnolek-
tu?) czarnoskdrych mieszkancéw dziewigtnastowiecznej Georgii, nalezy
podkresli¢, ze wiele z nich daje si¢ rozpoznaé dopiero przy lekturze na
glos 1 probie nasladowania odpowiednich proceséw fonologicznych (np.
bimeby — by and by; fer ter keep ‘im fum it — for to keep him from it; sezee

7 Thumaczenie nasze (P.B. 1 J.N.).
8 Wszystkie przyktady za Najwer 2008: 48nn.
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— says he). Jest to dobitne §wiadectwo ustnego charakteru tradycji, z ktorej
czerpal Harris, spisujac swoje bajki, ale i znak, ze sg one przeznaczone do
glos$nego czytania — najpewniej dzieciom przez dorostych.

Same bajki, pomimo prozatorskiej formy, od razu przywodza na mysl
utwory Ezopa, La Fontaine’a i Krasickiego. Wystgpuja w nich zwierzeta,
ktore zgodnie z typowa dla tej tradycji antropomorfizacja rozmawiajg ze
soba (i z ludzmi), uzywaja narzedzi, gotuja, mieszkaja w domach, jezdza
wierzchem, ale przede wszystkim przezywaja rozmaite przygody i rozter-
ki. Gtéwnymi bohaterami bajek sa Krolik i Lis (wyrdzniani wielka litera,
podobnie jak pozostate antropomorfizowane zwierzeta, w przeciwienstwie
do ,,zwyczajnych” zwierzat, np. ryb, shuzacych wylacznie jako pozywie-
nie). Pierwszy z nich uosabia postaé trikstera, ktory nieustannie wpada
W tarapaty i probuje sie ocali¢ lub uciec; lisowi rowniez nie brakuje sprytu,
cho¢ pod tym wzgledem ostatecznie za kazdym razem ustgpuje krolikowi.
Mamy tu zatem do czynienia z klasycznym wzorcem potyczki stabsze-
g0 — przynajmniej pozornie — z silniejszym, w czym niekiedy upatrywano
aluzji do konfliktu migdzy czarnymi niewolnikami a biatymi panami, cho¢
przedstawionego w lekkiej i zartobliwej formie. Z kazdej historii wynika
jaki§ morat zakorzeniony w ,,madrosci ludowej”, ktory jednak nigdy nie
zostaje wypowiedziany otwarcie, co sprawia, ze dydaktyczny wydzwigk
bajek pozostaje w cieniu ich dominujacej wartosci folklorystycznej. Two-
rza ja gtownie akcenty etniczne, stanowiace o specyficznym kolorycie
opowiesci Wujaszka Remusa. Bodaj najbardziej widocznym z nich jest
wszechobecny przydomek brer (w formie zenskiej: sis), zrosnigty z imio-
nami (nazwami) wszystkich bohateréw zardwno w opisach Wujaszka Re-
musa (ale juz nie ,,obiektywnego” narratora), jak i w dialogach, co widaé
w przywotanym powyzej fragmencie. Pobrzmiewa w nim dwoiste echo:
z jednej strony ufundowanego teologicznie egalitaryzmu wspolnot prote-
stanckich, a z drugiej — solidarnos$ci czarnoskorej spolecznosci etnicznej;
w obu tych $rodowiskach, czgsto przenikajacych si¢ wzajemnie, stowa
brother (,brat”) i sister (,,siostra”) — tutaj w potocznej, skroconej wersji
— funkcjonujg jako typowe formy adresatywne uzywane wylacznie wobec
cztonkow danej wspdlnoty®. Nawigzan tego rodzaju na rozmaitych pozio-
mach jest doprawdy mndstwo; jak wspomnieliSmy powyzej, opowiesci
Wujaszka Remusa utrwalaja szczegdlny, lokalny koloryt amerykanskiego
Potudnia drugiej potowy XIX wieku.

 Mozna tu réwniez dostrzec odwotanie do poboznosci $w. Franciszka z Asyzu i jego
metaforyki braterstwa catego stworzenia.
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* % %

Biorac pod uwage t¢ zarysowana pokrotce specyfike utworow Joela Chan-
dlera Harrisa, a zwlaszcza ich silne osadzenie w realiach kultury Zrédio-
wej, uznali$my, ze ich przektad na jezyk polski moze stanowi¢ ciekawy
pod wieloma wzglgdami materiat badawczy. Oczekiwania te okazaty sie
stuszne; ponizej przedstawiamy najwazniejsze obserwacje 1 wnioski, jakie
wylaniaja sie z analizy jedynego dotad polskiego wydania utworéw Harri-
sa, mianowicie ksiazki O psotach kuma Zajqca w przektadzie Whadystawy
Wielinskiej (Warszawa 1929: Dom Ksiazki Polskiej, 84 strony). Tekst ten
z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ tym bardziej interesujacy, ze powstat
ponad osiemdziesiat lat temu, w okresie migdzywojennym, a zatem moze
dostarczy¢ informacji na temat dwczesnego pojmowania niektorych wy-
zwan przektadowych, w tym zwlaszcza problematyki kulturowe;.

Pierwsza, najogdlniejsza obserwacja dotyczy klasyfikacji gatunkowej
przektadu, kierowanego bezsprzecznie do dzieci. Swiadczy o tym juz
oktadka, na ktérej — obok tytulu oraz wizerunku tytulowego bohatera —
widnieje ikona przedstawiajaca sow¢ opisang haslem ,,Ksiazki rézowe
// Bibl. dla dzieci”. Tak okreslony profil thumaczenia wyjasnia pominig-
cie przedmowy autora (Harris regularnie opatrywat swoje ksiazki takimi
wprowadzeniami, wyktadajac w nich m.in. rozmaite kwestie historyczne,
kulturowe, jezykowe, a nawet metodologiczne), a jednoczesnie stanowi
zapowiedz wielu dalszych decyzji translatorskich. Ksiazka rozpoczyna si¢
od krotkiej narracji, ktorg niemal w catosci przytaczamy ponize;j:

— Nigdy jeszcze nie nudzitem si¢ chyba tak bardzo, jak dzi§! — zawotal maty
Jerzyk do siedzacych przy jego t6zeczku rodzicow.

— Alez kochanie, — odparta mamusia — masz przeciez ksigzeczki, zabawki,
gry... Chcesz, to zagramy w loteryjke lub domino?

— Nie, nie cheg — rzekl Jerzyk rozkapryszonym glosikiem. — Ach, jakze si¢
nudzg! — zawotal zndw po chwili. — Ksigzeczki swoje znam juz prawie na pa-
mieg¢, a zabawki i gry nie bawig mnie juz wcale! Ach, gdyby tu byt cho¢ jeden
chlopczyk, z ktorym mogtbym si¢ bawic, ale skad go wzia¢ w tem szkaradnem
pustkowiu!

I bylo to rzeczywiscie rzecza niemozliwa. Rodzice bowiem Jerzyka mieszkali
w glebi w olbrzymiej puszczy, w Poéinocnej Ameryce. Tatus Jerzyka wybudo-
wat sobie wsrod pigknej polany niewielki, drewniany dom mieszkalny. Obok
wznidst pare zabudowan gospodarskich i poczal karczowac¢ las dookota, za-
mieniajgc go powoli na uprawne pola. Oprocz rodzicéw Jerzyka mieszkato tam
tylko kilku stuzacych murzynow.
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Zrozumiecie wigc teraz sami, dlaczego Jerzyk nie miat zadnego rowiesnika,
z ktérym mogtby si¢ bawic.

Po chwili musieli rodzice zostawié¢ Jerzyka samego, nie mogli bowiem zanie-
dbywac dtugo swych zaje¢ gospodarskich.

— Ach, jak ja si¢ nudzg¢, Bam-Bo! — zawotat znéw Jerzyk na widok wchodzace-
go do pokoju mtodego murzyna, ktdry przyszedt dorzucic¢ drzewa do ptonace-
go na kominie ognia. —(...) Jakze gorzko zaluje teraz, ze nie ustuchalem tatusia
i wdrapatem si¢ na to wysokie drzewo. Ale chcialem ci koniecznie doréwnac,
Bam-Bo.

— Niech Jerzyk si¢ nie martwi. Bam-Bo ma teraz chwilke czasu i opowie Je-
rzykowi cos wesotego.

— A co takiego? — zagadnat chlopczyk ciekawie.

— Bam-Bo opowie o psotach i figlach, jakie kum Zajac ptatal innym zwierze-
tom.

— Dobrze, dobrze, opowiedz mi Bam-Bo! — zawotat ucieszony chtopczyk.
Bam-Bo usiadl na ziemi przy ogniu, potrzasnat swa kedzierzawa czupryna,
typnat raz i drugi biatkami i zaczat w te stowa (Harris 1929: 7-10):

Wstep ten, podobnie jak zblizonej dtugosci zakonczenie oraz kilkuz-
daniowe podsumowanie kilku rozdziatow, stanowi autorskie dzieto thu-
maczki i jedynie w ogdlnym zarysie odpowiada zewngtrznemu poziomowi
narracji w cytowanym wczesniej tekscie Harrisa, cho¢ oba pelnig funkcje
ram, w ktérych osadzone sg bajki tworzace zasadnicza fabule ksigzki. Do
elementéw wspdlnych naleza wiasciwie tylko postaci, tj. bialy chilopiec,
jego rodzice (w oryginale: tylko matka) oraz czarnoskoéry stuzacy; na tym
podobienstwa si¢ koncza. Uwagg zwracajq liczne zabiegi adaptacyjne roz-
nej rangi. Chiopiec nosi zdrobniate (jak u Harrisa) i swojsko brzmiace imi¢
Jerzyk (nie — jak mozna by oczekiwaé — Jas, cho¢ tlumaczka zachowata
pierwsza liter¢ imienia), jego matka natomiast (w oryginale: Miss Sally)
w przektadzie traci imi¢ i zostaje po prostu mamusiq. Skoro mowa o zdrob-
nieniach, thumaczka uzywa ich w tym fragmencie z wielkim upodobaniem,
niezaleznie od tego, czy chodzi o kwesti¢ wypowiadang przez narratora
(fozeczko, glosik), Jerzyka (chiopczyk, tatus), czy jego rodzicéw (ksig-
Zeczki, loteryjka) — uznajac najwyrazniej, ze ksiazka skierowana do dzieci
wymaga tego rodzaju znacznikdw jezykowych. Rzecz dzieje si¢ w Ame-
ryce Pdtnocnej, ukazanej przez thumaczke jako kraina rozlegla, dziewicza
1 prawie niezamieszkana; jednoczesnie nie brakuje tam realiéw znajomych
(ksiazeczki, loteryjka, domino, zabudowania gospodarskie, itp.), stuzacych
przyblizeniu kontekstu polskim dzieciom, ktére dzigki temu mogg bez tru-
du utozsami¢ si¢ z Jerzykiem.
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Tak osiagnigty efekt urodzimienia maci w zasadzie tylko obecnosé
,kilku stuzacych murzynéw”, a zwlaszcza Bam-Bo. Bohater ten jest do-
prawdy godny uwagi, lecz z Wujaszkiem Remusem na bardzo niewiele
wspolnego — i to nie tylko za sprawg swego mtodego wieku. Bam-Bo wy-
kreowany zostat bardzo oszczednymi, schematycznymi srodkami i w spo-
sob mocno niekonsekwentny, o czym najlepiej swiadcza jego wypowie-
dzi: uzywa on dos$¢ wyszukanego stownictwa (psoty, figle, plata¢ itp.),
a jednoczesnie postuguje si¢ uparcie trzecig osoba liczby pojedynczej za-
roéwno mowiac o sobie, jak 1 zwracajac si¢ do rozmowcy. Jest to by¢ moze
préba choéby szczatkowego oddania w przektadzie dialektu tej postaci,
cho¢ efekt tych zabiegow wydaje si¢ dyskusyjny, gdyz idiolekt Bam-Bo
nasuwa raczej skojarzenia z Kalim (z W pustyni i w puszczy Sienkiewi-
cza) 1 utrwalonym za jego sprawa stereotypem jezykowej nieporadnosci
czarnoskorych bohaterow. Pomijajac inne niekorzystne stereotypy rasowe
— na ktére wyczuleni jestesmy dzi§ w nieporéwnanie wigkszym stopniu,
niz osiemdziesiat lat temu, trudno wigc wini¢ thumaczkg za inny poziom
wrazliwosci w tej sferze — warto tylko zauwazy¢, ze chlopiec darzy po-
dziwem czarnego stuge gldwnie z powodu jego sprawnosci we wspinaniu
si¢ na drzewa, a jego opowiesci stucha wlasciwie ze znudzenia i braku
innych zaje¢ (to niewiele, jezeli przypomnie¢ sobie graniczaca z uwiel-
bieniem fascynacj¢ matego Johnny’ego osobowoscia starego Wujaszka).
Te wihasnie osobowos$¢ Wujaszek Remus utracil w przektadzie bezpowrot-
nie — do tego stopnia, ze trzeba si¢ zastanowi¢, dlaczego thumaczka nie
zdecydowata si¢ na inng adaptacje¢ tej postaci, by zachowaé na przyktad
element wieku (a zatem madro$ci, doswiadczenia, dobrotliwej pobtazli-
wosci itp.) zamiast koloru skéry? Taki narrator bytby chyba bardziej prze-
konujacy psychologicznie; moze jednak ttumaczka wykluczyta t¢ mozli-
wos¢ jako zbyt daleko idaca? Niezaleznie jednak od przyczyn jej decyzji,
bezsprzecznie mamy tutaj do czynienia z ciekawym przejawem porusza-
nej czegsto w przektadoznawstwie translatorskiej lojalnosci wobec autora
oraz zamierzonego przez niego znaczenia tekstu. Sam Bam-Bo stanowi
bowiem tylko pretekst — naszym zdaniem nieudany — dla opowiadanych
przez siebie bajek.

Analiza przektadu samych bajek réwniez przynosi kilka interesujacych
obserwacji. Przede wszystkim uwagg zwraca inny podziat tekstu: krotkie
historie z oryginalu zostaty w polskim ttumaczeniu potaczone w wigksze
jednostki. Skutkuje to wigksza spdjnoscia opowiadan (ktére nie sa, jak
w tekscie angielskim, czgsto przerywane powrotem na wyzszy poziom
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narracji), a tym samym pozwala ograniczy¢ do minimum liczbe epizodéw
z udziatem Bam-Bo. Ponizszy fragment, pochodzacy z najbardziej chyba
znanej bajki Wujaszka Remusa, The Wonderful Tar-Baby Story (przytacza-
my dla poréwnania), pozwala uchwyci¢ charakter polskiego przektadu:

One day (...) Brer Fox went ter wuk en got ‘im some tar, en mix it wid some
turkentime, en fix up a contrapshun w’at he call a Tar-Baby, en he tuck dish
yer Tar-Baby en he sot ‘er in de big road, en den he lay off in de bushes fer to
see what de news wuz gwine ter be. En he didn’t hatter wait long, nudder, kaze
bimeby here come Brer Rabbit pacin’ down de road — lippity-clippity, clippity-
lippity — dez ez sassy ez a jay-bird. Brer Fox, he lay low. Brer Rabbit come pran-
cin’ ‘long twel he spy de Tar-Baby, en den he fotch up on his behime legs like
he wuz ‘stonished. De Tar Baby, she sot dar, she did, en Brer Fox, he lay low.’
“‘Mawnin’!’ sez Brer Rabbit, sezee — ‘nice wedder dis mawnin’,” sezee.
“Tar-Baby ain’t sayin’ nuthin’, en Brer Fox he lay low.

“How duz yo’ sym’tums seem ter segashuate?” sez Brer Rabbit, sezee.

Brer Fox, he wink his eye slow, en lay low, en de Tar-Baby, she ain’t sayin’
nuthin’.

“How you come on, den? Is you deaf?” sez Brer Rabbit, sezee. “‘Kaze if you
is, I kin holler louder,” sezee.

Tar-Baby stay still, en Brer Fox, he lay low."

Pewnego razu wziat kum Lis troche smoty, zmieszat ja z zywica 1 ugniétt cos
w rodzaju czarnego ciasta. Z ciasta tego ulepit cos w rodzaju czarnego ciasta.
Z ciasta tego ulepit niewielkiego cztowieka. Byto to istne straszydto na wroble,
czarne i lepkie, az strach! Kum Lis postanowit da¢ mu odpowiednie imi¢ i po
glebokim namysle nazwat go Smoluchem.

Nastgpnie ustawil Smolucha na skraju drogi, a sam ukryt si¢ starannie w sa-
siednich krzakach i... czekat, co z tego wyniknie. Nie czekat dtugo. Po chwi-
li zjawit si¢ na drodze kum Zajac. Szedt powoli, drobnym kroczkiem, tup...
tup... tup...

Wtem spostrzegt Smolucha. Zdziwil si¢ niezmiernie i az przystanat na tylnich
tapkach. Smoluch stat wyprostowany, a kum Lis lezal w swej kryjowce.

— Dzien dobry, czarna osobo — rzekt kum Zajac. — Pigkng dzi§ mamy pogodg.
Smoluch milczat.

— Jak zdrowie? — ciagnat niezrazony kum Zajac.

Kum Lis trwat w swem ukryciu i mrugat tylko ztosliwie okiem, a Smoluch
milczat jak zaklety.

—Cdz to? — zapytal kum Zajac. — Czys gluchy? Bo jezeli nie styszysz dobrze, to
zapewniam cig, ze potrafi¢ glosniej krzycze¢! (Harris 1929: 11-12)

10" Za http://www.uncleremus.com/tarbaby.html (dostep 28 stycznia 2010).
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O ile, jak wspominaliSmy wczesniej, w wypowiedziach Bam-Bo na
wyzszym poziomie narracji da si¢ zauwazy¢ nieliczne elementy stylizacji
jezykowej, o tyle w opowiadanych przez niego bajkach nie ma ich pra-
wie wcale; tekst angielski nasycony rozmaitymi dialektyzmami przyjmuje
w polskim przekladzie catkiem zwyczajna, pospolita forme, typowa dla li-
teratury dziecigcej. Ttumaczka nie stara si¢ odtworzy¢ oralnego charakteru
bajek, w przektadzie ginie wigc znakomita wigkszo$¢ jego wyznacznikow
leksykalnych i sktadniowych, w tym wszechobecne w oryginale powtorze-
nia typowe dla mowy potocznej (np. sez Brer Rabbit, sezee — dost. ,,rzecze
Brat Zajac, rzecze [on]”). Przektad polski nie jest tak ewidentnie jak tekst
angielski przeznaczony do lektury na glos.

Jednoczesnie mozna dostrzec, ze thumaczka dazyta do utrzymania choc-
by czgsci dynamizmu cechujacego oryginalne bajki Wujaszka Remusa.
Swiadczg o tym m.in. proby zachowania niektorych wyrazen dzwigkonasla-
dowczych (cho¢ z réznych skutkiem). W przytoczonym powyzej fragmencie
barwne, daktyliczne lippity-clippity, clippity-lippity, imitujace lekkie skoki
zajaca, przyjmuje posta¢ topornego, bynajmniej nie skocznego tup... tup...
tup... W innym miejscu thumaczka — moze przez nieuwagg? — po prostu prze-
pisuje angielski okrzyk bez zadnych adaptacji, osiagajac dos¢ dziwny efekt:

Dotychczas méwiono mi zawsze, ze gdy ktos odwiedza nieboszczyka, to ten
podnosi tylne tapy do gory i jeczy: ,,wahoo, wahoo”.

(...)

W tej samej chwili kum Lis wierzgnatl tylnemi tapami i jgknal przerazliwie:
,,wahoo” (Harris 1929: 37-38).

Na podstawie polskiego przektadu mozna by sadzi¢, ze chodzi tu o ja-
kies specjalne, amerykanskie zaklecie; tymczasem wahoo to po prostu wy-
krzyknik shuzacy do zwrdcenia na siebie uwagi (odpowiadajacy polskim
okrzykom a kuku lub hop-hop).

Kolejnym istotnym elementem oryginalu odwzorowanym w przektadzie
jest wspomniany przydomek brer ttumaczony konsekwentnie jako kum.
Trudno z dzisiejszej perspektywy oceni¢ w tym przypadku trafnos¢ wyboru
thumaczki, skoro stowo to niemal zupetlie wyszto z powszechnego uzy-
cia. Na jego korzys$¢ przemawiaja z pewnoscia definicje stownikowe, ak-
centujace aspekty wiezi rodzinnych lub przyjacielskich!, cho¢ nie wyraza
ono bezposrednio tak waznego w oryginale sensu egalitaryzmu duchowe-

W Stownik jezyka polskiego PWN, obok gléwnego znaczenia (,,0jciec chrzestny w sto-
sunku do matki chrzestnej i do rodzicow dziecka lub ojciec dziecka w stosunku do jego

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



Z amerykanskiej plantacji do miedzywojennej Polski... 169

go, zakorzenionego w typowej dla protestantyzmu doktrynie o powszech-
nym braterstwie (co jest istotne zwlaszcza w konteks$cie amerykanskim,
w ktérym ttem dla bajek Wujaszka Remusa sg realia potudniowej kultury
,plantacyjnej”, w tym zwlaszcza kwestia niewolnictwa). To nie jedyna ad-
aptacja w sferze religijnej: thumaczka zastepuje takze protestancka tradycje
modlitwy przed positkiem (ang. saying grace — dost. ,,odmawianie taski/
dzigkczynienia”) typowo katolickim — bo nawigzujacym metonimicznie do
rézanca — i swojskim pacierzem, ktérego tres¢, w oryginale przyczynna,
przybiera odpowiednio charakter pokutny (Harris 1929: 44). Z punktu wi-
dzenia zatozonej strategii urodzimienia za udane nalezy takze uzna¢ (do$é
nieliczne) nawiazania intertekstualne, jak wowczas, gdy kum Zajac w roz-
mowie z kumem Wilkiem cytuje puente bajki Ignacego Krasickiego: W gro-
nie serdecznych przyjaciol psy zajqca zjadty (Harris 1929: 35).

* ¥ %

Czas na podsumowanie przedstawionych dotychczas obserwacji. Na ich
podstawie mozna chyba przyjaé, ze przektad Wiladystawy Wielinskiej
z powodzeniem spetnia rol¢ ksiazki dla dzieci — a przynajmniej spetniat ja
w czasie, gdy powstawat. Dzigki niemu bajki rodem z dziewigtnastowiecz-
nej Ameryki, cho¢ nawiazujace do motywdw znanych z wczesniejszych
tradycji bajkopisarskich, trafity do polskich czytelnikéw, wzbogacajac
dostepne dla nich zasoby tego gatunku. Trudno przy tym jednak oprzeé
si¢ wrazeniu, ze odbylo si¢ to ogromnym kosztem. Mowiac obrazowo,
Wujaszek Remus swoja przeprowadzke z amerykanskiej plantacji do mie-
dzywojennej Polski przyplacit utrata tozsamosci, godnosci i roli, jaka od-
grywat w tekscie oryginatu. Teoria przektadu potrafi bez trudu uzasadni¢
te stratg, wskazujac na odmienne skopoi obu tekstow: o ile anglojezyczny
oryginat stawia sobie za cel uwypuklenie oraz utrwalenie lokalnego kolo-
rytu zawezonego do konkretnego miejsca i czasu, stanowigc w zasadzie
antropologiczne §wiadectwo realiow spotecznych na Potudniu USA w dru-
giej potowie XIX wieku, o tyle jego polski przektad ma petni¢ wilacznie
funkcje¢ prostej i uniwersalnej narracji dydaktycznej, skierowanej gtownie
do dzieci. W przektadzie zmienia si¢ zatem zardwno charakter tekstu, jak
i profil odbiorcy, zgodnie z kryteriami przyjetymi przez thumaczke i wy-

rodzicéw chrzestnych”), podaje réwniez sens potoczny: ,,przyjaciel, towarzysz” (http://sjp.
pwn.pl/lista.php?co=kum; dostep 28 stycznia 2010).
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dawce. W dziedzinie literatury dziecigcej nie jest to bynajmniej przypa-
dek rzadki ani odosobniony; teksty ,,powazne”, powstate z mysla o innej
funkcji, wielokrotnie ulegaty tego rodzaju adaptacji (a zarazem nieuchron-
nej trywializacji). W rezultacie Joel Chandler Harris jawi si¢ czytelnikom
amerykanskim i czytelnikom polskim jako zupetnie inny autor: z obda-
rzonego wybitym zmystem obserwacji 1 wrazliwym uchem domorostego
antropologa kultury zamienia si¢ w przecigtnego gawedziarza — przecigt-
nego do tego stopnia, ze jego tworczos$é nie doczekata si¢ w Polsce ani
wznowien, ani kolejnych wydan. Samo dotarcie do ksiazki O psotach
kuma Zajqca, wydanej przed ponad osiemdziesigciu laty, nie jest tatwe'?;
mozna zatem stwierdzié¢, ze pierwsza i dotad jedyna proba przeniesienia
bajek Harrisa na polski grunt okazata si¢ na dtuzsza mete nieudana. Spra-
we¢ dodatkowo komplikuje wspolczesna poprawnos¢ polityczna; utwory
Harrisa z pewnoscig nie wpisuja si¢ w obecny nurt wyczulenia na kwestie
przynaleznosci rasowej i etnicznej, a polski przektad z lat dwudziestych
ubieglego stulecia réwniez nie spetlnia wymogdéw dzisiejszej wrazliwosci
w tej sferze, cho¢ stanowi ciekawe §wiadectwo dawnych stereotypow kul-
turowych. Czy to znaczy, ze bajki Wujaszka Remusa pozostana w dalszym
ciagu praktycznie nieznane polskiemu odbiorcy? Mamy nadzieje, ze sam
fakt przypomnienia ich w naszym artykule, jak i niedawne préby przekta-
dania ich na gwarge §laska (zob. Najwer 2008: 83—86), chocby w niewiel-
kim stopniu pomoga na nowo odkry¢ tkwiacy w nich potencjat. W $wiecie
postepujacej globalizacji i homogenizacji rozmaite wyznaczniki obcosci
— w tym przypadku w wymiarze czasowym, przestrzennym, jezykowym
1 kulturowym — nabieraja bowiem szczegodlnej wartosci.
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12 Udato nam si¢ dotrze¢ do zaledwie dwdch egzemplarzy, z ktorych jeden ma status
eksponatu muzealnego i nie jest udostepniany czytelnikom.
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From the American Plantation to the Interwar Poland: How Uncle
Remus Became Bam-Bo the Negro

The article opens with the introduction of Joel Chandler Harris and his literary output,
since Harris is unfamiliar to Polish readers, despite his well-established position in
the American literary canon. As a so-called local colorist, Harris depicted American
plantation life in 19th-century Georgia: he included many cultural and folk elements in
his works. The analysis of his stories about Uncle Remus concentrates on (1) the levels
of narration; (2) the linguistic complexity of the text (the stories abound in slang and
dialectal expressions); (3) the form; and (4) the folklore value. The same four aspects
of the analysis guide the discussion of the Polish translation of Harris’s work. The only
Polish version of his stories comes from 1929 and was done by Wiadystawa Wielinska.
As the target audience of the translation were children, the ultimate aim of this analysis
is to determine the profile of the translation as a book for children, to consider it against
the skopos of the source text, and to establish the extent to which the peculiar character
of Uncle Remus stories was preserved.

Key words: folktale, Harris, children’s literature, translation
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