Olga Plaszczewska

Italia Hansa Christiana Andersena
(z rozwazan nad XIX-wieczng
,,podroza wloska™)

Relacja z wloskich podrézy Hansa Christiana Andersena nie stanowi oddziel-
nego utworu literackiego, ale jest czeécia opublikowanego w roku 1842 zbio-
ru szkicow dotyczacych przede wszystkim rozpoczgtej w pazdzierniku 1840
roku wyprawy po Europie i Wschodzie, ktdry zostal zatytutowany En Digters
Bazar (Bazar poety, Poetyckie targowisko)'. Utwor szybko zyskuje uznanie
czytelnikow. ,,W zwiazku z ta ksiazka w swoim kraju otrzymalem liczne sto-
wa poparcia iuznania ze strony oséb wysoko cenionych w intelektualnych
kregach mojej ojczyzny” — wspomina Andersen?, za$ o faktycznym sukcesie
tomu $wiadcza powstale niedtugo po ukazaniu si¢ wersji oryginalnej przekta-
dy — niemiecki w 1843 i angielski w 1846 roku°.

Poszczegodlne partie ksigzki* dotycza kolejno wrazen z wedrowek po
Niemczech, Italii, Grecji, Turcji oraz krajach polozonych wzdtuz Dunaju;
osobny fragment poswigcony jest powrotowi do ojczyzny. Kazda z cze$ci ma
charakter odrgbnej, mozaikowej relacji, wewnatrz ktorej wyodrgbnione sa
mniej lub bardziej rozbudowane rozdziaty, czgsto podlegajace dodatkowym,

! Utwor dotychczas niettumaczony w catosci na jezyk polski (krotki fragment znalazt si¢
w popularnej biografii pisarza piora Marii Kureckiej; zob. M. Kurecka, Jan Chrystian Andersen,
Warszawa 1965). Na potrzeby niniejszego szkicu korzystam z opublikowanego w roku 2005
przektadu wiloskiego: H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, trad. B. Berni, Firenze-Milano
2005.

2 H.Ch. Andersen, Bash mojego zycia. Autobiografia, przet. (z j. angielskiego) I. Chamska,
oprac. D. Rossowski, £.6dz 2003, s. 122.

3 Por. J. de Mylius, Hans Christian Andersen — znany i nieznany [w:] Andersen — Bash wo-
bec swiata. Gdansk, 21-22 kwietnia 1995. Materialy z sesji literackiej, Gdansk 1997, s. 13.

4 Powstalej, migdzy innymi, pod wptywem lektury Podrézy na Wschdd Alphonse’a de La-
martine (1835). Por. J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza, przet. M. Ochab, Warszawa
2005, s. 237.
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wewnetrznym podziatom na mniejsze ustgpy, numerowane lub autonomicznie
zatytulowane.

Fakt, iz kazda z szesciu zasadniczych czgsci obejmuje narracj¢ dotycza-
ca precyzyjnie okreslonego terytorium, opatrzona jest osobna dedykacja,
a ponadto stanowi zbior stosunkowo luzno zwigzanych z sobg szkicow, po-
zwala na odrgbne ich potraktowanie. Przyjecie takiego stanowiska wydaje si¢
w szczegolny sposdb uzasadnione w przypadku /talii, gdzie — wyrazniej niz
w pozostalych czgsciach — dochodzi do rezygnacji z chronologicznego toku
narracji, typowego dla relacji z podrozy.

Wspomniane igranie z chronologia nie polega wytacznie na prostym prze-
sunieciu zdarzen wczesniejszych w przyszto$é czy na przypisaniu wiasnych
— zwlaszcza zawierajacych pierwiastek $mieszno$ci — przygdd fikcyjnym
towarzyszom podrdzy, ale przybiera takze form¢ wedrowki wewnetrznej do
Wioch, istniejacych jako przestrzen wyobrazona lub literacko wykreowana.
Ten chwyt narracyjny jest znacznie bardziej skomplikowany niz jawna retro-
spekcja porownawcza, ktdrej skutkiem jest wspotwystepowanie na kartach Ba-
zaru dwoch kontrastujacych z sobg wizji Italii. Pierwsza z nich, stereotypowo
stoneczna, sytuuje si¢ w sferze wspomnien i obejmuje obrazy, wydarzenia oraz
emocje zwigzane z podrdza z lat trzydziestych, druga zas — to juz ,,zupehie
inne” Wtochy z lat czterdziestych, gdzie pada deszcz, jest chtodno, a wszystko
pozbawione jest uroku nowosci. Mimo ze Andersen w Basni mojego Zycia
(Mit eget Eventyr unden Digtning) z 1846 roku probuje racjonalnie wyjas-
ni¢ i wrecz usprawiedliwi¢ powody tak wyraznego zréznicowania obu wizji
(p6zniejsza miat zdeterminowaé ponury nastroj pisarza zwigzany z faktyczna
badz wyimaginowana niechecia krytyki®), z perspektywy czasu okazuje sie,
iz przeplatanie si¢ obrazow ,,pierwszej” i ,,drugiej” Italii, ich opozycyjnosc,
wreszcie prowadzenie narracji z perspektywy podréznego ponawiajacego do-
$wiadczenie wedrowki po Wtoszech®, podnosi literacka wartos$¢ tekstu i staje
si¢ zroédlem interesujacych rozwiazan kompozycyjnych i koncepcyjnych.

Badacze niejednokrotnie podkreslaja rozbieznos¢ czasowego usytuowania
epizodow opisywanych w En Digters Bazar z faktycznym, czyli potwierdzo-
nym notatka w dziennikach Andersena, momentem ich wydarzenia si¢, przy
czym niekiedy dochodzi do wykorzystania w tekscie tego, co znalazto si¢ juz
w zapiskach z lat 1833—-1834 i we wloskotematycznej powiesci Improwizator

5 Por. H.Ch. Andersen, Basn mojego zycia, s.115-117.

¢ Opisywanie podrozy do Wioch jako do$wiadczenia powtdrnej wedrowki nie jest nowym
pomystem narracyjnym. Miedzy innymi Korynna pani de Staél ksztattuje wzorce literackiego
powrotu do Italii. Zasadniczym celem wyprawy jest doznanie przezy¢ emocjonalnych tozsa-
mych z doznaniami z pierwszego pobytu na pétwyspie lub do nich zblizonych, jednak zazwyczaj
taka powtorna podréz konczy si¢ gigbokim rozczarowaniem. Pierwotne ,,upojenie” Wiochami
oraz zawod towarzyszacy powtdrnej wizycie w tym kraju relacjonuje polski podrézny, Antoni
Karsnicki, w swoim Wyciqgu z dziennika powtornej podrozy do Wioch, wydanym — jak Bazar
poety Andersena — w 1842 roku. Na ten temat zob. O. Plaszczewska, Wizja Wloch w polskiej
i francuskiej literaturze okresu romantyzmu (1800—1850), Krakow 2003, s. 111.
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z roku 18357, niekiedy za$ to wiasnie sceny z En Digters Bazar zostaja prze-
formutowane i zreinterpretowane w autobiograficznej Basni mojego Zycia®.
Migdzy innymi na tej wlasnie podstawie mozna przypuszczaé, iz ltalia Ander-
senato podrdz literacka, nie za$ zwykta, niefikcjonalna relacja z wedrowki
czy jej opis.

Podro6z wloska Andersena powstaje na przetomie lat 1840—1841, a za-
tem wtedy, kiedy podstawowe romantyczne relacje z wedrowek po Italii na-
leza juz do kanonu literatury zabieranej na wyprawe do Wioch czy do niej
przygotowujacej. Mimo to nadal mnoza si¢ opisy podrdzy do tego kraju, dra-
maty albo romanse, ktorych akcja rozgrywa si¢ we whoskiej scenerii’: samemu
Andersenowi powodzenie u czytelnikow zapewnita wspomniana wczesniej
powies¢ Improwizator'®, w ktorej znalazly si¢ rowniez echa pierwszej podrézy
pisarza na Potwysep Apeninski. W En Digters Bazar temat wloski powraca,
jednak wyraznie mozna dostrzec w tym utworze swiadomos¢ zmian, jakie na
przetomie lat trzydziestych i czterdziestych dziewigtnastego wieku dokonu-
ja si¢ w sferze italopisarstwa, gdzie przede wszystkim dochodzi do pewne-
go rodzaju kryzysu gatunkowego i znuzenia formg opowiadania o Wtoszech
i Wlochach!!. Podczas gdy epigoni Goethego czy pani de Staél nadal tworza
»klasyczne” relacje z podrdzy, bedace w gruncie rzeczy katalogami zabytkow,
malowniczych krajobrazéw i obserwacji socjopolitycznych, powstajg row-
niez teksty, ktérych autorzy podejmujg $wiadoma gre z konwencjami gatunku
podrézy (jak dzieje sig, na przyktad, w I Piesni Podrézy do Ziemi Swietej
z Neapolu Stowackiego) czy z tradycjami obowiazkowych etapow wedrow-

7 Istnieje polski przektad powiesci: H.Ch. Andersen, Improwizator, przet. H. Feldmanow-
ski, Poznan 1857.

8 Por. B. Berni, Introduzione [w:] H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 11-14.

¢ Zdaniem badaczy przedmiotu, dziewigtnastowieczne italopisarstwo przezywa okres swe-
go najwigkszego rozwoju od lat dwudziestych do trzydziestych. Por. C.P. Brand, /taly and Eng-
lish Romantics, Cambridge 1957, s. 15-16.

Do kanonu tekstow inspirujacych romantyczng italomani¢ zaliczy¢ nalezy przede wszyst-
kim Korynne, czyli Wlochy A.G.L. de Staél (1807), Podroz wioskq J.W. Goethego (1816, 1829),
IV Piesn Wedréwek Childe Harolda Byrona (1818) i Italie Lady S. Morgan (1821). Podréz po
Wiloszech stanowi w nich zasadniczy temat albo jest jednym z gléwnych watkow. Mimo ze
trudno stworzy¢ wyczerpujaca liste tytutow najwazniejszych dla omawianego okresu utworow
wloskotematycznych, nie mozna pominaé tutaj takich pozycji, jak weneckie dramaty Byrona
(jak Marino Faliero czy Dwaj Foscarowie, rdwniez z 1820) oraz pdzniejsze juz, interpretujace
dzieje Wioch, sztuki Alfreda de Musset (np. Andrea del Sarto [1833] i Lorenzaccio [1834]). Ze
wzgledu na czytelnicze upodobania Andersena warto wspomnie¢ takze ,kaprys” E.T.A. Hoff-
manna, Ksi¢zniczka Brambilla (jeszcze z 1820 roku) oraz Obrazki z podrozy (Reisebilder) Hein-
richa Heinego (1826-1831), ukazujace nie tylko Italig, ale przede wszystkim Niemcy. Natomiast
wsrdd tekstow, ktorych czas powstania bliski jest momentowi kreacji En Digters Bazar, wyrdz-
niaja si¢, migdzy innymi, Noce florenckie Heinego (1836), Voyage d’Italie Julesa Janin (1838),
wylamujaca si¢ z konwencji romantycznej Pustelnia parmerska Stendhala (1839), czy podroz
Mrs F. Trollope, znana jako Italy and the Italians (1841).

19 Na temat tej powiesci zob. J. Wullschliger, Andersen. Zycie basniopisarza, s. 168-173.

'l Zmiany te mozna réwniez wigza¢ z wytworzeniem si¢ w tym okresie nowego typu wraz-
liwosci estetycznej i moralnej, bliskiej zjawiskom, ktore pdzniej okreslane beda mianem tendecji
biedermaierowskich.
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ki po Wtoszech (czego przyktadem moze by¢ Voyage en Italie Julesa Janina
z 1838 roku'?, pastiszowa Przedmowa wydawcy poematu Trzy mysli Ligenzy
Zygmunta Krasinskiego — 1839-1840"%), czy wreszcie z samym mitem Italii
jako idyllicznej krainy stofica i swobody. Znaczacym, choé¢ zapomnianym dzi-
siaj przyktadem romantycznego odmitologizowania Wtoch jest opublikowany
w roku 1834 tekst Italien wie es wirklich ist. Bericht iiber eine merkwiirdige
Reise in den hesperischen Gefilden, als Warnungsstimme fiir Alle, welche sich
dahin sehnen (Italia jaka jest naprawde) Gustava Nicolai (1795-1852). Do
tego tekstu Andersen nawigzuje w jednym z najbardziej ironicznych fragmen-
tow Bazaru, gdzie refleksja na temat wloskiego klimatu zimowa pora przy-
biera formg relacji z wedrdwki zapisanej przez szczegodlnie wyczulonego na
kaprysy pogody narratora, jakim sg zantropomorfizowane — jak pdzniej wiele
innych przedmiotéw w basniach — wysokie buty podréznego'*. Urywek opa-
trzony zostaje podtytutem ,.historia prawdziwa”, co w twdrczosci Andersena
czgsto zapowiada wprowadzenie elementdw basniowych w pozornie reali-
styczng narracje'.

Swiadomo$¢ whaczenia si¢ w specyficzny nurt twérczosci literackiej, ja-
kim jest dziewigtnastowieczne italopisarstwo, nie polega w En Digters Bazar
jedynie na postugiwaniu si¢ mniej lub bardziej otwartymi aluzjami i nawia-
zaniami do utwordw o tematyce wiloskiej. Jej wyraz stanowi wiele zabiegdw,
jakie Andersen wykorzystuje w tekscie, podejmujac rozgrywajacy si¢ na wie-
lu poziomach dialog z tradycja podrozy wtoskiej. Przede wszystkim
w dotyczacej [talii czgéci utworu catkowicie nicobecna jest charakterystyczna
dla podrozopisarstwa tendencja do precyzyjnego relacjonowania przebiegu
catej wyprawy, doktadnego opisu trasy wedrowki z uwzglednieniem wszyst-
kich godnych uwagi (gdyz wymienianych w rozmaitych guides i manuels du
touriste) miejsc i zabytkdéw, analizowania wszelkich lokalnych zwyczajow
i tworzenia pelnej galerii typow ludzkich!®. Podréz wioska jest w utworze
Andersena jedng z wedrowek po Europie, ale tylko w zwiazku z Potwyspem
Apeninskim obowiazuje w niej aprioryczne zatozenie, iz odbiorca jest dobrze
obeznany z opisywanym terytorium (a wiec zna je badz z autopsji, badz z lite-
ratury), co pozwala narratorowi na swobodne zonglowanie elementami relacji
i eksponowanie tego, co nowe lub w nowatorski sposob postrzegane. Dzig-

12 Na ten temat szerzej w: O. Plaszczewska, Wizja Wioch w polskiej i francuskiej literatu-
rze..., s. 98—108.

13 Por. ibidem, s. 131-135.

4 Por. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 156-157.

'S Wspomniany rozdzial, wraz z charakterystycznym motywem tekstu pisanego ,niewi-
dzialng dlonig” pod dyktando butéw bohatera, jest jednym z najbardziej ,,hoffmannowskich”
fragmentdw En Digters Bazar, odstania jednoczesnie literackie upodobania Andersena — z jego
fascynacja tworczoscia autora Braci serafionskich oraz oczarowaniem swiatem rzeczy, postrze-
ganych jako istoty obdarzone wlasnym, tajemniczym zyciem.

16 Por. J. Kamionka-Straszakowa, Podréz [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red.
J. Bachoérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 699.
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ki takiemu dziataniu w En Digters Bazar powstaje wyjatkowo subiektywna
i oryginalna refleksja na temat Wtoch.

Zwiazki z tradycja gatunkowa podrdézy uwidaczniaja si¢ zwlaszcza
w poczatkowych partiach tekstu: podtytut pierwszego rozdziatu wyraZnie
wskazuje cenione przez Andersena Reisebilder (Obrazki z podrézy) Heinri-
cha Heinego jako jeden z wzorcow gatunkowych Bazaru, za$ przedmiotem
narracji jest wjazd do Wtoch (z obiegowym motywem przeprawy przez Alpy,
wyznaczajace symboliczng granicg pomigdzy Swiatem Polnocy a §wiatem
Potudnia)!” oraz wedrowka w glab kraju, w kierunku Rzymu, tradycyjnym
szlakiem od przeteczy Brenner przez Werone, Mantug, Modeng, Bolonig.
Kazde z wymienionych miejsc pojawia si¢ raczej jako element kolorytu lo-
kalnego, wywotujacy odpowiednie skojarzenia u czytelnika, nie stanowi zas
osobnego przedmiotu opisu czy analizy. Pierwsze strony tekstu mogtyby roz-
poczynac jakakolwiek relacje spisang przez podréznego z Potnocy, ktory po
latach wraca do upragnionej Italii, by nasyci¢ sie stoncem'®: za dnia widoki
sa malownicze, powietrze przejrzyste, kolory intensywne, lagodna zimowa
aura przypomina dunskg jesien, zgromadzeni na nabozenstwach ludzie try-
skaja radoscia, noca blask ksiezyca dodaje tajemniczosci koputom kosciotow
i dzwonnicom. Idylliczny obraz méglby wydac si¢ wrgcz przerysowany, gdy-
by nie fakt, iz ze zgodnym z oczekiwaniami odbiorcy, stereotypowym opisem
krajobrazu i wydarzen raz po raz przeplataja si¢ odbiegajace od wzniostego
tonu narracji uwagi, dotyczace prozaicznej i zaskakujacej trywialnoscig rze-
czywisto$ci. Daje to zamierzone i niepowtarzalne efekty ironii oraz komizmu
sytuacyjnego, na przyktad w momencie, gdy podrozny pragnie napetnié ptuca
cudownym powietrzem Wtoch, a jego wspottowarzyszki skarza si¢ na prze-
ciagi w karecie 1 domagaja si¢, by natychmiast zamknieto okno, albo kiedy
znakiem nieprzemijajacej zieleni roslin okazuje sig¢ rabatka z satata!®. Linear-
na opowies$¢ o podrozy zaczyna zmienia¢ ksztalt w drugim rozdziale, podej-
mujacym kolejny, obiegowy watek italopisarstwa, jakim jest (zapowiedziana
w tytule fragmentu) Noc w Apeninach®, znow z krotkim szkicem dotyczacym
wedrowki po coraz bardziej opustoszatych i dzikich przestrzeniach oraz rozbu-
dowanym epizodem nasyconego melancholig spotkania z obtagkanym starcem
podczas noclegu w oberzy?'. W tym migjscu dochodzi do gtosu dominujaca

17 Por. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 73.

18 Jednak pragnatem wigcej stofica, wigc wyszedlem, a skoro otrzymaltem go wigcej, jesz-
cze mocniej go pragnalem. Amatorzy stonca s jak amatorzy innych mocnych napojow, cheg pi¢
coraz wigcej 1 coraz silniejsze trunki” [przet. O.P.] — ibidem, s. 73-74. Dalsze cytaty rowniez
w przektadzie z wersji wloskiej.

19 Por. ibidem, s. 73, 74.

20 Przeprawa przez Apeniny w dziewigtnastowiecznej literaturze oznacza zazwyczaj spot-
kanie z malowniczymi brygantami lub przynajmniej Igk przed napadem, za$ oberza, w ktdrej
zatrzymuja, si¢ podrdzni, okazuje si¢ na ogot siedliskiem zbdjcéw — taka wizj¢ znalez¢é mozna
nie tylko w dziennikach i powiesciach r6znych autoréw, lecz takze w muzyce — jak w Noclegu
w Apeninach Franciszka Mireckiego (1845) z librettem Aleksandra Fredry.

2 Por. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 82-83.
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w Andersenowskiej /talii tendencja pisarska — kanwa podrdzy okazuje si¢ pre-
tekstem do ukazania jednostkowych wydarzen, stajacych si¢ samodzielnymi
opowiadaniami, ktére niejako zastepuja fabule, jakiej méglby si¢ spodziewac
— poddajac si¢ sugestii tytulu — odbiorca oczekujacy tradycyjnych rozwiazan
narracyjnych.

Zatem, zamiast chronologicznej opowiesci o kolejnych etapach wedrow-
ki, w utworze Andersena pojawia si¢ osobny rozdzial poswigcony Podrozy
weturynem. Dochodzi tutaj do zageszczenia motywow zazwyczaj rozsianych
w tekscie: wykorzystany zostaje zatem motyw refleksji nad srodkami trans-
portu??, uwzgledniona jest takze charakterystyka jazdy wloskim dylizansem
pocztowym, czyli przygody zwiazane z poddaniem si¢ woli i fantazji vetturi-
no, pojawiaja si¢ portrety wspottowarzyszy podrozy — przedstawicieli zaréw-
no wielonarodowej rzeszy turystoéw odwiedzajacych Italig, jak i spotecznosci
lokalnej, nie brakuje réwniez refleksji nad jakoscig ustug oferowanych przez
wiascicieli gospdd i oberzy, w ktorych podréznemu przychodzi stotowaé sig
lub nocowad. Osobny rozdziat dotyczy takze zeglugi vaporetto, jednak przed-
miotem zainteresowania narratora nie jest tutaj statek parowy z zaloga, la-
dunkiem 1 podréznymi (te zagadnienia znajda si¢ w jednym z wczesniejszych
urywkow czesci tekstu zatytutowanej Wyjazd z Wioch®), ale malownicze wy-
brzeza Zatoki Neapolitanskiej i wywotlane ich widokiem skojarzenia litera-
ckie (Torquato Tasso w Sorrento), historyczne (Tyberiusz na bajkowej Capri)
1 estetyczne. Zamiast spodziewanego opisu podrozy na poktadzie vaporetto
odbiorca znajduje zatem silnie zmetaforyzowana impresj¢, wrecz fragment
prozy poetyckiej z obrazem wysp Lipari jako ryb rodem z Opowiesci z tysiqca
i jednej nocy*. W inny jeszcze sposob konwencjonalny motyw rozwazan na
temat specyficznie wloskich srodkéw transportu zostaje wykorzystany w kon-
cowej partii utworu (XXI rozdzial Italii), gdzie prezentacja wehikutu zwa-
nego corricolo wraz z pasazerami petni funkcj¢ zastgpczej charakterystyki
mieszkancdw Neapolu, ich mentalnosci i obyczajow, stajac si¢ jednoczesnie
metaforg potudniowego chaosu i gwaru®, o znacznie bardziej sugestywna niz
wiele drobiazgowych opisow o charakterze przewodnikowym.

Zgodnie z zalozeniami gatunkowymi dziewigtnastowiecznej travel litera-
ture czytelnik Bazaru moze doktadnie si¢ zapoznaé z wszelkimi niedogod-
nosciami, jakim musial stawi¢ czota wedrowiec spragniony urokow Italii:
z drobiazgowym realizmem opisany zostaje chtod panujacy w sypialniach,

22 W konwencji ironicznej wykorzystany juz przez Laurence’a Sterne’a w Podrdzy senty-
mentalnej (1786), a powracajacy nie tylko w relacjach z podrézy rzeczywistych i wyimagino-
wanych, ale rowniez funkcjonujacy jako samoistny przedmiot rozwazan, jak w szkicu Thomasa
de Quincey Angielski dylizans pocztowy z 1849 roku.

2 Por. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 186—190.

24 Jak glosi wschodnia basn, podczas podrézy Sindbada marynarze staneli na grzbiecie
ryby, ktora wzigli za tawicg piaskowa; rozpalili ogien, a ryba na powr6t zaczela zanurzaé sig
w glebinach morskich; tak samo kazda z Wysp Liparyjskich to glgbinowa ryba, ludzie buduja
i mieszkajq na jej grzbiecie... i zanim si¢ spostrzega, pograzaja si¢ wraz z nig”. Ibidem, s. 192.

% Por. ibidem, s. 182—183.
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brud sal jadalnych, kolor od dawna niepranych serwet i obruséw, won ste-
chtego powietrza w pomieszczeniach oraz zapachy emanujace od swobodnie
traktujacych pojecie higieny Wiochow?. Badacze, analizujac pogodne i pelne
subtelnej ironii wobec obserwowanego §wiata oraz samego siebie rozwazania
Andersena na temat ,,mrocznej strony” dziewigtnastowiecznego podrézowa-
nia?’, zastanawiajq si¢, w jaki sposob, przewrazliwiony z natury i histerycznie
reagujacy na ataki krytyki, Andersen potrafit radzi¢ sobie z fizycznymi ucigz-
liwo$ciami podrézowania, ktore z czasem stato si¢ pasja jego zycia®®.

Pomigdzy charakterystyki napotkanych oséb — pozbawionych imion wtas-
nych i definiowanych za pomoca okreslen typizujacych (Anglik, kameduta,
matrona, rzymski szlachcic) — wpleciona zostaje historia przejazdu z Florencji
do Rzymu. Kolejnych etapéw wedrowki (postoje wypadaja migdzy innymi
w Asyzu 1 Spoleto) nie wyznaczaja jednak podziwiane zabytki sztuki i ar-
chitektury czy pejzaze, ale kaprysy i dziwactwa wspdtpasazeréw (,,matrona”
chce si¢ spowiada¢ w kazdym napotkanym kosciele i u kazdego duchownego,
ktéry znajdzie si¢ w powozie; odrazajacy z powodu zapachu ,,rzymski szlach-
cic”, zasiadlszy obok weturyna, zastania widok na Jezioro Trazymenskie i mi-
jane okolice), ulewny deszcz Iub przybycie na miejsce o niewlasciwej porze
uniemozliwiaja podziwianie cudow natury®.

We wloskiej czgsci En Digters Bazar zaskakuje, z jednej strony, nagroma-
dzenie watkéw uporzadkowanych zgodnie z kluczem tematycznym, nie zas
z przebiegiem realnej lub potencjalnej wyprawy, z drugiej, zwartos$¢ 1 stosun-
kowo niewielka — w pordwnaniu z innymi fragmentami — rozmiary rozdzia-
16w, ktorych gtownym przedmiotem jest podrozowanie po Wioszech.

Rozdzielajaca Noc w Apeninach 1 Podroz weturynem basn o $wince z bra-
zu®® — ktora zastgpuje nicodzowna w tradycyjnych relacjach z podrézy po
Italii refleksj¢ nad zabytkami Florencji — jest dtuzsza niz tekst opowiadajacy
o przebiegu wedréwki z Brenner do Rzymu, natomiast fragmenty poswigco-
ne pobytowi narratora w Wiecznym Mieécie stanowia okoto siedemdziesiat
pig¢ procent Andersenowskich rozwazan na temat Wtoch. Taki ksztalt relacji
wywoluje skojarzenia z Podrézq wloskq Goethego, a zwlaszcza jej pierwsza
czescia, gdzie pragnienie jak najszybszego dotarcia do Rzymu sprawia, iz

26 Okropny typ w brudnym niebieskim plaszczu i tlustej mycce na rozczochranych wio-
sach zblizyt si¢ do naszego wehikutu; wziatem go za Zebraka i skierowalem do towarzystwa
w karecie, podszedt najpierw z jednej, potem z drugiej strony, ale zewszad go odpychano. «To
pasazer!» powiedzial weturyn. «To rzymski szlachcic!». Jednak nikt si¢ nie zgadzat, by mie¢ go
za sasiada. Wygladat zupetnie jak szczesliwy Hiob, drapiacy si¢ skorupa”. Ibidem, s. 109. Por.
tez s. 98-118.

27 Szerzej na temat realiow podrézy do Wioch w dziewigtnastym stuleciu pisze, w monogra-
fii poswigconej temu zagadnieniu, A. Brilli. Zob. A. Brilli, Viaggi in corso. Aspettative, imprevi-
sti, avventure del viaggio in Italia, Bologna 2004, s. 7-37 i n.

2 Por. M. Kurecka, Jan Chrystian Andersen, s. 153—156.

2 Por. H.Ch. Andersen, I Bazar di un poeta, s. 108; 109-113.

30 Posazek, ktory zainspirowal tworce, to wykonana w roku 1612 brazowa kopia marmu-
rowej rzezby dzika, znajdujacej si¢ w Galerii Uffizi we Florencji. Autorem odlewu jest Pietro
Tacca (1577—-1640), por. przypis nr 6, ibidem, s. 466.
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narrator rezygnuje z uwazniejszego ogladania i opisywania miejsc mijanych
po drodze. W przypadku En Digters Bazar dysproporcja pomigdzy poszcze-
g6lnymi partiami utworu wynika z innych przyczyn — przede wszystkim nie
powoduje narratorem tgsknota za starozytnoscia, Rzym nie jest dla Andersena
synonimem antyku®'. Pelni funkcj¢ centrum wloskiego $wiata wspotczesnego,
w ktérym sztuka nie stanowi domeny przesztosci, ale element terazniejszosci
odgrywajacy specyficzng role czynnika pobudzajacego wyobrazni¢*. Jak we
Florencji brazowy odlew $winki staje si¢ punktem wyjscia do stworzenia od-
rebnej, zamknigtej historii o dziecku i malarzu®, tak w Rzymie kontakt z dzie-
fami sztuki Cinquecenta i Seicenta w Villi Borghese stanowi jedynie preludium
opowiesci o $mierci ksigznej Gwendoliny Borghese Talbot i jej trzech syndw.
Wspolczesne wydarzenie, poruszajace opini¢ publiczng®, zostaje na kartach
Bazaru ujgte w forme basniowej opowiesci o aniele Smierci, nawiedzajacym
patac, ktorego komnaty zaludniajg przede wszystkim postaci z wiszacych
tam obrazow, stopniowo ozywiane przez narratora. O ile poczatkowo jedynie
wydaje sie, ze Sybilla Domenichina podnosi wzrok, o tyle namalowany
przez Raffaela Cesare Borgia chce wyjs¢ zram®. W relacjach z Rzymu nie
istnieja granice pomig¢dzy sztuka a rzeczywistoscia, rzeczywistoscia a wyob-
raznig, wszystko — zdarzenia realne i wyimaginowane, dzieta sztuki i twory
fantazji — splata si¢, jak we $nie, w nierozerwalng catos¢ narracyjng. Nie ma
miejsca na metodyczny opis arcydziet malarstwa czy architektury, zapis wy-
wolywanych ich kontemplacja doznan okazuje si¢ niewystarczajacy: narrator
wykorzystuje przedmiot artystyczny jako wlasny materiat tworczy. W En Di-
gters Bazar dzieto sztuki odbierane jest jako fragment rzeczywistosci, ktorej
brakuje czesci losu — i ktora na uzupehienie swoich dziejow oczekuje. Swiat
postrzegany istnicje we wtoskiej podro6zy Andersenaniemal wylacznie
wtedy, kiedy towarzyszy mu jakas ,,historia”, mniej lub bardziej fantastyczna,
natomiast nie bytby atrakcyjny, gdyby miat sta¢ si¢ jedynie przedmiotem ma-
lowniczego opisu. Andersenowskie rozumienie ,,pigkna formy”, czyli ,,ducha,
ktéry ujawnia si¢ w formie™®, wydaje si¢ niemal rownoznaczne z potrzeba

31 Starozytnosci poszukuje Andersen w Grecji — tam tez, jak wynika z wyznania w Basni
mojego zZycia, udaje si¢ wcale nie z zamiarem uzupetnienia luk w edukacji klasycznej czy przy-
swojenia mitologii w jej ,,naturalnym” kontekscie, ale po to, by stanac¢ ,,...na wielkim polu bi-
tewnym $wiata i na wlasne oczy przekona¢ sig, ze kazdy grecki kamien kryje w sobie potege
historii”. Por. H.Ch. Andersen, Basn mojego zZycia, s. 118.

32 Na marginesie nalezatoby doda¢, ze umieje¢tnos¢ wlasciwego przezywania sztuki Ander-
sen wiaze z Wlochami, uznajac, ze dopiero podczas pierwszej podrozy do tego kraju doznat
swego rodzaju ol$nienia pigknem: ,,Przede mna roztaczat si¢ nowy swiat sztuki i to byt pierwszy
owoc mojej podrozy” — stwierdzi w 1846 roku. Ibidem, s. 89.

33 Por. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 85-98. Opowie$¢ o §wince z brazu — publiko-
wana rowniez jako odrgbny utwor — to takze jedna z zaszyfrowanych autobiografii Andersena.

3% Ksigzna zmarta w pazdzierniku 1840 roku, dzieci — niedtugo pdzniej. Por. przypis nr 29
w: H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 467.

35 Por. ibidem, s. 124.

3¢ H.Ch. Andersen, Basrn mojego zycia, s. 90.
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osadzenia danego obrazu, rzezby, pomnika czy zabytku w przestrzeni szerszej
niz rzeczywista, bogatszej, bo istniejacej] w wymiarze tworczej fantazji.

Podobnie refleksje dotyczace starozytnosci w En Digters Bazar z jednej
strony pelnia wlasnie funkcje swoistego bodzca dla wyobrazni i sg, na przy-
ktad, punktem wyjscia do rozwazan filozoficznych (jak w alei grobéw w Pom-
pejach) albo pretekstem kolejnej ,,historii prawdziwej”, z drugiej zas — sta-
nowig element gry z konwencjami gatunku. Nieodzownym elementem kaz-
dej podrozy wloskie] jest wizyta w Koloseum?®”, nie brak jej réwniez
w utworze Andersena, gdzie relacja ze spotkania z bedacym symbolem staro-
zytnego Rzymu zabytkiem rozwija si¢ w sposob zgola nieoczekiwany. Rui-
na wzbudza skojarzenia zupelnie niepoetyckie: przemawiajacy w ,,naiwnej”
konwencji stylistycznej narrator poréwnuje Koloseum do ogladanego kiedys
w muzeum szkieletu mamuta, dopatrujac si¢ podobienstw pomigdzy przebie-
giem historii naturalnej a dziejami ludzkos$ci. Potem nastepuje opis zjawisk ze-
wnetrznych: stanu zniszczenia budowli, jej wspdtczesnego ksztaltu oraz tego,
co si¢ zazwyczaj w Koloseum dzieje. Widok przemykajacej po kamieniach
jaszczurki staje si¢ pretekstem do refleksji historiozoficznej, wystylizowanej
jednak na wypowiedz obserwatora — prostaczka, rozczarowanego miejscem,
ktore opisywano mu jako niezwykte.

Niewykluczone, iz narracyjny chwyt ,,ogladania naiwnego”, z perspekty-
wy dzieciecej, wielokrotnie powracajacy w En Digters Bazar, stanowi w tym
przypadku prébg zamaskowania brakow w edukacji autora, ktore sprawiaja, ze
dzieje antycznego imperium zostaja zasygnalizowane w formie bardzo ogolne;j
wizji ,,cesarza rzymskiego i jego odzianych purpurg dworzan™®, jednak przy
uzyciu tej strategii udaje si¢ przekonujaco oddac rozdzwigk miedzy przesztos-
cia a terazniejszo$cia. Dopiero pod koniec rozdziatu pojawi si¢ korespondu-
jaca z wzorcem romantycznego ogladu rzymskiego amfiteatru wskazéwka, co
powinien uczyni¢ podrdzny, by pojaé wielkos¢ i wymowe Koloseum: ,,po raz
pierwszy trzeba wejs¢ ram w blasku ksigzycowej petni: ujrzymy wowczas tra-
gedi¢ kamieni. Trzeba przemierzac te potgzne tuki w §wietle pochodni, wspiaé
si¢ az na najwyzszy, gdzie mury nie sa zbudowane z kamieni, lecz ze skat.
Jaka cisza grobowa! Jaki ogrom!”*’. Miejsce odzyskuje warto$¢ przestrzeni
predestynowanej do tego, by ja kontemplowac 1 w jej granicach snu¢ rozwa-
zania o wielkosci duszy i bezsilnosci cztowieka*. Do tego rodzaju rozmyslan
nie jest potrzebna znajomos¢ jezyka i historii tacinskiej. W En Digters Bazar
poznanie zaczyna si¢ wiec od deziluzji, po niej za$ dokonuje si¢ stopniowe

37 Do najbardziej znanych naleza opisy Koloseum przy blasku ksi¢zyca we Voyage d’Italie
F.R. Chateaubrianda i w Podrézy wloskiej J.W. Goethego. Niezwykta warto$¢ artystyczng ma
takze relacja z wizyty w rzymskim amfiteatrze, jaka znalazta si¢ w jednym z listow Z. Krasi-
skiego do Henryka Reeve’a.

3% Por. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 24.

3 Ibidem, s. 165.

40 Por. ibidem, s. 165.
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oczarowanie przedmiotem twdrczego zainteresowania, z czym wigze si¢ takze
powrot do konwencjonalnego sposobu przezywania i opisywania Rzymu.

W utworze Andersena Rzym to przede wszystkim miasto, gdzie bohater
zaczyna nie tylko obserwowac, ale i rozumie¢ kulture, obyczaje oraz ,,ducha”
Italii. Rytm roku liturgicznego wyznacza bieg zycia w Wiecznym Miescie
— dostrzega to zwlaszcza przybysz — protestant, dla ktorego religijne obrzadki
katolickie — np. oddawanie czci statui $wigtego Piotra w bazylice*!, uroczysto-
$ci maryjne (przywigzanie do Madonny traktowane jest jako wrodzona cecha
Wtochéw) czy komiczne ,,$wicto jezykow™** — oraz zwyczaje wloskiego ludu
(jak karnawat i maskarady) maja urok egzotyki i $wiadcza gldwnie o tym, ze
Hhie umarli starozytni bogowie” i ze ,,basn” nadal trwa*. Katolicyzm, ogla-
dany jakby okiem ciekawego dziecka, przedstawiany jest w En Digters Ba-
zar nie tylko jako swoisty relikt kultéw poganskich, ale rowniez jako religia
pozoréw, w ktdrej zewngtrzne zachowania (ceremonie, nabozefstwa, rytua-
ly) istotniejsze sg od autentycznego, szczerego kontaktu z Bogiem: §wietnym
tego przyktadem jest epizod z poczatku wedréwki, kiedy siedzacy obok boha-
tera w dylizansie zakonnik odmawia brewiarz i pozostaje doskonale obojetny
wobec pigkna mijanych krajobrazéw, podczas gdy narrator podziwia nature,
ktéra — zgodnie z przekonaniami romantykow** — jest jego ,,wielka, $wigta Bi-
blia™* i ktérej natchnione oredzie probuje przekazaé¢ duchownemu. Zywe sa
doznania i uczucia, jakie przynosi kontemplacja przyrody, nie za§ monotonne
1 rutynowe recytowanie liturgii godzin: Andersenowskiemu podréznemu reli-
gia katolicka wydaje si¢ oschta i zimna.

W Rzymie dokonuje si¢ faktyczne wtajemniczenie podroznego w sprawy
wloskie, jednak jest ono nierozerwalnie polaczone z procesem odkrywania
samego siebie — jako tworcy relacjonujacego $wiat z perspektywy pisarza,
ktéry jednak pragnatby dysponowac réwniez srodkami artystycznymi dostgp-
nymi malarzom*, a takze jako cztonka okreslonego narodu (bohater ocenia
Wiochy przez pryzmat Danii, za§ omawiajac wloskie zwyczaje, klimat czy
obrzedy, podkresla, iz jest Dunczykiem). Zadomowienie w srodowisku rzym-
skim prowadzi do specyficznego rozszerzenia poczucia tozsamosci narodowej
bohatera, ktéry — poczatkowo w dos¢ konwencjonalny sposob podkreslajac
fakt identyfikacji z cywilizacja Potnocy*’ — zauwaza, iz przez Wtochow po-

4 Ludzie catujg stope spizowego posagu: to wyobrazenie $wigtego Piotra, ongi$ za$ Jowi-
sza; zabrano mu z reki piorun, teraz dzierzy klucze. W Rzymie zyja nadal starozytni bogowie.
Cudzoziemcy klaniaja im si¢ w muzeach, lud catuje ich stopy w kosciele. Nie zgingli statozytni
bogowie... Oto poczatek i koniec basni”. Ibidem, s. 137.

4 Por. ibidem, s. 147-149.

4 Por. ibidem, s. 137.

4 Por. M. Ciesla-Korytowska, O romantycznym poznaniu, Krakow 1997, s. 193-194.

4 Por. H.Ch. Andersen, 1l Bazar di un poeta, s. 100.

4 Czlowiek, ktory potrafi rysowaé i malowaé, moglby mieé ze sobg caty $wiat!”. Ibidem,
s. 96.

47 Polega to przede wszystkim na eksponowaniu dostrzeganych réznic krajobrazowych
i klimatycznych pomigdzy przestrzenia wyjsciowa (definiowana zgodnie z zainspirowanymi



Italia Hansa Christiana Andersena... 91

strzegany jest nie jako Dunczyk, ale jako przedstawiciel wyrdzniajacego si¢
wérod innych grup cudzoziemcow, wielonarodowego kregu Skandynawow.
Wspdlna cechg Szwedow, Norwegow i Dunczykow okazuje sig to, ze im dalej
od domu si¢ znajda, tym si¢ czuja sobie blizsi: ,,Jestesmy jednym ludem, na-
zywaja nas Skandynawami!”*, symbolicznym za$§ momentem odkrycia tego
szczegblnego pokrewienstwa jest wieczor Bozego Narodzenia, obchodzonego
na péinocng modle w wynajetym budynku nieopodal Villi Borghese — w re-
lacji Andersena bozonarodzeniowej radosci doznaja swigtujacy we wlasnym
gronie Skandynawowie, ktorzy oddajg sie swobodnej zabawie, nie zas Wtosi,
skazani na udzial w sformalizowanych i pozbawionych spontaniczno$ci nabo-
zenstwach oraz ceremoniach katolickich®.

W En Digters Bazar Rzym stanowi ucieles$nienie tego, co wloskie, ale jego
istnienie — paradoksalnie — uzaleznione jest od obecnosci cudzoziemcow. Na-
dejscie Wielkiego Postu, ktorego znakiem jest zamknigcie galerii, przybra-
nie oltarzy czarnym kirem oraz wyludnienie ulic®®, wyznacza kres Wiecznego
Miasta. Poszukujacy ,,wtoskiego ducha” obcokrajowcy przenosza si¢ jeszcze
dalej na potudnie, do Neapolu, a potem na Sycyli¢ i Malte, ktore dostarczaja
im nowych przezy¢.

To przemieszczanie si¢ podréznych w kierunku miejsc o coraz gorgtszym
klimacie jest w narracji Andersena niemal synonimem pogoni za coraz sil-
niejszymi doznaniami emocjonalnymi. Odbiorca staje si¢ wigc $wiadkiem
specyficznego procesu przemiany wrazliwosci oraz sposobow percepcji, ze
wzrokowej (wykorzystywanej przy postrzeganiu pigkna) i olfatycznej (na

przez Herdera i panig de Staél przekonaniami o zasadniczej odmiennosci krajow potozonych na
Potudniu i Pétnocy oraz zamieszkujacych je narodéw) a eksplorowanym terytorium srodziem-
nomorskim czy zaalpejskim. W toku narracji elementy refleksji nad réznicami zewngtrznymi
sq stopniowo zastgpowane rozwazaniami na temat odmiennosci wewngtrznej, mentalnosciowe;j
i psychologicznej ludow zaalpejskich.

4 H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 137. Dziewigtnastowieczny Rzym byt czyms
w rodzaju artystycznej Mekki, przyciagajacej cale grupy narodowe tworcow, osiedlajacych sig
w nieformalnych koloniach. Do najbardziej charakterystycznych spotecznosci cudzoziemskich
nalezaly wowczas wspdlnoty Anglikow i Niemcow, barwna byta takze kolonia polska, za$ w sfe-
rach malarsko-rzezbairskich wyrézniali si¢ Duficzycy — przede wszystkim ze wzgledu na postaé
Bertela Thorvaldsena, ktorego Andersen okres$la mianem ,.kréla Wtoch” i z ktérym znajmoscia
bardzo si¢ szczyci (por. H.Ch. Andersen, Basn mojego Zycia, s. 127 in.). Poswigca mu takze
wydany w roku 1845 w Berlinie szkic okoliczno$ciowy. Liczne sa takze inne artystyczne §wia-
dectwa obecnosci Dunczykoéw w Wiecznym Miescie, migdzy innymi warto wspomnie¢ sceng
rodzajowa z zycia dunskich malarzy pedzla Detlefa Conrada Blunka (Malarze dunscy w oberzy
., La Gensola” w Rzymie, ok. 1836), ukazujaca jedno z ich ulubionych miejsc spotkan na Zatyb-
rzu — wsrdd artystow sportretowany zostal takze siwowlosy Thorvaldsen — czy inny zbiorowy
portet, autorstwa Constantina Hansena, przedstawiajacy grupe¢ artystow w momencie stodkiego
préznowania przy kawie i tureckich fajkach (Grupa artystow duniskich w Rzymie, 1837). Por. 1.
Ciseri, Il Romanticismo 1780—1860: la nascita di una nuova sensibilita, Milano 2003, s. 152—
—153. Wigcej na temat artystycznego $rodowiska niemiecko-dunskiego [w:] Kiinstlerleben in
Rom. Bertel Thorvaldsen (1770—1844). Der ddnische Bildhauer und seine deutschen Freunde,
ed. W. Piilhorn, Niirberg 1991.

4 Por. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 137-139.

0 Por. ibidem, s. 171.
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og6t wiazanej z doswiadczeniami negatywnymi) na audytywna. W poczat-
kowych partiach podrdézy Andersena dominuje charakterystyczne wyczu-
lenie na zjawiska estetyczne; uwaga narratora skupia si¢ zwlaszcza na tym,
co moze zosta¢ ujete 1 opisane w kategoriach ,,obrazka”, scenki rodzajowe;,
panoramy czy pejzazu, a wigc nalezy do sfery zainteresowan malarskich i za-
stuguje na interpretacj¢ plastyczna, nie zas stowng®', ktora — w mysl prezen-
towanych przekonan opowiadajacego — stanowi nizszg niz malarstwo klasg
w hierarchii srodkéw ekspres;ji artystycznej. Uwazna lektura tekstu dowodzi
jednak, iz przekonanie, jakoby stowo stuzyto do kreowania obrazow, ktore sa
jak szkice otéwkiem i tylko malarz potrafi nada¢ im kolor i glgbig, stanowi
jeden z elementow gry z czytelnikiem, jaka prowadzi Andersen, kreujac si¢ na
,»pisarza nieudolnego”. Scenki, krajobrazy i epizody poruszajace wyobrazni¢
plastyczna w En Digters Bazar sa po mistrzowsku stworzona ,,iluzja malar-
stwa”. Przyktadem zwiazkow utworu Andersena z tradycjami romantycznego
szkicownika podroznego moze by¢ scena pogrzebu mtodej dziewczyny w Ne-
apolu, faktycznie istniejaca jako ,,reportazowy” rysunek, wykonany otdwkiem
podczas pobytu w Rzymie w 1833 roku, a barwnie opisana — wrgcz nasycona
kolorami — dopiero w Bazarze®*. Epizod ten dowodzi zaréwno sprawnosci pi-
sarskiej tworcy, jak i adekwatnosci tworzywa, jakim si¢ postuguje.
Postrzeganie i budowanie swiata na podstawie wrazen wzrokowych zo-
staje stopniowo uzupetnione, a pdzniej zdominowane odwotaniami do §wiata
dzwigkdéw. W portretach napotkanych postaci, obok okreslen urody fizycznej
(szpetny me¢zczyzna, pigkna i mloda kobieta) pojawiaja si¢ takze uwagi na
temat glosow (dzwigczny i aksamitny bas, stodki $piew®), sprawiajacych, iz
bohaterowie wydaja si¢ piekniejsi niz w rzeczywistosci. Opisowi karnawa-
hu towarzyszy nie tylko znaczne nagromadzenie epitetdw barw, ale rowniez
coraz bardziej rozbudowane fragmenty, w ktérych na zasadzie cytatu funk-
cjonuja okrzyki thumu czy urywki piesni, a takze wiaczane sq zapisy wrazen
stuchowych, jakich doznaje zagubiony w ludzkiej cizbie narrator. Im bardziej
na Potudnie dociera bohater, tym gl¢biej zanurza si¢ w przestrzen wyznaczang
przez dzwiek. W En Digters Bazar pojawia si¢ jedna z najbardziej zwigztych
i oryginalnych charakterystyk Neapolu, jakie wystepuja w literaturze pierw-
szej potowy dziewigtnastego wieku — miasto zostaje tutaj okreslone za pomo-
ca dwoch melodii, wyrdzniajacych si¢ na tle ulicznego gwaru lub nocnej ciszy.
Pierwsza z nich, nalezaca do repertorium dzwigkdow wspdtczesnych, modnych

5! Por. tez M. Kurecka, Jan Chrystian Andersen, s. 212-213.

52 Ale co to? Z ponurego zautka nadciaga procesja biatych jak mumie postaci, kazda
z wielka $wieca w dioni; czterech mezezyzn, rowniez w albach i biatych kapturach na glowach,
niosg na ramionach trumng przybrang czerwong draperia; w trumnie spoczywa martwa dziew-
czyna w $lubnej sukni, w welonie i z wiencem biatych roz na czole; wszyscy zdejmuja kapelusze
przed zmarta, szewcy przyklekaja”. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 181. J. Wullschli-
ger interpretuje wspomniany szkic z 1833 roku jako rodzaj symbolicznego pozegnania pisarza
z matka, o ktorej $mierci dowiedziat si¢ kilka dni wczesniej. Por. J. Wullschlager, Andersen.
Zycie basniopisarza, s. 157-159.

53 Zob. H.Ch. Andersen, 1l Bazar di un poeta, s. 76-77.
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w okresie podrozy Andersena, jest pogodna aria z La figlia del reggimento
Gaetana Donizettiego, ktora pogwizduje jakis przechodzien**. Druga — to tra-
dycyjna pies$n neapolitanska z refrenem Te voglio bene assai, wyspiewywana
jako serenada pod oknami pigknej Wtoszki®.

Muzycznym symbolem Wioch jest dla Andersena wstawiona wystepami
w operach Rossiniego i Belliniego $piewaczka Maria Malibran (1808—1836),
ktora ustyszat whasnie w Neapolu podczas pierwszej podrozy do Italii, a ktorej
»Spiew 1 aktorstwo przewyzszato wszystko, co do tej pory styszal i widziat’™s.
Literackim portretem Malibran stata si¢ posta¢ Annunziaty w Improwizato-
rze’, natomiast w Bazarze poety artystka zostaje ukazana jako wcielona Muza
$piewu, dzigki ktorej ,,...najglebsze wzruszenia serca objawiaja si¢ w postaci
nut”, a stuchacza przenika metafizyczny dreszcz, ,,...jak wtedy, gdy odkrywa
si¢ co$ boskiego™ 8. W rozdziale La Malibran-Garcia nie Zyje w kompozycyj-
ng ramg obrazow opustoszalego teatru San Carlo i milczacej widowni przy-
stuchujacej sie wystgpom Angielki, Adelajdy Kemble, przeciwstawionych
wspomnieniom rozentuzjazmowanej publicznosci, jaka przyciagata do Nea-
polu Maria Malibran, wpisana zostaje historia $Smierci $piewaczki. Fakt jej
odejscia staje si¢ kolejnym czynnikiem determinujacym sposob postrzegania
Wiloch podczas drugiej podrézy, kiedy narrator ulega poczuciu przemijania
i melancholii.

Fascynacja postacig Malibran zwigzana jest rowniez ze szczego6lng wraz-
liwoscig Andersena wobec teatru® i wszelkich przejawdw aktorskich skton-
nosci, takze naturalnych, a w En Digters Bazar niejednokrotnie przedstawia-
nych jako narodowa cecha Wtochow, nierozerwalnie zwigzana z typowym dla
mieszkancoéw Poludnia poczuciem wtasnej godnosci i dumy. Najbardziej tea-
tralne gesty dostrzega narrator podr6zy u najbiedniejszych przedstawicieli
narodu wloskiego, takich jak wynajety na Malcie tragarz: ,,Obdarte ubranie
tanczyto mu na grzbiecie, ale nosit je z takgq sama dyzynwoltura, z jakg ksigze-
ta nosza purpure”®. Takze z ksigzeca godnoscig tragarz odrzuca zaplate, ktora
uznaje za obrazliwa zarowno wtedy, gdy jest zbyt niska, jak i wtedy, gdy nad-
mierna hojnos$¢ nadaje jej charakter jatmuzny. Wspomniany epizod wskazuje
na jedng ze szczegdlnych cech obrazu Wtoch, jaki nakreslony zostaje w En
Digters Bazar, a mianowicie skupienie uwagi narratora na réznego rodzaju
objawach szpetoty i ubdstwa (co zreszta stanowi generalng ceche pisarstwa

3% Mozna przypuszczaé, ze okreSlenie Viva la gioia odnosi si¢ do melodii Rataplan, rata-
plan, rataplan z 1 aktu opery.

55 Zob. H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 182.

56 Zob. H.Ch. Andersen, Bas# mojego zycia, s. 93.

7 Por. ibidem, s. 94.

8 H.Ch. Andersen, /! Bazar di un poeta, s. 177-178.

% Siggajac do biografii pisarza, nietrudno powiaza¢ ten fakt z niespetnionymi planami ak-
torskimi mlodego Andersena ijego trwalym zainteresowaniem sztuka teatralna. Jednocze$nie
jest to dowdd, iz pisarz postrzega Itali¢ przez pryzmat Podrézy wloskiej Goethego, ktory przypi-
sywal Wlochom szczegdlny zmyst teatralny.

%0 H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 199.
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Andersena ijego tworczej wrazliwosci) — tym wyrazniejszych, ze ukaza-
nych na tle ,,obojetnego” pigkna natury, splendoru dziet sztuki i architektury.
Obrazy ludzkiej ngdzy oraz zewngtrznej brzydoty, neutralizowanej zwykle
szlachetnos$cia ducha i wzniostym charakterem, sa w Andersenowskiej p o -
drozy czym$ wigcej, niz elementem kolorytu lokalnego lub malowniczym
1 egzotycznym zjawiskiem godnym opisania. Inaczej niz w wielu innych ro-
mantycznych relacjach z podrozy po Wtoszech, w En Digster Bazar zebra-
cy, uliczni grajkowie, biedacy i nieszczegsliwi ukazywani sg przez narratora
wspolczujacego, cho¢ dostrzegajacego komizm sytuacji, w jakich uczestnicza
(perypetie podrézy napolitanska dwukotka sa $§mieszne, a nie zatosne). Nie
stanowia anonimowej masy, ale obdarzeni zostaja zindywidualizowang histo-
ria, badz realistyczna, jak przytoczony wyzej epizod z pobytu na Malcie, badz
basniowa, jak bohater opowiesci o §wince z brazu czy umierajaca w rzymskim
klasztorze zakonnica®'.

Italia w En Digters Bazar to z pewnoscig kraina sztuki 1 natury, ale przede
wszystkim terytorium zamieszkane przez ludzi ubogich, obdartych, zmuszo-
nych do zebraniny — inaczej niz pani de Stagl, Byron i wielu romantykdw,
zafascynowanych przeciez tym krajem, Andersen nie prébuje porownywac
loséw wspotczesnych Wlochéw z losami starozytnych, nie wytyka narodowi
wloskiemu jego utraconej wielkosci, nie wini go za roztrwonienie dziedzi-
ctwa wybitnych przodkow, ale po prostu odkrywa Itali¢ taka, jaka odstania si¢
przed jego oczami, Itali¢ ubostwa, ktore czesciowo jest jej cechg immanenta,
a czgsciowo bagazem, jaki przybysz z Pélnocy niesie z soba. Szczegdlna per-
spektywe Andersenowskiego postrzegania i kreowania §wiata zdradza w tym
wypadku epizod ze $wietym Kanutem, dunskim krolem — meczennikiem
z dziesiatego wieku, ktérego ottarz znalazt w jednym z rzymskich kosciotéw
narrator En Digters Bazar. W dniu jego wspomnienia liturgicznego przed
wizerunkiem s$wigtego ptongly jedynie dwie §wiece. Zaskoczony brakiem
pompatycznych ceremonii typowych dla §wiat katolickich narrator otrzymu-
je nastepujace wyjasnienie: ,,«Ach, drogi panie!», powiedzial mnich. «Nasz
klasztor jest jednym z najbiedniejszych w Rzymie! Mozemy pozwoli¢ sobie
na $wigtowanie jednej tylko uroczystosci w roku!» — tu wymienit imig¢ §wiete-
go — «wtedy jest muzyka! Koscidt ptonie od §wiec! Mozemy to robié tylko raz
na rok! Swiety Kanut pochodzi z Péocy, a stamtad nasz klasztor nie dostaje
zupehie nic! Swiety Kanut jest biedny!»”®2. Wtochy ukazane w En Digters
Bazar to zatem Wlochy ubdstwa, opisywane przez podrdznego, ktérego meta-
foryczny patron nalezy do kategorii ,,gorszych” swietych, skazanych na biede
nawet w kraju katolickim, gdzie swigtym powinno si¢ doskonale powodzic.
Wtasnie dzieki wyeksponowaniu tego, co z ngdza i Smiercia zwiazane, stwo-
rzona przez Andersena wizja Wloch wyrdznia si¢ na tle dziewigtnastowiecz-
nego italopisarstwa, gdyz tamie konwencj¢ opowiadania o Italii, zaktadajaca
konieczno$¢ osadzania wspdtczesnosci.

S Por. ibidem, s. 126-127.
%2 Ibidem, s. 163.
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Jednak utwér Andersena zastuguje na poglebiong lekturg¢ badawcza przede
wszystkim ze wzgledu na swojg gatunkowsq réznorodnosé, ktorej czesciowe
wyjasnienie znalez¢ mozna juz we wspomnianym wczesniej pierwszym roz-
dziale Italii, noszacym odautorski podtytut Obrazki z podrozy. Przytoczone
okreslenie petni réwniez funkcj¢ zwigztej deklaracji programowej. Zgodnie
wigc z tak sformutowanym zatozeniem, w En Digters Bazar obok tradycyjne-
go opisu (krajobrazu, zabytkéw), obok anegdot, elementow ,,narracji przygo-
dowej”, pojawiaja si¢ takze takie formy literackie, jak dialog (prezentowany
tutaj jako nowa forma Reiseliteratur, a zaskakujaco rozpisany na glosy ciag-
nacych dylizans pocztowy koni pociagowych i wyrywajacego si¢ z jarzma
Pegaza®®), impresja, basn (powoli stajaca si¢ ulubionym gatunkiem dunskiego
pisarza), opowiesé, relacja z podrdzy, ktdrej narratorem sa przemoczone buty
podréznego, urywki poetyckie i reportazowe. Wyrazne sg takze zwiazki teks-
tu z rysunkami powstatymi podczas pierwszej podrézy Andersena do Wtoch:
zgodnie z poetyka narracji o charakterze ,,obrazka”, niektore fragmenty Baza-
ru stanowig wrecz komentarz do szkicdw i powinno si¢ je odczytywac, biorac
réwniez pod uwage wymowg rysunkow. Interesujacym pomystem tworczym
Andersena wydaje si¢ takze uporzadkowanie narracji w formie calostek od-
powiadajacych pojawiajacym si¢ w podrozach wtoskich watkom
obiegowym.

Wbrew opiniom dziewigtnastowiecznych krytykéw dunskich, zarzucaja-
cym En Digters Bazar nadmierny fragmentaryzm®, mozaikowos$¢ utworu,
polegajaca nie tylko na zwarto$ci poszczegdlnych epizodoéw i braku powiazan
przyczynowo-skutkowych pomiedzy wigkszoscia z nich, ale réwniez uwi-
doczniajaca si¢ w zmiennosci perspektywy narracyjnej, to $wiadomie obrana
przez autora strategia pisarska. Swiadczy o tym takze nadany przez Andersena
tytul catego utworu: egzotyczne pojecie bazaru, targowiska zaktada wielos¢
oraz rozmaito$¢ proponowanych watkow i realizacji, a wiec w sposob progra-
mowy wyraza akceptacj¢ chaosu. W przestrzeni chaosu za$, gdzie jest miejsce
zarOwno na uniesienia poetyckie, jak i dziennikarska oschtos¢®, konwencja
podrozy wtoskiej okazuje si¢ rama, ktdra pozwala na stworzenie wizji
Italii niezaleznej od wymogoéw gatunkowych i ukazanej z wielu perspektyw.

HANS CHRISTIAN ANDERSEN’S ITALY (SOME REFLECTIONS
ON THE 19" CENTURY "ITALIAN TRAVEL")

Some records from Andersen’s journeys to Italy, included in his En Digters Bazar
(4 Poet’s Bazaar, 1842), are worth reading as examples of Italian travel writing set
in a wider context of literature of the Romantic period (from Goethe and Madame

% Por. ibidem, s. 171-177.
% Por. B. Berni, Introduzione [w:] H.Ch. Andersen, I/ Bazar di un poeta, s. 11.
% Por. J. de Mylius, Hans Christian Andersen — znany i nieznany, s. 13.



96 Olga Plaszczewska

de Staél to E.T.A. Hoffmann and Heinrich Heine). Furthermore, the text deserves at-
tention because of the multiple literary genres used (description, anecdote, adventure
story-telling, dialogue, impression, fairy tale, lyrical fragments and reportages). Its
apparently chaotic form is partially explained by the title of the book, where the term
»bazaar” indicates the variety and diversity of proposed plots and subjects. Within
these plots and subjects there is enough place for lyrical exaltation and journalistic
terseness. Finally, the schema of the Italian travel proves to be a frame which permits
the narrator to create many-sided vision of Italy which is independent of conventional
standards.





