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Abstract

When poetry? The possibility of poetry in the contemporary world of
messaging

The article attempts to answer the question asked by Nelson Goodman, about the mo-
ment when something becomes poetry/art. This article describes the change of com-
munication situation that has taken place in the Polish culture after 2000. It draws
attention to the aesthetic potential of poetry by such authors as Justyna Bargielska,
Szczepan Kopyt, and Krzysztof Siwczyk.
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Tytul mojego artykutu odwotuje si¢ do pytania Nelsona Goodmana', charak-
terystycznego dla poplatonskiej tradycji myslenia o sztuce. Goodman unika
pytan dotyczacych tego, czym jest sztuka/poezja, rezygnuje takze z rozroznie-
nia migdzy rzeczywistoscia a pozorem, zgodnie z ktérym dla sztuki rezerwuje
si¢ kategorie zludzenia i iluzji estetycznej. Zamiast pytaé, czym jest poezja/
sztuka, amerykanski filozof zastanawia si¢ nad warunkami, w ktorych teksty
i rézne obiekty zostaja uznane za sztuke/poezj¢. Mateusz Salwa komentujacy
refleksje Goodmana o sztuce pisze, ze

' N. Goodman, Jak tworzymy swiat, przet. M. Szczubiatka, Warszawa 1997, s. 81.
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[...] mit wielkosci artysty i potrzeby sztuki w spoteczenstwie funkcjonuje w dal-
szym ciagu, cho¢ zmienil nieco posta¢ — pytanie, jakie obecnie si¢ rodzi, nie brzmi:
czy sztuka powinna znalez¢ miejsce w panstwie, ale: jaka sztuka powinna znalez¢
to miejsce??.

Oczywiscie, nie ma prostej odpowiedzi na to pytanie. Gdybym miata jed-
nak na nie odpowiedzie¢, powiedziatabym najpierw, ze estetyczno-polityczna
gra w panstwie moglaby toczy¢ si¢ o taka ide¢ sztuki, ktora potrafi da¢ nam
szanse, da¢ nam szansg¢ na cokolwiek, w przeciwienstwie do takiej idei, ktora
ograniczataby nas w naszych wyobrazeniach, fantazjach i utopijnych pomy-
stach. Chodziloby takze o uwolnienie naszych zdolnosci do stworzenia no-
wych warunkéw komunikacji. Z pewnoscig brzmi to zbyt ogdlne, postaram
si¢ wigc doprecyzowac t¢ kwesti¢, odwotujac si¢ do poetyckich strategii Ju-
lii Fiedorczuk, Justyny Bargielskiej, Marty Podgérnik, Edwarda Pasewicza,
Krzysztofa Siwczyka, Pawta Koziota i Szczepana Kopyta. Negatywnym tlem
moich rozwazan bedzie natomiast idea poezji, mozliwa do zrekonstruowa-
nia na podstawie wierszy Tomasza Roézyckiego, Jacka Dehnela, Tadeusza
Dabrowskiego — nawet jesli ci autorzy nie odbierajg nam szans, to niezbyt
chetnie je daja.

Stwarzanie nowych warunkéw komunikacji, w ktérych pod uwage beda
brane nowe sposoby upodmiotowienia, jest szczegdlnie wazne, bo Swiat,
w ktorym zyjemy, wydaje si¢ przede wszystkim swiatem powstajacym w pro-
cesie komunikacji i szeroko pojetej mediacji. Powoduje to, ze coraz trudniej
przysta¢ na tradycyjne rozrdznienia migdzy wyobrazeniami, reprezentacja,
znaczeniem a spoteczno-politycznym porzadkiem, fizycznie dostgpna nam
realnoscia. Odwotujac si¢ do mistyka informacji i komunikacji, jak zwykto
si¢ nazywaé Norberta Wienera, mozna nieco skrotowo powiedzie¢, ze komu-
nikacyjny wymiar §wiata przynosi obietnicg upodmiotowienia odbywajacego
si¢ innymi sposobami niz tradycyjne, ,,wiedzie ono, jak komentuje projekt
Wienera Erwin Bendyk, przez komunikacje, a nie edukacje”:

Nie chodzi tu jednak o sentymentalne otwarcie na glos zwierzat i robotéw, na
wshuchiwanie si¢, co ma do powiedzenia papuga Alex i szympansica Panbanisha.
Czas postawi¢ pytanie o mozliwo$¢ projektu politycznego, ktéry umozliwiatby ar-
tykulacjg interesow nie tylko ludzi, lecz takze innych podmiotéw majacych w dys-
kursie nowoczesnym status ,,obiektow milczacych™.

Zwrocenie uwagi na nieustannie dokonujace si¢ procesy wymiany migdzy
roznymi sferami zwigzanymi z widzialno$cia, akustycznos$cig 1 artykulacyj-
noscia (w przeciwienstwie do podkreslania ich separacyjno-substancjalnego
aspektu) umozliwia takze dostrzezenie rownowaznosci poszczeg6lnych prak-
tyk artystycznych. Jacques Ranciére nazwat t¢ rownowaznos$¢ ,,odszczegoto-

2 M. Salwa, Iluzja w malarstwie. Proba filozoficznej interpretacji, Krakow 2010, s. 241.
3 E. Bendyk, Czlowiek-tytan, http://www.krytykapolityczna.pl/Nr-15-2008-nieludzka-poli-
tyka/Czlowiek-tytan/menu-id-27.html [dostep: 23.10.2012].
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wieniem”. Sztuka i literatura jako praktyki komunikacyjne przestajg obecnie
pehi¢ nadrzedna funkcje (zadne pojednanie, zadne przezwycigzenie, zadna
integracja*) w systemie jezykowego i obrazowego oznaczania i nie ustana-
wiajg si¢ ponad potoczng komunikacja ani komunikacja w ramach innych
mediow. Nie jest wigc tak, ze literatura/poezja mediuje pomigdzy innymi
dziedzinami, pomiedzy réznymi warto$ciami i réznymi stopniami realnosci,
zachowujac dla siebie pozycje¢ posrednika, dzigki ktéremu dochodzi do poro-
zumiewania si¢ innych podmiotow, jak gdyby tylko tej strefie przyshugiwata
zdolnos¢ uzywania znakdéw posrod innych stref ogarnigtych niemota. Sztuka/
poezja okazuje si¢ medium (lub jak powiedziatby Ranciére sensorium) nie
tylko uczestniczacym w procesach wymiany spoteczno-kulturowej, lecz takze
sensorium pracujacym na wytworzenie nowych, alternatywnych trybow rela-
¢ji migdzy ludZmi i swiatem. John Tomlinson pisze w kontekscie zwiazkéw
migdzy mediami a kultura o ,,subtelnej grze wzajemnych mediacji™, to okre-
$lenie stanowi takze dobry, jak sadzg, punkt wyjscia do mowienia o relacjach
mig¢dzy roznymi obszarami, ktére tradycyjnie rozdziela si¢ i oznacza jako na-
ture, polityke oraz dyskurs®.

W ostatnich latach mozemy obserwowaé przemiany, jakim podlegajq mity
poety i tradycyjne literackie modele komunikacji. Jesli w przypadku takich
autoréw, jak Czestaw Mitosz czy Jarostaw Iwaszkiewicz mogliSmy mowié
o poecie jako medium wyzszych, boskich sit 1 o poezji jako posredniczacej
migdzy roznymi sferami rzeczywistosci, a doktadnie migdzy tym, co mate-
rialne, a tym, co transcendentne, to owa idea posredniczenia zaktadata wy-
wyzszenie, zarowno idei artysty, jak i idei poezji. Poezja okazywala si¢ z tej
perspektywy najbardziej anachronicznym i jednoczesnie, by tak rzec, auto-
rytarnym sposobem komunikacji: zaklecia, deklamacje, $piewy, mowa pro-
rokow, kontakt z transcendencja. Byta mowa dazaca do zakrzepnigcia, do
powtorzen: bezwladnych i obezwladniajacych; chciataby uczyni¢ nas swoi-
mi wyznawcami, potakujacymi — jak u Nietzschego — ostami. Pewnego ro-
dzaju niewygode, jesli tak mozna nazwaé ten stan, opisuje Piotr Sliwinski,
gdy w Przygodach z wolnosciq mowi o Iwaszkiewiczu, ze jest autorem, ktory

4 Pojednanie, przezwyci¢zenie, integracja — to kategorie, do ktérych odwotywata si¢ trady-
cyjna niemiecka estetyka idealistyczna oraz jej spadkobiercy.

5 J. Tomlinson, Media Imperialism [w:] Planet TV: A Global Television Reader, red.
L. Parks, Sh. Kumar, Nowy Jork 2003, s. 113.

¢ Odwolujg si¢ tu do ustalen Bruno Latoura, ktory uzywa z kolei pojecia translacji i sieci na
opisanie ztozonosci relacji zachodzacych migdzy wtadza, dyskursem a faktami. Zob. B. Latour,
Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula, Warszawa
2011, s. 12-16.
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raczej ,,przyjmuje trybuty, niz obdarza™’. Powazny, uroczysty styl Mitosza,
jak z kolei uwaza Krzysztof Unitowski, ksztaltowany z mysla o wychowaniu,
pouczaniu, ostatecznie — tresurze czytelnika, nalezy do tego samego systemu
przekonan ksztattujacych mity artysty i poezji®. Wywodzi si¢ on oczywiscie
z zamierzchtej przesztosci, a negatywne ujecie takiego mitu dobrze opisuje
ciekawie przeformutowana wizja poetéw w panstwie Platona. Alfred Gawron-
ski w swoim eseju Dlaczego Platon wykluczyt poetow z Panstwa powoluje sie
na pojecie ,,mentalnosci formularnej”, stworzone przez Erica Alfreda Have-
locka, ktore w kulturach bez pisma towarzyszylo mowie wzniostej: ,,Celem
wychowania nie bylo rozwinigcie przekonan samodzielnych; byto nim prze-
chowywanie cennego zbioru wierzen i modeli zachowania™. Jak twierdzi Ga-
wronski, Platon proponowal mysl krytyczna, dialogiczna, odwolywat si¢ do
intersubiektywnych regul jezyka, wystepujac tym samym przeciwko poezji,
ktéra nazwat ,,paralizem umystu stuchaczy”:

Tym, co grozne w poezji, jest — zdaniem Platona — nie proces tworczy, w wyni-
ku ktorego powstaje utwor poetycki, lecz psychologia jej odbioru. Po to, aby tekst
poetycki mégt spetnié¢ swoja rolg pedagogiczna w paidei greckiej i aby przekaz
mogt si¢ utrwali¢ w pamigci stuchaczy, trzeba bylo uzyé zabiegdw — w tekscie
utwordéw i samej recytacji — prowadzacych do emocjonalnego uczestnictwa stu-
chaczy w przedstawionych wydarzeniach, takich zabiegdw, ktdre by wywotywaly
w stuchaczach proces uczuciowego utozsamienia si¢ z postaciami opowiesci, pro-
ces wykluczajacy refleksje i dystans krytyczny. [...] Poezja jest wigc w kulturach
niepiSmiennych gtownym srodkiem indoktrynacji wiedzy, jej przechowywania
i transmis;ji'”.

Oczywiscie, mozna si¢ domysla¢, ze to wzmocnienie autorytetu Poety
1 Poezji w modernistycznych uktadach kulturowych wynika zasadniczo z prze-
konania o utracie przez poezj¢ dawnej pozycji w spoteczenstwie, zwiazania jej
z mowa, bezsilnosci, ktoéra dramatycznie objawia swdj rewers w ryzykownym
pokazie sity'!.

7 P. Sliwinski, Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspélczesnej, Krakow 2002, s. 115,

8 Zob. K. Unitowski, Logopedia. Czeslaw Milosz i préba wyniesienia jezyka poetyckiego
[w:] Po Miloszu, red. M. Bielecki, W. Browarny, J. Orska, Krakow 2011.

®  A. Gawronski, Dlaczego Platon wykluczyl poetéw z Paristwa? U Zrddel wspélczesnych
badan nad jezykiem, Warszawa 1984, s. 53.

10 Ibidem, s. 59—-60.

'l Zastanawiajace, jak w tym przypadku przekonania Michela Houellebeqca mozna uzgod-
ni¢ z przekonaniami Czestawa Mitosza. Francuski autor pisze o tym, ze poezja zniknie, poniewaz
»[---] jako jezyk niekontekstualny, poprzedzajacy rozréznienie przedmiot-wlasnosci, definityw-
nie opuscita §wiat ludzi. Sytuowata si¢ po stronie pierwotnosci, do ktorej nigdy juz nie bedziemy
mie¢ dostgpu, gdyz stan ten istniat przed ustanowieniem przedmiotu i je¢zyka. Niezdolna do
przekazywania informacji bardziej precyzyjnych niz zwykle cielesne i emocjonalne doznania,
$cisle zwiazana z magicznym stanem umyshu, na skutek pojawienia si¢ wiarygodnych procedur
obiektywnej atestacji nieodwolalnie stata si¢ przezytkiem” (Mozliwos¢ wyspy, przet. E. Wiele-
zynska, Warszawa 2006, s. 174—175). Podobny obraz konfliktu mi¢dzy postgpujaca technologia
a archaicznym sednem poezji konstruuje Mitosz m.in. w Zyciu na wyspach.
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Ten mit estetycznego wywyzszania sztuki szturmuje od dawna wielu au-
torow. Tacy, jak m.in. Andrzej Sosnowski, Marcin Swietlicki, Adam Wie-
demann, Krzysztof Siwczyk — r6zni w swoich poetykach, ideach i pomystach
— albo utrudniaja sytuacj¢ nadawcza, albo ja upraszczaja, bez wzgledu jednak
na przyjeta strategie doprowadzajg oni do zerwania paktu z odbiorca oparte-
go na edukacyjnym wzorcu i stwarzaja sytuacje, ktora przez krytykow czg-
sto byta interpretowana jako odmowa komunikacji. Tak o poetyckiej strategii
Adama Wiedemanna pisat w Przygodach z wolnosciq Piotr Sliwinski:

Rozrusznik to dekadencja komunikacji, estetyczna bezinteresowno$¢ posunieta
az do utraty zainteresowania obecnoscig czytelnika, egotyzm skrajny, gdyz obywa-
jacy sie bez drugiej strony wiersza — rzeczywistosci i interpretacji'.

Tak Karolina Felberg o pozycjonowaniu autora w przypadku poezji Andrzeja
Sosnowskiego:

Tak oto znika poeta, a w jego miejsce pojawia si¢ komentator, interpretator, thi-
macz [...]. W ten sposdb pozycja poety wyraznego (cho¢ z trudem przektadalnego
na jezyk krytyki) zostaje obroniona i jednoczesnie zamaskowana [...]".

Paradoksalnie préba przemiany bezsity poezji w atrakcyjny model komu-
nikacji, pozbawiony jednak znamion autorytatywnego gestu, ale tez niebedacy
odwotaniem do przekonania o zasadniczej izolacji poezji w spoteczenstwie,
zwigkszyla ,,zapotrzebowanie” na taki sposob pisania, ktéry nadal utrwalat-
by bezkrytyczny odbidr, proponowat czytelnikowi gotowy zestaw zachowan
lekturowych, odpowiadat na potrzebe kultu. Tacy autorzy, jak Dabrowski, Ro-
zycki i Dehnel wyciagneli cyniczne wnioski z przemiany kulturowej: weszli
w chwilowo puste miejsce po mitach modernistycznych i awangardowych
oraz zagospodarowali przestrzen estetyczng w taki sposob, ze potwierdzali
istniejace juz sposoby przedstawienia i odniesli sukces, cho¢ ich przedstawie-
nie, méwiac metaforycznie, zawiodto rzeczywistosc.

Przemiany sytuacji komunikacyjnej, wywotujace w latach dziewieédzie-
siatych pewien rodzaj dezorientacji, obserwowa¢ mozemy nadal. Tak zwani
nowi poeci nie wracaja jednak na pozycje wysokomodernistycznego poety-
mistrza, nie probuja strategii awangardowych czy neoawangardowych (wy-
nalazcy, konstruktora). Najlepiej sytuacj¢ komunikacyjna, moim zdaniem,
w ostatnich latach aranzuja Szczepan Kopyt i Justyna Bargielska, zreszta nie
bez powodu najbardziej popularni, najbardziej znani i chyba najczgsciej do-
ceniani. Ich praca polega, jak sadze, na probie zerwania z estetycznym dy-
stansem. Nadal utrzymuja oni swoje pisanie w ramach zasady estetycznosci,
najlepiej nazwacé ja zasada estetycznej partycypacji (za Edgarem Morinem),

12 P, Sliwinski, Przygody z wolnoscig..., s. 232.
13 K. Felberg, Andrzej Sosnowski: pozycje [w:] Wiersze na glos. Szkice o twérczosci Andrze-
ja Sosnowskiego, red. P. Sliwinski, Poznan 2010, s. 266.
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ktéra jest polaczeniem chwilowej, tymczasowej identyfikacji i podobnie nie-
trwatego uczucia obcosci'®.

Bargielska korzysta z istniejacego wzorca seksualnie odstonigtego, dzis po-
wiedzielibysmy — performatywnie komponowanego pisania, pozostajac w he-
teroseksualnym porzadku spoteczno-politycznym. Wykorzystuje podstawowe
uktady $wiata ustabilizowanego dzigki mieszczanskim wartosciom (z jego fi-
gurami zony, kochanki, matki, prostytutki) i patriarchalnemu osrodkowi wla-
dzy po to, by ekscytowaé bezkarnym przekraczaniem granic. Bohaterka tych
wierszy dysponuje takim typem wiedzy o potozeniu kobiet w spoteczenstwie
rzadzonym przez mezczyzn, ktdry pozwala jej na instalowanie si¢ w sferze au-
tokreacyjnych (wielokrotnie ponawianych) wcielen i terapeutycznych wyobra-
zen, poniewaz wychodzi z zatozenia, ze nie traktuje si¢ jej ,,z zasady” powaz-
nie. Z perspektywy spoteczno-politycznego porzadku powagi, pracy i kapitatu
(ktory najczesciej reprezentuje maz i, paradoksalnie, dzieci przywotujace ja do
tego wymiaru rzeczywistosci) moze pozby¢ sie zupetnie ,,zasady rzeczywisto-
$ci”, ktorej 1 tak nie podlega, bo nie jest pelnoprawnym uczestnikiem gier spo-
tecznych. Jej wiersze, zwlaszcza z Bach for my baby, majg konkretny adres
czytelniczy 1 wspottworza konkretny krajobraz seksualno-ptciowy. Jej bohater-
ka jest nami — kobietami w meskim swiecie — 1 przekonuje nas, ze patriarchat
z tradycyjnym podziatem 1l jest zabawny 1 daje o wiele wigcej mozliwosci niz
ofensywny feminizm. Méwiac w skrocie, poetka przywotuje figury i warto-
$ci kultury patriarchalnej, mieszczanskiej 1 chrzescijanskiej nie po to, by prze-
ciwstawi¢ je sobie, ale by pokaza¢, ze maskulinistyczna wersja rzeczywistosci
czyni z podmiotu jej wierszy paradoksalng reprezentacj¢: zardwno meskich
fantazji schwytanych w patriarchalne reguly, jak i pragnienia Ja bycia obiektem
»hiepochwytnym”. Nie chce forsowac tu realistycznych interpretacji; Bargiel-
ska mozna czyta¢ na rézne sposoby, jej strategia nie polega jednak na ustawia-
niu przeszkod i barier w stworzonym przez poetke jezyku, ale na uwaznym li-
mitowaniu efektow dystansu: wywotywanie wrazenia mozliwosci czytelniczej
identyfikacji jest tu o wiele silniejsze niz obcos¢ i eksponowana sztucznosé.

Dla porownania: czytelniczego efektu utozsamienia nie wywotuje bo-
haterka wierszy Marty Podgdémik — jesli zgodzimy sig¢, ze kobiece postaci
obu autorek mozna poréwnaé, bo pracuja one w autokreacyjnych rejestrach,
w centrum sytuujac podmiot i aktywizujac potencjat dialektyki deziluzji oraz
iluzji'®. Kobiecy podmiot wierszy Podgornik — zbyt wyraziscie i, by tak rzec,

14 Zob. 1. Lorenc (Minimia aesthetica. Szkice o estetyce péznej nowoczesnosci, Warszawa
2010, s. 65), ktora pisze o partycypacji, ze ,,jest to wehikut nie-tozsamosci, sposdb na emancy-
pacje w $wiecie ulegajacym «przymusowi tozsamosci»”.

15" Mozna by si¢ zastanawia¢ nad zaskakujacymi pokrewienstwami w perspektywie sytua-
¢ji komunikacyjnej migdzy poezja Marcina Swietlickiego i Justyny Bargielskiej. Kiedy jednak
Swietlicki mowi o swojej nieprzysiadalnodci, wynika ona z egzystencjalnego nastawienia, jest
nastrojeniem, by tak rzec, bioracym si¢ z obiektywnosci istnienia jako takiego; gdy Bargielska
pisze ,,Spierdalajcie, dziwki” do innych matek bedacych w zalobie po swoich dzieciach, daje im
takze glos: ,,sama spierdalaj, dziwko” (Obsoletki, Wotowiec 2010, s. 58) i osadza w konkretnym
kontekscie.
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na pierwszym planie — wskazuje na tekstowos$¢ 1 sztuczno$¢ wiasnych kon-
strukcji. Rdznica polega na tym, ze bohaterka Podgérnik — moze najmniej, co
charakterystyczne w Rezydencji surykatek — jest postmodernistyczng bohater-
ka tekstow Eco. Mowit on tak:

O postawie postmodernistycznej mysl¢ jak o postawie cztowieka, ktory kocha
jakas nader wyksztalcona kobiete i wie, ze nie moze powiedziec jej ,.kocham ci¢
rozpaczliwie”, poniewaz wie, ze ona wie i ze ona wie, ze on wie, iz te stowa na-
pisata juz Liala. Jest jednak rozwiazanie. Moze powiedzie¢: ,,Jak powiedzialaby
Liala, kocham cig¢ rozpaczliwie”. W tym miejscu, uniknawszy falszywej niewinno-
$ci, oznajmiwszy jasno, ze nie mozna juz méwi¢ w sposob niewinny, powiedziatby
jednak ukochanej, to, co chciat jej powiedziecC: ze ja kocha, ale Ze jg kocha w epoce
utraconej niewinnosci'®.

Charles Jencks, komentujac ten paradoks wyrazania, dodaje, ze inaczej
by¢ nie moze w ,,czasach po-Freudowskich, ktére z analizy jezyka i zjawisk
erotycznych uczynity jedynie dobrze optacane zawody”!’. Bargielska mowi
nam, ze kocha w epoce, ktora nie optakuje utraconej niewinnosci, nie tgskni
za nia, w zasadzie nie pamigta, by kiedykolwiek ktokolwiek byt niewinny. Jej
Bach for my baby nie wokot (utraty) niewinnosci krazy, ale wokdt poziomego
1 mato intensywnego $§wiata: dynamika metafor, obrazéw i puent dazy w jej
wierszach do uczynienia tego §wiata ponownie wertykalnym. Czyni ona tym
samym zado$¢ mniemaniu tych, ktorzy §wiat wspolczesny uwazaja za odcza-
rowany i zinstrumentalizowany.

Podobnie bardziej konkretny adres maja wiersze Szczepana Kopyta; war-
to wspomnie¢ przy okazji tego autora o zjawisku spoken word (takze wpisu-
jacym si¢ w demokratyzacje warunkow komunikacji) i utrzymanym w tym
modelu myslenia debiucie Tomasza Baka. Bak, a takze debiutujacy znacznie
wczesniej Szczepan Kopyt tworza cos$, co nazwatabym globalng poezja. Sie¢
odwotan religijnych, sportowych, politycznych, literackich, obyczajowych
zdecydowanie wykracza poza kulturowe sprawy lokalne. Wykracza, ale ich
nie pomija. Globalng sztuke, ktérej przyktadem moglyby by¢ zaréwno Buch
Kopyta, Kanada Baka, jak i Post Bartosza Sadulskiego, charakteryzowalyby
r6zno$¢ idei, posthistoryczna §wiadomosé, a takze intensywne zaangazowanie
na poziomie wyobrazni w aktualne sprawy $wiata. Wystarczajaco czgsto jest
ono w Kanadzie Baka, Buchu Kopyta realizowane ponad granicami tozsa-
mosci — narodowej, religijnej, zbiorowej i1 indywidualnej — by doswiadczenie
podmiotu tych wierszy udato si¢ zwiazaé przede wszystkim z przeptywem
informacji, wszechobecna medialno$cia, energetycznymi spigciami, jakie
wytwarzaja si¢ mi¢gdzy ludzmi. Ich kontakty cechuje w wielu wierszach nie-
oznaczonos$¢ 1 nieokreslonos¢, typowe dla uczestnikow kultur ksztaltujacych
si¢ poza narodowymi, panstwowymi, rynkowymi ideami, ale tez wizja §wia-

16 Ch. Jencks, Wartosci postmoderny, przet. F. Chmielewski [w:] Estetyka w swiecie, t. 111,
red. M. Gotaszewska, Krakéw 1991, s. 38.
7" Ibidem, s. 39.
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ta (dyskursywno-spoteczno-biologiczna siec) jest tak opracowana, by dawata
mozliwos$¢ rozpoznania si¢ uczestnikom operujacym w podobnych trybach
komunikacyjno-$§wiatopogladowych, podobnie przemieszczonych wzgledem
scentralizowanego, homogenicznego i nowoczesnego podmiotu, nastawio-
nych zarazem na konflikt i wspotdziatanie.

To wiasnie chciatabym podkresli¢: w ostatnich czasach nastgpuje jakis ro-
dzaj uszczegoélowienia (ukonkretnienia) adresu czytelniczego; wigz migdzy
czytelnikiem a artysta pozbawiona zostaje tradycyjnie rozumianego dystansu
estetycznego, poezja jest niejako ,,etnicznie”, ,,sSrodowiskowo”, lokalnie zde-
finiowana, w mniejszym stopniu odwotuje si¢ do uogoélnionych form poro-
zumiewania si¢ i emocji, w wigkszym do subkultur, wspdlnot o zblizonych
zainteresowaniach, pogladach; formuta ,,macie swoich poetow” sprawdza si¢
tu inaczej (bez intencji ironicznej) niz w przypadku poprzednikow!'s.

II

Kontynuujac odpowiedz na pytanie, ,.kiedy poezja?”’, odwotywatabym sig¢ tak-
ze do tytutowego sformutowania ,,mozliwosci”. Gdy Jacques Ranciére mowi
o sposobach artykulacji r6znych form niezgody na $wiat, jakie sztuka moze
wyzwalagé, to okresla je tak:

W pierwszej kolejnosci jest to problem stworzenia swobodnej przestrzeni, po-
luzowania wigzéw krepujacych przedstawienia w okreslonej formie widzialnosci,
ciata w okreslonej ocenie ich mozliwosci, a mozliwosci w maszynie, ktéra spra-
wia, ze pewien ,,stan rzeczy” wydaje si¢ oczywisty, niekwestionowany'°.

Mozliwosci, jakie stwarza sztuka, wiaza si¢ z reagowaniem na tworzenie
zakazdw: ,,Zawsze chodzi o ten sam proces: o uzywanie okreslonych epok
i wielkich historycznych peknigé¢ do tworzenia zakazow”?. Zakazy sa jedno-
czesnie liniami podziaty, strzezonymi granicami, polem dziatania prawa wias-
nosci, posiadania, zawlaszczenia 1 przemocy. Co istotne, mozliwosci wiaza
si¢ nie tyle z tzw. wyzwalajacym, emancypacyjnym charakterem sztuki jako
takiej, ile z ,,typem uwalnianych przez [...] [nia — dop. A.K.] zdolnosci [...]"%.

Najwazniejsze wydaje mi si¢ wigc rozszerzenie pola mozliwosci estetycz-
nych, na jakim mozna rozpatrywa¢ dzianie si¢ poezji. Wptywowa poezja kon-
ca lat dziewieédziesiatych, najczesciej byta rozumiana w konteks$cie poprze-
dzajacych ja tradycji. Chodzi o to, ze funkcjonowala w przewazajacej mierze
w kontekscie wiedzy (jak cata zreszta coraz bardziej komplikujaca si¢ intelek-

18

Macie swoich poetow. Liryka polska urodzona po 1960 roku wypisy, wyb. i oprac.
P. Dunin-Wasowicz, J. Klejnocki, K. Varga, Warszawa 1997.
19 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta, P. Moscicki, Warszawa 2007, s. 153.
20 Jbidem, s. 148.
2L Ibidem, s. 149.
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tualnie sztuka, bedaca spadkobierczynia neoawangardowej lat szes¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych) dotyczacej tego, czym byta/jest sztuka/poezja. Nie
sposob doceni¢ dokonan Krzysztofa Jaworskiego i (wczesnego) Darka Foksa,
jesli umiescimy je poza kontekstem wezesniejszych (historycznych, zwycza-
jowych) zatozen odnoszacych si¢ do poezji, tak samo jak nie sposob docenic¢
dokonan Mirona Biatoszewskiego czy Tymoteusza Karpowicza. Pewnego
rodzaju ,;meta” wpisane w ich koncepcj¢ estetyczng zawsze kierowalo nas
ku akceptowanemu w danym czasie statusu znaku, jezyka, artysty, konwen-
cji odbioru. Dla czytelnika pozbawionego perspektywy teorii i historii poe-
zji niektére wiersze Bialoszewskiego beda zjawiskiem budzacym wylacznie
zdziwienie nieodrdznialnoscia poezji od niepoezji. Zeby doceni¢ wartosé jego
wierszy, trzeba je odnies¢ do literackiej tradycji kunsztu, retorycznej ozdobno-
$ci oraz — jednoczesnie — do nowatorskich pomystéw awangardy, opartych na
konstruktywnych dzialaniach z jezykiem. Dopiero wowczas dokonania poety
ukaza si¢ w pelniejszym Swietle: poza tym estetyczno-historycznym konteks-
tem beda to zwykle zapisy potocznych rozméw w ich szarpanym, urywanym
rytmie. Podobnie z pomystami minimalistéw, np. pracami Donalda Judda,
ktére komu$ pozbawionemu informacji na temat historii sztuki i jej norma-
tywnych zalozen beda przypominaé zwykte przedmioty.

Tylko z pozoru strategia Bialoszewskiego czy Karpowicza rozni si¢ od
strategii takich autoréw, jak Adam Wiedemann, Andrzej Sosnowski, Tadeusz
Pidro, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki, Marcin Sendecki. Wszyscy oni czynig
wydarzenie (tak jak je rozumie Lyotard w stynnym tekscie Filozofia i ma-
larstwo w epoce eksperymentu) z dialektycznego napigcia migdzy czyms, co
zyskuje w danym czasie status poezji (dzieta sztuki), a czyms, co zostaje uzna-
ne za niepoezj¢. Nie chodzi mi w tym przypadku o konkretne strategie, lecz
raczej o to, ze lata dziewigédziesiate z problemami kultury masowej, rynku,
kanonu, hierarchii i estetycznej autonomii poezji poswigciliSmy na taki sposob
czytania tej poezji, ktory byl wyznaczony zasada tzw. pozoru estetycznego.
Nalezy ja rozumie¢ jako zasadg literackosci — dzieto co chwilg i na chwile
ukazuje swoja sztucznos¢, dystansuje si¢ samo od siebie, wskazuje na swoje
reguty, czyniac je paradoksalnym znakiem stabosci wobec tego, co rzeczywi-
ste, cielesne, niejgzykowe, a zarazem znakiem sily zdolnej do wskazywania na
to, co realne, cielesne i niejezykowe.

Podsumowujac, chodzi o to, ze mozliwosci, jakie stwarzata dla siebie poe-
zja w latach dziewigcdziesiatych i jakie stworzyli dla niej krytycy, wywodzity
si¢ z diagnoz spoteczno-politycznych (bedacych reakcja na poglebiajacy sie
proces umasowienia, demokratyzacji oraz marginalizacji literatury) i paradok-
salnie oznaczaly jeszcze $cislejszy zwiazek wiersza z tradycja poezji, mitami
poetyckimi, mniej Iub bardziej konwencjonalnymi trybami odbioru: zaréw-
no awangardowej konstruktywnosci, jak i modernistycznej komunikatywno-
$ci. Rozlegla wiedza o tym, czym kiedys byta poezja, jak byt komponowany
wiersz zdawata si¢ nieodzowna do tego, by zrozumie¢ doniostos¢ rozwiazan
estetyczno-artystycznych tamtego czasu. Ci tworcy niejako ,,dramatyzowa-
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li brak wiary w sztuke, podczas gdy sami rozmys$lnie tworzyli nowe dzieta
sztuki, przyspieszajac tym samym nie tylko kulturowe, lecz takze artystyczne
rozwigzania”??. W latach dziewi¢édziesiatych cele sztuki, okreslone w este-
tyce jako finalne i zwigzane z mysleniem o postepie oraz rozwoju réznych
strategii artystycznych, brane byty jeszcze pod uwage. Réznica migdzy pozo-
rem estetycznym a tzw. rzeczywistoscig stanowita za$ jedna z zasadniczych,
fundamentalnych réznic umozliwiajacych zdefiniowanie dzieta sztuki. Bez
przyznawania jej szczegolnej pozycji nie sposob zrozumie¢ idei poezji zaro6w-
no Biatoszewskiego, jak i Czestawa Milosza, teoretycznie mozna zdoby¢ si¢
na taka lektur¢ wierszy Sosnowskiego, Pidry czy Wiedemanna, ale ci autorzy
sami niejako uwewnetrzniajg granice mi¢dzy semiotycznym a biologicznym,
stuzy im ona w dalszym ciagu do pewnych rozwiazan artystycznych. Nie po-
trzebuja jej natomiast tacy poeci, jak np. Szczepan Kopyt (poezja ta wyznacza
dla siebie inne punkty odniesienia, skonstruowana jest w taki sposob, by po-
kazaé nieustanne przemieszczanie si¢ pomigdzy réznymi mediami, wymiang
pomigdzy nimi) czy Julia Fiedorczuk (zeby pokazaé¢ $wiat tzw. posthumani-
styczny, musi ustawic inaczej nasza percepcj¢ oraz zrezygnowaé z waznosci
i operacyjnosci dotychczasowych podzialow pozdr /rzeczywistosc).

Wtasnie o owo ,,poluzowanie wigzow krepujacych przedstawienie”, o kto-
rym pisze Ranciére, jak sadze, toczy si¢ gra w poezji Kopyta, Siwczyka, Fok-
sa, Wroblewskiego, Pasewicza. Gdyby przyjrze¢ si¢ uwaznie konstruowanym
w tych wierszach przestrzeniom, okaze si¢, ze maja one wskazywac na ontolo-
giczne ,,nigdzie”, z ktorego paradoksalnie rozchodza si¢ drogi do spotecznego
1 kulturowego ,,wszgdzie”. Chodzi o takie operowanie stownymi, obrazowymi
i dzwigkowymi sekwencjami, ktére sprawia, ze np. wiersze Kopyta tworza
przestrzenie dowolnosci?’. Mozna by te przedstawienia nazwa¢ przedstawie-
niami stopnia zero. Stawiajg one pod znakiem zapytania stan faktyczny roz-
strzygajacy najczesciej o konkretnym uktadzie polityczno-spotecznych po-
rzadkéw: pokazuja scene, a jednoczesnie sprawiaja wrazenie, jakby$Smy byli
o krok przed jej zmaterializowaniem, przed jej zobaczeniem, w samym sercu
moznos$ci. Chodzi o uzyskanie wrazenia czego$ jeszcze niedokonanego, nie-
zaadministrowanego, mimo ze wiemy, iz jest juz po, a nie tuz-tuz przed skon-
struowaniem okreslonego porzadku kulturowego. Nie znaczy to oczywiscie,
ze kazda z relacji wylaczona jest z podlegania zasadzie aktualizacji: istnieja
przeciez w wierszach Kopyta ,,ikoniczne”, ,,obrazowe” sekwencje. Rozne sity
(energie) wytwarzajace przestrzennos$¢ zazebiaja sie w tych tekstach z soba:
ukazujac przestrzen jako poznawcza, emocjonalng, materialnie dostgpna,
wirtualnie przezywana, przygotowuja nas na rozne jej materializacje, aktua-
lizacje, faktycznosci (w postaci ,,gotowych” obiektow, budowli, konkretnych
miejsc). Ma to znaczenie dla doswiadczania przestrzeni w tych wierszach: dla
utopijnego zamystu innego uporzadkowania czasu i ruchu, innego rozryso-
wania znakow przestrzennosci. Wymiana mi¢dzy réznymi mediami ($rodo-

22 Ch. Jencks, Wartosci postmoderny, s. 36.
% Pascal Augé uzywa takiego okreslenia.
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wiskami, ciatami, kodami, formami) jest tu zarazem proba podtrzymywania
relacji migdzy nimi, jak w wierszu zmierzch, w ktorym medium obrazowe
podtrzymuje zwiazek migdzy figurami — zdawaloby si¢ — ,,bardziej” realny-
mi: matkami, synami oraz ,,mniej” realnymi aktorami — jakkolwiek, ironicznie
badz sentymentalnie.

,Poluzowanie” przedstawienia w wierszach Krzysztofa Siwczyka to nato-
miast proba wydostania si¢ z coraz bardziej paralizujacego mozliwosci poezji
jezyka ,apokaliptycznego”. Pracujac w materii, ktdrqg mozna nazwa¢ wrakami
jezykowymi, zdezelowanymi obiektami, wysuszonymi obrazami i metafora-
mi, autor Godow nie umieszcza siebie jako artysty wylacznie w negatywnie
rozumianym przedstawieniu, jego celem nie jest wylacznie demistyfikacja
konwencjonalnych obrazéw metafizycznie usystematyzowanego porzadku
swiata 1 zakwestionowanie zdolnosci jezyka (do wyrazenia, przedstawienia,
prezentacji). W konstruowanej przez Siwczyka przestrzeni widaé, paradok-
salnie, potege kreacyjna negatywnego jezyka. W tym sensie jest on najgorliw-
szym, bo heroicznym, uczniem Tadeusza Rozewicza: tworzy w Swiecie braku
jakichkolwiek metafizycznych uzasadnien dla tego tworzenia/zycia, a jedno-
czesnie nie wyprowadza swoich pomystow ku eksperymentom, jakie szcze-
gblnym upodobaniem darzyt Lyotard. Dlatego jest to projekt bardzo ryzykow-
ny: gdy w roku 2008 Krzysztof Siwczyk wydat Centrum likwidacji szkod,
moglismy sadzié, ze to ksiazka inaugurujaca nowy etap w jego pisarstwie,
zarazem jednak domykajaca realizowane do tej pory koncepcje. Wymyslony
przez Siwczyka jezyk wydawal si¢ w tym zbiorze niewrazliwy na wszelkie
dialektyczne idee powrotu, krazenia, przechodnio$ci, wariantywnosci. Figury,
ktére go budowaty, drazyty swiat i podmiot w poszukiwaniu definitywnosci,
odnajdujac oczywiscie pustke; ich ,,skamienialo$¢” przenosita si¢ na struk-
turg¢ wiersza, usztywniajac ja i wymuszajac jednorodnosé estetyczna. Wyda-
wato si¢ wigc, ze nad swoimi jezykowymi wynalazkami Siwczyk nie bedzie
w stanie dtuzej pracowac. Nic bardziej mylnego — jezykiem ,,wynalezionym”
przez Siwczyka rzadzita (i nadal rzadzi) mito§¢ wlasna, rodzaj dziwnej, ztej
witalnosci, ktora potrafi koncentrowac uwagg na bezwladzie, inercji i stabosci
wszystkiego, co rézne od niej. Bo mito§¢ wlasna sama sobie rzadko szkodzi.
Jej pozytywno$¢ nie wiaze si¢ jednak z optymizmem, jasnoscia, nadzieja, nie
do konca wiadomo, co zachowuje i czy jej zreczno$é w przytrzymywaniu przy
sobie pragnienia podmiotu piszacego nie konczy si¢ w kruchym momencie
jego (podmiotu) zerwania ze wszystkim, z zyciem.

I jeszcze cos na koniec: jest takie bardzo znane graffiti Banksy’ego Mild
Mild West, ktére powstato po spacyfikowaniu przez policj¢ sylwestrowej im-
prezy srodowiska artystyczno-muzycznego w Bristolu. Bialy mi$, mamy wra-
zenie, ze nieomal pluszowy, zamierza si¢ z koktajlem Mototowa na policjg;
z jednej strony komizm, z drugiej groza. Tak komentuje graffiti jeden z uczest-
nikow:
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ByliSmy normalnymi, zwyktymi, milutkimi, pluszowymi imprezowiczami,
a zaatakowala nas policja z patkami i tarczami. [...] Ukazanie misia z koktajlem
Molotowa bylo idealnym potaczeniem tej milutkosci i agresji — to kwintesencja
sceny niezaleznych imprez. ByliSmy wyluzowani, ale z drugiej strony angazowali-
$my si¢ w takie akcje, jak Poll Tax?*. Uzywajac motywu misia i Mototowa, Banksy
moéwit: ,,mozemy by¢ albo jednym, albo drugim. Wolelibysmy by¢ rozlazli, ale
c6z..7".

Jesli wigec mamy jakie$s mozliwosci, to takie: wyluzowanie w zaangazowa-
niu i zaangazowanie w luz, odnawiajace i jednoczesnie zrywajace pakt migdzy
poeta a spoteczenstwem, uwalniajace nas od wigzow krepujacych przedsta-
wienie 1 rozwarstwiajace sytuacj¢ komunikacyjna.

¢ Byla to seria protestow, jaka przetoczyta si¢ po Wielkiej Brytanii po wprowadzeniu przez
Margaret Thatcher podatku osobistego.

% Banksy. Nie ma jak w domu. O Bristolu i Banksym opowiada Steve Wright, przet.
P. Makles, Krakow 2011, s. 28.





