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Abstract

The Revenge of Triglav and Svarog? Fan-Generated Translation Criticism of the English Version
of the Comic Book Kajko i Kokosz

The article discusses the role of fan communities as critics of translated texts. It shows how
fans’ active involvement as prosumers in the production of translational (mock) critical
content can affect the promotion and distribution of the official, commercial translation.
The case in point is a fan-generated and fan-mediated reception of the English rendition
of an album from a classic Polish Kajko i Kokosz comic series. First published in 1975,
Szkota latania (Flying School) is part of Poland’s shared popcultural idiom, since recently
also part of the primary school reading canon. Its first English translation (2018) made
available in a pre-release to the comic’s fans led to a number of controversies, ranging
from humorous internet-mediated discussions of an editing mistake to an open petition
to the publisher to preserve in translation the comic’s cultural specificity. The article sets
off by discussing the profile of the translation critic emerging from leading models of
translation criticism to move on to sketch new developments and the role of fandom and
fan-generated criticism. Arguing that currently translations of speculative fiction into
and out of English in the Polish context can be considered vulnerable translations, prone
to fans’ critical scrutiny, it focuses on Flying School and its fan reception which lead to
the prolonged postponement of the publication of the official translation. The article also
provides an analysis of the pre-release commercial translation to provide background for
the fan criticism. It shows the clash of the translator’s consistent domesticating strategy
with fans’ expectations of an exoticizing translation, preserving the Slavic character of the
series which raises the question of the translation brief and publisher-translator relationship.
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1. Wprowadzenie

Rozw¢j technologii informatycznych i wynikajace z tego nowe mozliwosci
uczestnictwa w kulturze niosa wazne implikacje nie tylko dla najnowszych
obszarow przektadu, jak na przyktad przektad audiowizualny czy crowd-
sourcing i przektad fanowski, ale takze dla krytyki przektadu oraz przekta-
doznawstwa, rozszerzajacego swoj obszar badawczy, a takze rozwijajacego
instrumentarium opisu i narzedzia badawcze. Poszerza si¢ rowniez krag
posrednich i bezposrednich uczestnikow dyskursu przektadoznawczego
1 thumaczeniowego. Wyrazista, a zarazem wazng role w obszarze krytyki
przektadu moga odgrywac spotecznosci fanowskie zgromadzone gtéwnie
wokot produktow (pop)kultury. Z perspektywy przektadoznawstwa jako
dyscypliny akademickiej gtos takiej spotecznos$ci mozna uznac za amator-
ski i nieprofesjonalny ze wzgledu na brak zaplecza metatranslatorycznego.
Jednakze tego typu spoteczno$ci z uwagi na zaangazowany odbiér danych
produktow i ich bardzo dobrg znajomo$¢ mozna uznaé za specjalistow
danego obszaru (pop)kultury. Celem artykutu jest przeanalizowanie roli
spotecznosci fanowskiej jako krytykow angielskiego przektadu komiksu
z serii Kajko i Kokosz. Jakie formy przyjeta krytyka thumaczenia? Na jakie
elementy przektadu zwrocono uwage? Jakie sa implikacje ,.krytycznej”
dziatalnos$ci spoteczno$ci fanowskiej? Na poczatku artykutu zamieszczono
refleksje terminologiczng 1 omowienie kompetencji krytyka przektadu oraz
rosngcego znaczenia spoteczno$ci fanowskich w procesie tworzenia, dys-
trybucji i recepcji thumaczen. Nastgpnie w kontekscie recepcji przektadow
literatury fantastycznej i wpltywowej roli fandomu przeanalizowano jako
studium przypadku pierwszy angielski przektad zaliczanego do fantastyki
albumu Szkofa latania, jego odbidr przez spoteczno$¢ mitosnikéw komiksu
oraz wybory tlumaczeniowe w oficjalnym przektadzie, uzupetniajac je dla
celow ilustracyjnych przyktadami thumaczen studenckich, zeby zademon-
strowa¢, w jak rozny sposob mozna rozwiagza¢ problemy tlumaczeniowe
wystepujace w tek$cie wyjsciowym.
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2. Kompetencje krytyka przektadu

W kluczowych dla przektadoznawstwa zrodtach terminologicznych krytyka
przektadu definiowana jest z perspektywy dziatania i rezultatu (Routledge
Encyclopaedia of Translation Studies, 2020; Handbook of Translation
Studies Online; Stownik polskiej terminologii przektadoznawczej, 2019;
Nowa encyklopedia przektadoznawstwa, 2010). Mniej uwagi po$wigcono
zagadnieniom sprawczosci i kompetencji osoby podejmujacej si¢ tego za-
dania, przyjmujac, ze krytyka przektadu stanowi naturalng pochodng innych
gtéwnych form dziatania, takich jak thumaczenie i/lub prowadzenie badan
przektadoznawczych.

Szerzej o powinnosciach krytyka badacze wypowiadali si¢ w innych
miejscach: ,,powinien sobie uswiadamia¢ ztozonos$¢ aktu przektadu lite-
rackiego” (Krysztofiak 1999: 139), ,,powinien oczywiscie popieraé¢ swoje
«impresje 1 intuicje» — konkretami” (Kaczorowska 2003: 109), ,,musi pa-
migta¢ o tym, ze [przektad — JDG] nie moze by¢ identyczny z oryginatem
(Cwiklak 1999: 156), ,,powinien umie¢ wyjasni¢, dlaczego kopia stanowi
(jesli stanowi) podobizng oryginalu” (Tabakowska [1997]/2015: 63). Warto
podkresli¢, ze w praktyce akademickiej rysuje si¢ zdecydowane odejscie od
warto$ciowania przektadow, jezykoznawczo osadzonej analizy ,,usterek”
thumaczeniowych, czego dobitnym wyrazem jest monografia Jerzego Brzo-
zowskiego Stang¢ po stronie tlumacza (2011), w ktdrej autor opowiada si¢
za stosowaniem paradygmatu badan opisowych, ,,pozytywna analizg dzieta
przektadowego” (2011: 8) i skupieniem si¢ na dobrych przektadach oraz
kreatywnos$ci thumacza. Syntezujac mysl nestorki polskich badan przekta-
doznawczych Elzbiety Tabakowskiej o krytyce przektadu, Ewa Rajewska
zauwaza, ze w jej analizach ,,sformutowania aksjologiczne nie pojawiaja
si¢ niemal nigdy”, a ,,wzorzec krytyki przektadu polegajacy na wytykaniu
thumaczowi potknie¢ jest dla niej nieinteresujacy” (Rajewska 2016: 335).

W literaturze przedmiotu znajdziemy rowniez opisy metodologii nakre-
slajacej etapy czy tez procedury analityczne. Za jedno z klasycznych ujeé
uzna¢ mozna wyrastajacy z tradycji krytyczno-literackiej i opisowych badan
nad przektadem model Antoine’a Bermana (1995). Przyjecie tego modelu
postuluje Brzozowski. Idac §ladem opisowosci Bermana, stawia sobie za cel
skonstruowanie spojnego systemu, sktadajacego si¢ z zestawu narzgdzi do
opisu przeksztatcen zachodzacych w przektadzie. Wyrdznia, za Bermanem,
nastgpujace etapy analizy tekstu przektadu (Brzozowski 2011: 196-199):
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lektura przektadu jako dzieta samoistnego, lektura oryginatu, pytanie o thu-
macza (,,horyzont” thumacza, podejscie do przektadu, rekonstrukcja strategii
tlumacza dla danego projektu tlumaczeniowego), konfrontacja oryginatu
z przektadem (i innymi przektadami tego samego utworu) zakonczona ewa-
luacjg oraz badanie recepcji przektadu. Warto podkresli¢, ze w tym modelu
tlhumaczenie najpierw odczytywane jest jako wytwor niezalezny, a dopiero
na pdzniejszym etapie porownywane z oryginatem. Inny rodzaj procedury,
rowniez procesualny, oferuje Lance Hewson (2011), proponujac miedzy
innymi stawianie hipotezy dotyczacej ,,natury thumaczenia” i testowania
jej za pomocg metod korpusowych. Inspirujacy dla przektadoznawstwa byt
takze pragmatyczno-funkcjonalny model Juliane House (1997, 2015) oparty
na ekwiwalencji i zorientowany na oceng jakosci przektadu. Uwzglednia on
analize tekstu wyjsciowego 1 docelowego pod katem rejestru oraz gatunku
w celu ustalenia funkcji tekstow.

Z przegladu opisowych wypowiedzi i propozycji modeli wytania si¢
profil ,,idealnego” krytyka przektadu, w ktérym oprocz oczywistych wysoko
rozwinietych umiejetnosci jezykowych kluczowsg rolg odgrywaja kompe-
tencje analityczne 1 badawcze, jezykoznawcze 1 literaturoznawcze, a takze
metodyczno$¢ dziatania. Profil ten jest zatem silnie nacechowany akademi-
cko oraz instytucjonalnie. Na przeciwstawnym biegunie mozna umiesci¢
oddolna krytyke przektadowa wywodzaca si¢ z dziatalnosci spotecznosci
fanowskich, niejednokrotnie o subwersyjnym charakterze, w kontrze do
obiegu oficjalnego (por. Duggan, Dahl 2019).

3. Nowe formy — fandomy i krytyka fanowska

Rozkwit aktywnosci spotecznosci fanowskich stanowi pochodng rozwoju
technologicznego, powstania globalnej cyfrowej rzeczywistosci i sieci roz-
norodnych potaczen, ktore stworzyty nowy ,,spoteczny uktad nerwowy”
(Kazmierczak 2012: 274). Innymi stowy, zjawisko fandomu to roéwniez
pochodna

modelu partycypacji, wytworzonego na bazie dostgpnych technologii komu-
nikacyjnych, jak [i jeden — JDG] z podsysteméw kultury konwergencji — zja-
wiska wzajemnego przenikania si¢ i interkonektywnosci technologii komuni-
kacyjnych, hybrydyzacji gatunkowej tresci kultury oraz ich wedréwki ponad
granicami r6znych mediow (Lisowska-Magdziarz 2017: 43).
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W obszarze badan nad fandomem (fan studies [Urbanczyk 2018], nazywa-
nych rowniez fantropologia) plasujg si¢ wielorakie interpretacje tego zjawi-
ska, przyjmujace roznorodne perspektywy naukowe, od medioznawczych,
kulturoznawczych i socjologicznych przez pedagogiczne i filozoficzne po
prawne 1 marketingowe, a takze inne. Lisowska- Magdziarz wymienia na-
stepujace nurty interpretacyjno-badawcze (2017: 59—60):

— fandom jako wariant zachowan medialnych o ,,swoistej relacji do

konkretnego produktu medialnego”;

— fandom jako przestrzen komunikacyjna;

— fandom jako specyficzna zbiorowos$¢ spoteczna;

— fandom jako subkultura czy neoplemig;

— fandom jako $rodowisko edukacyjne;

— fandom jako element ruchu na rzecz wolnej kultury;

— fandom w roli zbiorowo$ci prosumentow;

— fandom jako korelat materializmu i pochodna ideologii konsump-

cjonizmu;

— fandom jako neo- czy parareligia;

— fandom jako zagadnienie prawne.

W niniejszym artykule fandom analizowany jest jako interaktywna prze-
strzen komunikacyjna, w ktorej zachodza réznorakie zachowania medialne
1 generowane sg roézne tresci, w tym krytyka thumaczen.

Od niedawna, bo witasciwie od potowy pierwszej dekady XXI wieku,
fandomy staty si¢ takze przedmiotem zainteresowania przektadoznawstwa
jako spotecznosci zaangazowane w roznorodne praktyki thumaczeniowe,
gldwnie zwigzane z tworzeniem ttumaczen amatorskich (fanowskich), zwa-
nych rowniez tlumaczeniami wytworzonymi przez uzytkownikow (user-
-generated translation, O’Hagan 2009). Obejmuja one takie rodzaje dzia-
talnos$ci przektadowej, jak:

1) oddolne projekty thumaczeniowe zwigzane z obszarem rozrywki;

2) oddolne inicjatywy aktywizmu spolecznego;

3) odgoérnie organizowane projekty crowdsourcingowe (Borodo 2021).

Powoli poszerza si¢ zatem refleksja przektadoznawcza nad skanlacja
(ttumaczeniem komiksow), fansubbingiem (napisami amatorskimi) czy
komercyjnym wykorzystaniem crowdsourcingu.

W kontekscie badan przektadoznawczych nad polskimi mito§nikami
fantastyki Dorota Guttfeld definiuje cztonka spotecznos$ci fanowskiej jako:
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odbiorce emocjonalnie zaangazowanego w recepcje¢ tekstu, taczacego jego od-
bidr (czgsto wielokrotny) z innymi formami aktywnosci (np. kolekcjonerstwem,
tworzeniem wlasnych tekstow) i wchodzacego w kontakt z innymi fanami
w ramach grup towarzyskich lub zinstytucjonalizowanych, realnych badz wir-
tualnych (Guttfeld 2018: 144).

Fandomowe uzytkowanie medidéw to, jak pisze Lisowska-Magdziarz,
,»W roznych proporcjach — zaangazowany odbior + analiza + tworczos¢
+ komunikacja + zbiorowe wytwarzanie wiedzy + autoanaliza + dziatanie
na rzecz zbiorowosci” (Lisowska-Magdziarz 2017: 62). Fandomy skupiaja
nie tyle biernych odbiorcow, ale prosumentow, aktywnie dziatajacych i wy-
twarzajacych, zwlaszcza w §rodowisku wirtualnym, réznorodne tresci od
komentarzy na forach po wtasng tworczos$¢ artystyczng i literacka, tzw. fan
fiction. Ze wzglgdu na dynamizm i obszar oddziatywania fan fiction okresla-
na jest wrecz jako ,,literacka rewolucja fanowska” (Wtodarczyk, Tyminska
2012). Lisowska-Magdziarz widzi w zjawisku fandomu wieloptaszczyzno-
wa nowoczesno$¢: awangarde kultury technologicznej (2017: 43), kultury
uczestnictwa (64), kultury sieciowej (86), zmiany w sposobie dystrybucji
wiedzy (122), a takze modelu projektowego (157)'. Nie wszyscy uczestnicy
fandomow w réwnym stopniu angazujg si¢ w aktywnos$¢ medialng. Krea-
tywni fani w odréznieniu od uczestnikdw biernych (tzw. implicit vs. explicit
participation) stanowig wedhug szacunkow w perspektywie globalnej mig-
dzy 10 a 20% odbiorcow mediow (Lisowska-Magdziarz 2017: 62).
Zwigzana z krytykg thumaczenia aktywno$¢ spotecznosci fanowskich
moze przybiera¢ rézne formy. Obecnie podstawowa platforme tej aktywnosci
stanowig media spotecznos$ciowe. To tam nastepuje wymiana komentarzy
na temat tlumaczen, zarowno oficjalnych, komercyjnych, jak i ttumaczen
fanowskich. Niektore fora majg charakter otwarty i sg dostgpne dla wszyst-
kich uczestnikow sieci, inne tylko dla uzytkownikoéw zarejestrowanych
1 zaakceptowanych. Na blogach ukazuja si¢ rowniez dtuzsze teksty, ktorych

' W takim postrzeganiu fandomu odbija si¢ fascynacja badaczki analizowanym zjawi-
skiem, ktora otwarcie sygnalizuje. Fascynacja fandomem a takze wystepowanie w podwoj-
nej roli fana danego zjawiska i jego badacza jako akafan (,,academic” + ,,fan”) nie jest w fan
studies rzadkoscia. Takie ujecie cechuje juz prace Henry’ego Jenkinsa, ojca zatozyciela
zachodnich badan nad fandomem, czy tez jedna z najnowszych polskich monografii au-
torstwa Aldony Kobus (2018). Przyjmuje si¢, ze dualistyczne i zaangazowane podejscie do
badanego przedmiotu jest przejawem nowej, hybrydowej tozsamosci naukowej oraz metoda
badawcza, ktora ma implikacje zarowno dla dyscypliny (por. Booth 2013), jak i badaczy.
Dzieje sig¢ tak ze wzgledu na niejednoznaczny wymiar etyczny takiego zaangazowania i sto-
sowanych metod autoetnograficznych.
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forma odpowiada klasycznym recenzjom ttumaczen. W centrum uwagi
znajdujg si¢ zwlaszcza tzw. vulnerable translations, czyli takie, ktorych
oryginaty s3 fatwo dostgpne, wigc mozna bez trudu dokonaé poréwnania,
w zwigzku z czym przeklady te sa szczegodlnie podatne na krytyke. Diaz
Cintas (2003: 43—44) odnidst to okreslenie do przektadu audiowizualnego
w formie napisoOw ze wzgledu na natychmiastowa i jednoczesng dostep-
nos$¢ tekstu wyjsciowego. Obecnie do tej kategorii mozna zaliczy¢ rowniez
tlumaczenia z jezyka angielskiego? i, w kontekscie polskim, na ten jezyk.

Interesujace sg nie tylko formy i przedmiot krytyki ttumaczen doko-
nywanych przez zbiorowos$ci fanowskie, ale tez jej relacje wobec innych
cztonkow spolecznosci a takze wobec podmiotow zewnetrznych — tworcow,
dystrybutoréw i tlumaczy. Krytyka moze bowiem funkcjonowaé¢ w we-
wnetrznym obiegu danej grupy lub wchodzi¢ w interakcje z oficjalnym
obiegiem ttumaczen, przyktadowo w formie petycji czy listow do wydawcy.
Jak podkreslaja badacze, uczestnictwo w fandomie ma stanowi¢ pozytywne
doswiadczenie, dlatego ,,normy zachowania podkreslajg jego relacyjny
1 wspolnotowy charakter” (Lisowska-Magdziarz 2017: 110). Czesto akcen-
tuje sie altruistyczny wymiar aktywnosci fanowskich i interpretuje je w kate-
goriach kultury daru, shareware cultures (Lisowska-Magdziarz 2017: 137).
Zainteresowanie danym utworem, cheé wspotpracy 1 gotowos¢ do dzielenia
si¢ z innymi to motywacja, dla ktorej fani bez intencji osiggniecia zysku
materialnego wymieniaja si¢ tworczoscig, ustugami i przedmiotami. W ten
Sposob powstajg roznorakie formy ttumaczen fanowskich. Wspolnotowos¢
1 pozytywne nastawienie fanow do innych cztonkoéw zbiorowosci przekta-
daja si¢ na ton oraz formy krytyki thumaczeniowej. Zwlaszcza w przypad-
ku bezptatnie wykonanych i udostgpnianych przektadéw fani wyrazaja
wdzigcznos¢ i chwala, nawet nieco przesadnie. Krytyka moze mie¢ rowniez
charakter zartobliwy, a w istocie konstruktywny i merytoryczny. Jako forma
generowania komunikacji wokot przektadu serialu czy gry fanowska krytyka
thumaczeniowa, zwtaszcza pozytywna, przyczynia si¢ do promocji danego
produktu i prowadzi do pewnej symbiozy mi¢dzy zbiorowo$cig fanowska
a oficjalnym, komercyjnym obiegiem tlumaczen, w ktorym kluczowa role
odgrywaja wydawcy, dystrybutorzy i franczyzodawcy?. Merytoryczna, uza-

2 Angielszczyzna odgrywa rowniez znaczgca role jezyka posredniczacego, gtownie
w przekladzie z jezykow mniejszych i mniej powszechnie znanych, przyktadowo w skanla-
cji (zwlaszcza pierwszych fanowskich przektadow mangi).

3 Zwlaszcza projekty tlumaczeniowe oparte na crowdsourcingu, wykonywane zarOw-
no dla podmiotow komercyjnych, jak i non-profit, rodza szereg pytan dotyczacych przede
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sadniona krytyka przektadu badz pewnych praktyk thumaczeniowych (np.
firmowania czy reklamowania przektadow z jezyka trzeciego jako thumaczen
bezposrednich) przyczynia si¢ do poprawy jakosci publikowanych prze-
ktadow lub podniesienia ich standardu. Ponadto dyskusje nad przektadami
pomagaja szerzy¢ wiedze o mechanizmach tlumaczenia.

Na drugim biegunie sytuuja si¢ konflikty i kontrowersje wewnatrz zbio-
rowosci, a takze na linii uzytkownicy—S$rodowisko mediow, ktdre moga przy-
bra¢ forme zjawiska nazwanego w prasie fandomem roszczeniowym (por.
Mendelsson 2013). Cztonkowie zbiorowo$ci fandomu ze wzgledu na swoje
zaangazowanie i znajomo$¢ tematyki wyrazaja przekonanie, ze sg osobiscie
uprawnieni do tego, zeby ich opinie i odczucia byty brane pod uwage przez
tworcow i producentow, na przyktad w zakresie kontynuowania i rozwoju
watkéw w serialu, obsady aktorskiej czy strategii i wyborow thumaczenio-
wych. Emocjonalne spory w wersji ekstremalnej moga przektada¢ si¢ na

bombardowanie korespondencjg, pisanie anonimoéw, blogdw poswigconych
wylacznie krytyce i jawnej nienawi$ci, mobilizowanie zbiorowosci do podej-
mowania kolektywnych naciskow na producentow, petycje, listy otwarte, agre-
sywne wypowiedzi na panelach dyskusyjnych, karykatury, ztosliwe memy czy
wrecz stalking (Lisowska-Magdziarz 2017: 114).

Podrecznikowy juz* przyktad tego zjawiska w polskim kontekscie stanowi
spor wokot przektadu Lord of the Rings J.R.R. Tolkiena autorstwa Jerze-
go Lozinskiego (1996-1997). Mitosnicy Tolkiena za kanoniczne uwazaja
starsze, egzotyzujace thumaczenie Marii Skibniewskiej (1961-1963). Do-
mestykujaca strategia thumacza w przektadzie nazw wiasnych byta szeroko
dyskutowana i krytykowana, a komentatorzy ukuli pejoratywny neologizm
,,f0zizm”, oznaczajacy nietrafione ich zdaniem decyzje thumaczeniowe. Pod
wplywem toczacych si¢ w srodowisku fanowskim dyskusji w kolejnych
wydaniach przektadu Lozinskiego zmieniono cze$¢ nazewnictwa, doko-

wszystkimi etyki (zysk koncernu kosztem bezptatnej pracy spotecznej), ale rowniez statu-
su i roli thumacza (por. McDonough Dolmaya 2011). W kontekscie fandomu pojawiaja si¢
réwniez pytania o to, jak dobrowolne oraz bezptatne dziatania spotecznosci fanow moga
wplywa¢ na komercyjny sukces produktow popkultury —i w zwiazku z tym o relacje migdzy
fanami a producentami.

4 W ramach inicjatywy edukacyjnej ,,Tlumacze w szkotach”, przyblizajacej mlodziezy
szkolnej pracg tlumacza, omoéwienie przektadu nazw wiasnych z powiesci Wiadca Pier-
Scieni znalazlo si¢ w interesujacych scenariuszach lekeji dla uczniéw szkot podstawowych,
opracowanych przez Dorote Konowrocka-Sawe (2019).
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nano rowniez innych poprawek (zob. Olszanski). Warto zastanowi¢ sie,
jaka role w tym przypadku odegraty nie tyle i nie tylko jezykowe cechy
tlumaczenia, lecz przyzwyczajenia czytelnikow, wynikajace z kolejnosci
ukazania si¢ przektadow. Rafat Jakiel stawia hipoteze, ze ,,gdyby Lozinski
byl pierwszy w serii przektadow Tolkiena, reakcje na jego innowacje bytyby
inne” (2014: 190).

Jak pokazuje powyzszy przyktad zywego, zaangazowanego odbioru
thumaczen fantastyki, z punktu widzenia ttumacza przektad tekstow kultury,
wokot ktorych istnieje rozbudowany, aktywny fandom, niesie w sobie ryzy-
ko. Ryzyko w przektadzie definiuje jako ,,takie zdarzenia [thumaczeniowe —
JDG], ktére bedg wptywaty na osiagnigcie celu komunikacji” (Dybiec-Gajer
2013: 181). Oznacza to, ze jesli cel thumaczenia nie zostanie osiggnigty,
w rzeczywisto$ci pozajezykowej mogg wystapié istotne konsekwencje.
Tradycyjnie do tekstow wysokiego ryzyka zalicza si¢ przektady tekstow
specjalistycznych: prawniczych (zwlaszcza autorytatywnych, czyli wspot-
tworzacych mechanizmy funkcjonowania prawa), dokumentow oficjalnych
czy tekstow medycznych. W przypadku waznych dla fandomu tekstow
nieosiggnigcie celu thumaczenia rozumiane jako brak akceptacji zbioro-
wosci fanowskiej moze rodzi¢ dla thumacza takie skutki, jak negatywna
krytyka, nadwyrezenie statusu zawodowego, a nawet utrata potencjalnych
zlecen. Moze wynika¢ z rozminigcia si¢ z oczekiwaniami odbiorcow lub
z obrania polemicznej strategii ttumaczeniowej. Cele thumaczenia moga
by¢ rézne w zaleznosci od perspektywy, a zadowolenie fandomu jedna
z okoliczno$ci odbioru, jednakze w warunkach rynkowych kluczowa i sprzy-
jajaca popularnosci oraz dystrybucji przektadu. Tlumaczom wykonujgcym
przektady tekstow, ktore majg aktywnych i licznych fanow, stawiane sa
wysokie wymagania poglebionej znajomosci thumaczonych uniwerséw
i zachowania ich spdjnosci. Wazna jest rowniez znajomos¢ przyjetych norm
thumaczeniowych, co moze oznacza¢ konieczno$¢ negocjacji wlasnych
indywidualnych strategii oraz rozwigzan przektadowych z oczekiwaniami
fandomu, co z kolei nie pozostaje bez wptywu na autonomi¢ wyborow trans-
latorskich. Dotyczy to zwlaszcza przektadow, ktorych odbiorcy rekrutuja
si¢ z najwiekszych i najaktywniejszych w Polsce fandomow, powstatych
wokot produktow fantastyki.
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4. Fandomy fantastyczne a normy w przekfadzie fantastyki

Juz w latach osiemdziesigtych XX wieku mitos$nicy fantastyki stanowili
w Polsce zauwazalng grupe odbiorcow. Jako ze przektady odgrywaty i od-
grywaja kluczowa role w rozwoju gatunku — istotna czg$¢ fantastyki jest
thumaczona z jezyka angielskiego — dyskusja nad przektadami stanowita
1 stanowi jedno z pol aktywnos$ci fanow. Pionierskie badania przektado-
znawcze nad polskim fandomem fantastycznym i przektadem fantastyki
prowadzita Dorota Guttfeld. W okresie nazwanym przez nig ,,formacyjnym”
(1980-1989) to thumacze wptywali na ksztattowanie si¢ gatunku (Guttfeld
2018). W okresie gatunkowym (do poznych lat dziewigcdziesigtych) nasta-
pita profesjonalizacja dziatalno$ci thumaczy-fanéw. Z kolei w okresie ,,pop-
kulturowym?”, trwajacym od 1999 roku, kiedy fantastyka w duzym stopniu
przeniosta si¢ poza literature” (Guttfeld 2018: 150), do zglobalizowanego
$wiata gier komputerowych, znaczaco wzrosta rola fanéw: ,,odbiorcy polscy,
o rosngcej znajomosci angielskiego, jako konsumenci zréznicowanych me-
didéw, z dostgpem do oryginatéw, mogli dyktowa¢ wydawcom i thumaczom
wymagania” (Guttfeld 2018: 150). Na podstawie ankiet przeprowadzonych
wsrdd uczestnikow konwentow fantastyki badaczka zauwaza, ze co piaty
respondent deklarowat, iz wymienial z thumaczem uwagi o przektadzie,
a ponad jedna pigta — ze zdarzalo jej si¢ kontaktowac takze z wydawcami
badzZ polskimi dystrybutorami tekstu (Guttfeld 2018: 152).

Warto tu podkresli¢ bardzo wazng, opiniotworczg role spotecznosci
fanowskich jako grup eksperckich. Znaczna cze$¢ fanéw ma duza Swiado-
mos¢ thumaczeniowego, zapozyczonego charakteru §wiatow fantastycznych.
Jak pokazuja badania, znaczna czg$¢ spotecznosci fanowskiej wielokrotnie
czyta te same lektury z zakresu fantastyki, czesto zardbwno w przektadzie,
jaki 1 w oryginale, zeby porownaé teksty i oceni¢ prace ttumacza. Trady-
cyjnie przekladu literackiego nie okre$la si¢ mianem specjalistycznego, ale
w przypadku fandomu fantastycznego wyraznie widaé, ze przektad gatun-
koéw fantastycznych, tak jak przektad specjalistyczny, wymaga kompetencji
dziedzinowej, czyli wiedzy specjalistycznej. Bardzo dobra czy wrecz zaan-
gazowana znajomo$¢ $wiatow przedstawionych wydaje si¢ warunkiem sine
qua non thumaczenia, ktore znajdzie uznanie odbiorcéw. Popularne uniwer-
sa charakteryzuja si¢ wysokim stopniem skomplikowania i rozbudowania
w wielu formatach medialnych, ich odtwarzanie wymaga zatem wiedzy
specjalistycznej. Gdyby mogli wybiera¢ migdzy thumaczem-profesjonalists,
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ktéry ma doswiadczenie thumaczeniowe w zakresie literatury picknej, a thu-
maczem-fanem, ktory nie thumaczyt profesjonalnie, ale jest mito$nikiem
gatunku, mitosnicy fantastyki deklaruja, ze woleliby przeczyta¢ thumaczenie
tego drugiego (Guttfeld i in. 2013: 53-55; Guttfeld 2018: 151-152).

Wspolczesnie normy przektadowe dotyczace duzych, mainstreamowych
publikacji fantastycznych sg wypadkowa wielu czynnikow: rosnacej liczby
dostepnych pozycji w réznych formatach medialnych oraz tworzenia sig¢
rozbudowanych komplekséw roznych $wiatow fantastycznych, taczacych
si¢ w serie czy cykle. W zwigzku z tym nowe rozwigzania ttumaczeniowe
niejednokrotnie muszg zapewnia¢ konsekwencje kreacji $wiata przedstawio-
nego, nie tylko wewnatrz ttumaczonego tekstu, ale w ramach istniejacego
uniwersum produktu, i uwzglednia¢ wczesniejsze wybory dotyczace termi-
nologii oraz nazewnictwa. Guttfeld (2018) podkresla takze popkulturowe
oczekiwania odbiorcoéw, ktorzy chca otrzymywaé sprawdzone produkty,
oraz presj¢ ,,franczyzy” i ,,brandu”, zwlaszcza w przypadku dochodowych
produkcji. Niektore wybory tlumaczeniowe, na przyktad dotyczace nazw
wilasnych i tytulow, mogg by¢ podyktowane decyzjami dystrybutorow, a nie
thumaczy. Prowadzi to do standaryzacji i konwencjonalizacji produktdw,
w ktorych w mechanizm dystrybucji wkomponowany jest przektad®.

5. Studium przypadku: Flying School — pierwszy angielski przektad z serii
Kajko i Kokosz

Seri¢ Kajko i Kokosz Janusza Christy, zaliczang do klasyki polskiego ko-
miksu, mozna sklasyfikowa¢ jako gatunek fantastyczny ze wzgledu na
liczne charakterystyczne dla niego tropy i motywy literackie (o proble-
mach definiowania fantastyki pisze migdzy innymi M. Niziotek [2005]).
Za punkt wyj$cia przyjmiemy definicje fantastyki jako ,,.konwencj[i — JDG]
artystyczn[ej] opart[ej] na takiej kreacji rzeczywistosci przedstawionej, ktora
wykracza poza sfer¢ uznang w danym czasie i spoteczenstwie za obszar
prawdopodobny” (Leszczynski 2003: 110). Wykreowany w Kajku i Kokoszu

> W szerszym kontekscie ujednolicanie oraz komercjalizacj¢ przekazu wokot utworow
,,starych” fandomow odnotowuja i empirycznie potwierdzajg badacze analizujacy obecnosé
Tolkienowskiego Hobbita w polskiej sieciosferze: ,,Przekaz na temat utworu Tolkiena zo-
stal zdominowany poprzez komercyjne witryny, skupiajace najwicksze zainteresowanie
internautéw dzigki mechanizmom zapewniajacym im wysokie pozycjonowanie” (Rogoz,
Studnicki 2020).
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pseudohistoryczny $§wiat przedstawiony zamieszkujg bohaterowie o nad-
przyrodzonych umiejetnosciach, pojawiajg si¢ w nim magiczne atrybuty,
zaklecia i przedmioty. Jest to zatem opowies¢ z gatunku fantasy, ktory sta-
nowi ,,unowoczesniong wersje powiesci fantastycznej i basni” (Leszczynski
2003: 112). Tak tez klasyfikuje komiks Kajko i Kokosz wydawca.

Analiza polskiego thumaczenia Szkoly latania, jednego z pierwszych al-
bumoéw serii Kajko i Kokosz, 1jego recepcji w kontekscie aktywnosci fanow
ukazuje mechanizmy krytyki przektadu w dobie technologii komunikacyj-
nych oraz globalizacji. Angielski przektad Szkoly latania ma takze wazny
wymiar historyczny i symboliczny. W wymianie kulturowej Polska odgrywa
obecnie role importera komiksow. W 2019 roku az 82% publikacji tego
gatunku stanowity przektady, w tym 41% z angielskiego (Ruch wydawniczy
2020: 40). Tym bardziej interesujace sg ruchy przeciwstawne — ,,eksport”
kulturowy z ,,malego” jezyka do globalnego obiegu jezyka angielskiego.

Szkola latania ukazata si¢ po raz pierwszy w 1975 roku w postaci jed-
noplanszowych odcinkéw wydawanych w czasopismie ,,Swiat Mtodych”,
aw 1981 roku jako publikacja albumowa. W 2017 roku komiks trafil na liste
lektur obowiazkowych dla klas IV-VII szkoly podstawowej (Rozporzadze-
nie 2017) 1 wtedy tez pojawily si¢ pierwsze informacje o planowanym przez
wydawnictwo Egmont thumaczeniu na jezyk angielski. Album Flying School
miat dotaczy¢ do istniejacych juz przektadow intra- i interlingwalnych pub-
likacji z serii Kajko i Kokosz®. Ttumaczenie zlecono Michaelowi Kandlowi,
zastuzonemu tlumaczowi polskiej fantastyki, ktory przyblizyt odbiorcy
anglojezycznemu wiele utworéw tego gatunku, migdzy innymi autorstwa
Stanistawa Lema. Sam Lem uwazat Kandla za swojego najwybitniejsze-
go tlumacza 1 wielokrotnie chwalit jego kunszt translatorski (2013). Sam
ttumacz z kolei zauwazyl, ze Lem ,,przektadany byt przez wielu ttumaczy,
ale bytem jednym z pierwszych, ktorzy pomogli jego ksigzkom przebié si¢
do pierwszoligowych amerykanskich wydawnictw: Continuum, Seasbury,
Hardcourt” (Wrébel 2018). Warto zwroci¢ uwage na to, ze znajomosc¢ z Le-
mem na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku zainicjowat sam Kandel,
piszac do niego jako milo$nik science fiction i jego utwordow.

Komiks opowiada histori¢ stowianskich wojow, Kajka i Kokosza, kto-
rzy strzegg grodu poczciwego Mirmita i1 toczg potyczki ze zbdjcerzami.

¢ Do 2021 roku ukazaly sie cztery regionalne wersje albumow z serii Kajko i Kokosz
(po $lasku, kaszubsku i dwa po goralsku) oraz pig¢ przekladow na jezyki obce (esperanto,
francuski, ukrainski, rosyjski i dunski). Zob. tez zestawienie w: Dybiec-Gajer 2020: 99.
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W omawianym albumie bohaterowie towarzyszg Mirmitowi 1 jego pro-
bom opanowania sztuki latania. Seri¢ charakteryzuje ,,realistyczny’, bogaty
w szczegoty rysunek, basniowe rekwizyty, pogodna atmosfera, komizm
sytuacyjny i komizm charakterow, dowcipne dialogi i dobrotliwe, satyryczne
spojrzenie na rzeczywisto$¢” (Tylicka 2003: 66). Optymistyczny wydzwiek
komiksu podkresla takze thumacz. Odpowiadajac na pytanie o aktualnosé
przekazu przygod Kajka i Kokosza, Kandel zaznacza, ze to wtasnie ,,sta-
ro$wiecko$¢” oraz atmosfera beztroskiej zabawy sg ich gtownymi atutami:

Pod niektérymi wzgledami rzeczywiscie [komiksy z serii Kajko i Kokosz —
JDG] si¢ zestarzaty, ale na tym polega ich urok. Sg zabawne, pogodne, nie ma
w nich okrucienstwa i mroku, ktore coraz wyrazniej wida¢ w $wiecie dookota
nas [...N]ie ma tu wrogosci, jest duzo dobrej zabawy (Wrobel 2018).

5.1. Recepcja przektadu

Recepcja pierwszego przektadu na jezyk angielski byta krotka, burzliwa
i rozproszona, a kluczowg role inicjatorow dyskusji odegrata spotecznosé
fanowska skupiona wokot bloga Na plasterki!!?, po§wigconego tworczosci
Janusza Christy. Z poczatkiem kwietnia 2018 roku na stronie pojawita si¢
humorystycznie sformutowana informacja o bt¢dzie thumaczeniowym (a de
facto raczej usterce edytorskiej), za sprawg ktorej fujarka, atrybut Lamignata,
przetlumaczona jako ,,flute” zostala zapisana jako ,,fiute”. Wydawnictwo
szybko zareagowalo i poinformowato o odwotaniu premiery komiksu, obra-
cajgc sprawe w zart:

W zwigzku z niespodziewanym nadejsciem lata, palma moze odbi¢. Ptaki
napredce poszukuja budek legowych, cztowiek nie zdazyt zrzuci¢ zimowych
kurtek, a juz w poptochu szuka kostiumu i kremu z filtrem. 1 kwietnia dopiero
co minat... ale ze wypadt w Niedziele Wielkanocna, nie kazdy si¢ zoriento-
wat. Egmont rowniez dat si¢ zwariowa¢ meandrom por roku, dat w kalenda-

7 Odmiennie interpretuja styl autora Yvonne Belczyk-Kohl i Janusz Pociask: ,,Christa
zrezygnowal z realistycznego stylu rysowania na rzecz stylu groteskowego, przerysowat
charakter swoich postaci oraz calg aranzacjg, co podkresla aspekt humorystyczny i ponad-
czasowosc serii komiksowej” (2017: 123).

8 Blog od 10 lat prowadzi Krzysztof Janicz, ktory otrzymat za t¢ dziatalno$¢ Nagrodg
im. Papcia Chmiela, Ztoty Puchar i GDAKa. Towarzyszacy stronie profil FB w 2019 roku
mial trochg ponad 4 tys. polubien, a w 2021 — 5241 (23 lutego 2021 roku). Bardzo dzigkuje¢
panu Krzysztofowi Janiczowi za cenne uwagi przy pracy nad niniejszym artykutem.
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rzu i freudowskich pomytek. [...] Temperatura wzrosta nie tylko na termome-
trach, ale 1 na planszach komiksu. L.amignat zgubit ,,instrument”, fujarke diabli
wzieli.

Wydawnictwo oglosito poszukiwanie fujarki Lamignata, a informacja o wy-
cofaniu calego naktadu z powodu usterki stata si¢ na krotki czas wiralem,
goszczace na réznych portalach internetowych (zob. Dybiec-Gajer 2020:
107). Byt to zarazem fake news, poniewaz wydrukowano nie caly naktad,
tylko egzemplarze probne’.

EDYCJR
WIOSENNS

P DO SPRZEOHEY

I1. 1 Wybor grafiki zamieszczonej w egzemplarzu sygnalnym (pierwsza po lewej)
moze rodzi¢ pytanie o intencjonalnos¢ zmiany ,,I” na ,,i”. Czy nie byla to czgs¢ akeji
promocyjnej Flying School? Po prawej stronie kadry tekstu wyjsciowego i thumacze-
nia (s. 7).

Odmienng range miata kolejna poczyniona przez innych mito§nikow
komiksu krytyczna obserwacja, ze imiona stowianskich bostw — Trygtawa
1 Swaroga — zostaty zastapione Zeusem i §w. Witem. Ten wybor thumacza
wywotal fale komentarzy, w wigkszosci negatywnie oceniajgcych rezygnacije
ze stowianskiego elementu kulturowego'®. Czytelnicy okreslajacy sie jako

> Powoluje¢ si¢ tu na korespondencj¢ z wydawnictwem z dnia 20 grudnia 2018 roku.
Otrzymatam informacje, ze komiks nie byt jeszcze oficjalnie wydany.

19 Ton dyskusji oraz oczekiwania fanow odnosnie do strategii thumaczeniowej i kom-
petencji thumacza oddajg nastepujace komentarze: ,,Z6tta kartka dla tlumacza za wyrzuce-
nie Tryglawa i zastapienie go Zeusem. [...] Tryglaw to Trygtaw, a Zeus do Prastowian ma
tyle co piernik do wiatraka. Celem tego wydawnictwa ma by¢ przyblizenie angloj¢zycznej
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,wierni fani” oraz ,,mitos$nicy stowianskiej kultury”” w rozpowszechnionym
w Internecie li§cie prosili o

przywrocenie i zachowanie w tre$ci publikacji stowianskich imion bostw oraz
0 nie zamienianie ich w angielskim ttumaczeniu na m.in. imiona bostw gre-
ckich. Prosimy o zachowanie stowianskiego wydzwicku we wszelkich ttuma-
czeniach tresci komiksu gdyz przede wszystkim to wlasnie decyduje o jego
niepowtarzalnym, kultowym charakterze. Nasza rodzima, stowianska kultura
jest pickna i bogata. Warto nies$¢ ja z dumg i upowszechnia¢ na wszelkie sposo-
by. W zadnym razie nie zastuguje natomiast by ja pomijac i wstydliwie skazy-
wac na zapomnienie. [pisownia oryginalna] (Petycja 2018).

W liscie — tak jak i w komentarzach internetowych — pojawia si¢ argument,
ze w thumaczeniu serii 4steriks i Obeliks pozostawiono oryginalne imiona
bostw Teutatesa i Belenusa. Petycje podpisato 913 osob (Petycja 2018),
niemniej 6w apel nie doczekat si¢ oficjalnej odpowiedzi ze strony wydaw-
nictwa.

Za ostatni wazny element recepcyjnej uktadanki mozna uzna¢ recenzje
tltumaczenia pidra Radostawa Kocha, komiksowego publicysty i blogera,
ktéry komentuje proces powstawania komiksow:

Lektura Flying School w wielu momentach przypominata mi czytanie orygi-
nalnych wersji Egmontowskich komiksow Disneya, ktore charakteryzuja si¢
bardzo prostym jezykiem, a czasami drewnianymi dialogami. Sa to wersje,
ktore nigdy nie wychodza drukiem, a lokalni ttumacze sa odpowiedzialni za
zlokalizowanie tekstu, w USA natomiast sg tworzone nowe, lepsze dialogi
(Koch 2018).

W podsumowaniu recenzent zauwaza, ze ,,[nlie jest jednak to zte thuma-
czenie, bo ci¢zko znalez¢ jakikolwiek wickszy btad, raczej nazwatbym go
[sic] bardzo przecigtnym z kilkoma dobrze przettumaczonymi gagami”
(Koch 2018).

Fanowska krytyka thumaczenia komiksu przybrata rozne formy. Ogol-
nodostepne komentarze cztonkdéw fandomu i 0s6b okreslajacych sie jako
fani komiksu wskazuja na afektywne zaangazowanie i duze zainteresowanie

publice polskiego komiksu i kultury. Nie wiedzg nic o Trygtawie i Swarogu? Wygugluja
sobie i zrozumieja.”; ,,No niestety. Egmont zamiast wzig¢ tlumacza obeznanego w temacie
i «czujgcego klimat», wziat starszego pana, ktory pare razy w zyciu jakie$ komiksy prze-
gladat, stowianskiej kultury si¢ wstydzi”, https://www.gildia.pl/komiksy/359286-kajko-i-
-kokosz-10-kayko-and-kokosh-flying-school [dostep: 10 lutego 2021].
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odbiorcow przektadem, a takze znajomos$¢ konwencji thumaczeniowych
gatunku. Mniej konstruktywny, a czasami negatywny i niemerytoryczny
wydzwigk mialy anonimowe komentarze pod artykutami o Flying School,
zamieszczone w mediach mainstreamowych!'. W wypowiedziach tych za-
znacza si¢ nieznajomo$¢ mechanizmow powstawania przektadu i przypi-
sywanie tlumaczowi catkowitej odpowiedzialnosci za ksztatt publikowa-
nego tekstu. Petycja do wydawnictwa, ktdra wpisuje si¢ w aktywistyczng
dziatalno$¢ fandomu, dotyczyta stosunkowo niewielkiej ingerencji w tekst
tlhumaczenia, a jej wprowadzenie wydawatoby si¢ proste. Fakt, ze do dnia
ztozenia niniejszego artykutu oficjalny przektad komiksu jeszcze si¢ nie uka-
zal, sugeruje glebsze problemy z przektadem lub procesem wydawniczym.

5.2. Komiks dla,,dzieciakow"? Analiza strategii i rozwigzan ttumaczeniowych

Ponizsza analiza przektadu Flying School ukazuje krytyke fanowska, ktora
skupia si¢ zwykle na pojedynczych jednostkach tlumaczeniowych, na tle
catego przektadu, badajac strategie i szczegdtowe wybory translatorskie.
Zeby wskaza¢ inne rozwigzania, przektad Kandla zestawiono punkto-
wo z thumaczeniami studenckimi'?2. Pomoze to odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego tlumacz, ktéremu za przektad znacznie trudniejszego jezykowo
materiatu Stanistaw Lem wystawiat ,,Pigtke z Korona” (Lem 2013: 450)

' Najwiecej komentarzy (239) zostato zamieszczonych na stronie Interii pod artykutem
Anglojezyczny naktad przygod Kajka i Kokosza wycofany przez Fujarke Lamignata. Autor
komentarza (DFDF), z ktorym identyfikowato si¢ najwigcej uzytkownikow sieci (153) wy-
razat oburzenie protekcjonalnym i postkolonialnym traktowaniem kultury wschodnioeuro-
pejskiej przez wymazywanie w przektadzie jej osiagnig¢ cywilizacyjnych, jakim jest stwo-
rzenie systemu wierzen. Wiele komentarzy nie byto zwigzanych tematycznie z artykutem,
a ich autorzy dawali w nich wyraz swoim preferencjom politycznym.

12 Ttumaczenia zostaly wykonane przez studentow I i II roku studiéw magisterskich
dziennych (kierunek filologia angielska, specjalizacja thumaczeniowa) Uniwersytetu Peda-
gogicznego w roku akademickim 2018/2019 w ramach kursow Transkreacja oraz Projekty
tlhumaczeniowe. Zadanie miato forme ttumaczenia z komentarzem, tzn. studenci przektadali
wybrane fragmenty tekstu oraz wyjasniali swoje decyzje ttumaczeniowe, mieli rOwniez opi-
sac 1 uzasadni¢ przyjeta przez siebie strategi¢ thumaczeniowa; mogla nig by¢ transkreacja.
W sumie przenalizowano 26 tlumaczen, 17 wykonanych przez studentéw I roku (zakodo-
wanych od MI 01 do MI 17) oraz 9 wykonanych przez studentéw II roku (odpowiednio
MII_01 do MII_09). Dzigkuj¢ wszystkim studentom za mozliwo$¢ anonimowego wykorzy-
stania ich prac na potrzeby niniejszego artykutu.
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1 ktérego nazywal ,,genialnym Czytelnikiem” (2013: 132), spotkal si¢
z krytyka fanéw komiksu.

Punktem wyj$cia dla opracowania strategii thumaczeniowe;j jest okre-
$lenie profilu potencjalnego odbiorcy. Korzystajac z zatozen funkcjona-
listycznej teorii skoposu, Danuta Kierzkowska (2002) wyréznia odbiorce
bliskiego!?, ktory zna uwarunkowania kulturowe tekstu wyjsciowego badz
ma motywacje, zeby je poznac¢. Odbiorca daleki z kolei nie zna kontekstu
kulturowego oryginatu, nie jest zainteresowany poznawaniem jego zawitosci
i nie ma ku temu motywacji. W przypadku Szkofy latania, pomimo tego,
ze w wersji angielskiej potencjalnie komiks moglby trafi¢ do czytelnikow
na catym $wiecie, wydawca wydaje si¢ koncentrowac przede wszystkim
na odbiorcy bliskim i w duzym stopniu na rynku wewnetrznym. Swiadczy
o tym zapowiedz wydawnicza: ,,Wersja komiksu Szkofa latania w jezyku
angielskim bedzie nie lada gratka dla kolekcjonerow i mito$nikow przygod
Kajka i Kokosza oraz tworczo$ci Christy”. Cho¢ mozna wyobrazi¢ sobie
wyjatki, zarowno kolekcjonerzy, jak i mitosnicy to uzytkownicy jezyka
polskiego, tak w Polsce, jak 1 wérod Polonii. ZapowiedZz w wersji angloje-
zycznej sugeruje rowniez podwojnego adresata, dziecigcego oraz dorostego
(,,readers of every age”).

Rekonstrukcja strategii autora przektadu jest zadaniem trudnym, po-
niewaz czesto pracuje si¢ tylko z hipotezg. W omawianym przypadku rola
recenzenta jest utatwiona, poniewaz Michael Kandel w wywiadzie przepro-
wadzonym z okazji planowanej premiery publikacji przektadu przedstawia
swoje podejscie do zadania thumaczeniowego: ,,Nie probuje [...] zachowy-
wa¢ wszystkich odniesien do kultury stowianskiej, bo dla zagranicznych
czytelnikow bylyby niezrozumiale, i, co za tym idzie, bezuzyteczne” (Wrdbel
2018). Thumacz ukierunkowat swoja strategie na odbiorce dalekiego. Ponad-
to dobor pytan w wywiadzie (,,Czy te komiksy nadal maja szans¢ rozbawié¢
dzieciaki [...]?” (Wrdbel 2018) sugeruje, ze adresatem komiksu zardwno
w wersji polskiej, jak i angielskiej jest czytelnik dzieciecy. Zawezenie grona
potencjalnych odbiorcow tylko do tej jednej grupy miato moim zdaniem
kluczowe znaczenie dla recepcji przektadu, ktora przebiegata przede wszyst-
kim wtasnie wéréd pominietych adresatow — dorostych mitosnikow serii
komiksowej Kajko i Kokosz.

13 Klasyczne rozroznienie Kierzkowskiej powstato na uzytek przektadu tekstow praw-
nych i prawniczych, moze mie¢ jednak zastosowanie rowniez do innych typow tekstow.
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Thumacz konsekwentnie stosuje strategi¢ domestykacji. Zwré¢my uwage,
ze kontrowersyjny w odbiorze fanowskim przektad, a wlasciwie adaptacja
imion bostw — fani opowiadajg si¢ za transliteracjg Triglav 1 Svarog — po-
jawia si¢ zaledwie dwa razy w tekscie (Christa 2017: 20, 30). Jest to kla-
syczny punkt krytyczny (,,critical point”) (Dybiec-Gajer 2013: 179-186):
zauwazona jednostka nie stanowi obiektywnej trudnosci przektadowej, ale
implikacje wyboru thumacza rzutuja na catos¢ thumaczenia. Jej znaczenie
nie wynika z czestotliwosci uzycia, ale ma wage symboliczng, przywoluje
bowiem poganskie uniwersum stowianskich wierzen i mitow, nadajac ko-
miksowi rys tozsamosciowy. Zabawa z historig i §wiatem Stowian widoczna
jest tez w zawotaniu ,,lelum polelum!”, ulubionym powiedzeniu'* Lamignata.
Na temat pochodzenia tego zwigzku wyrazowego Wielki stownik jezyka
polskiego notuje: ,,.By¢ moze odwotanie do rzekomych blizniaczych bostw
stowianskich Lela i Polela” (WSJP), a imiona bostw wystepuja juz w stow-
niku Lindego. Czesto powtarzana fraza charakteryzuje posta¢ Lamignata,
wprowadza rowniez pewna dawke komizmu, poniewaz w formie rzeczow-
nikowej oznacza ona osobg ,,powolng, flegmatyczng, niemajaca wlasnego
zdania” (WSJP). Charakteryzujaca, idiolektalna funkcja zawotania nie zo-
stata zachowana, poniewaz w przektadzie mamy rozne rozwigzania: ,,Oh,
what awful blahs”, ,,No blahs”, ,,Oh fudge”, ,,Hm”. Wyrazenia z ,,blahs”,
o etymologii siggajacej potowy XX wieku, wprowadzaja modernizujacy
charakter. Stosowana bywa réwniez technika pomijania, co prowadzi do
zubozenia tekstu docelowego.

Poniewaz przeklad adresowany jest do odbiorcy dziecigcego, a thumacz
kieruje si¢ pojemnosciag dymkow jako gtdéwnym wyznacznikiem (Wrobel
2018), pojawiaja si¢ liczne skroty i techniki kondensacyjne. Za przyktad
moze postuzy¢ otwierajagca komiks scena przekazania Lamignatowi przez
Jage czarodziejskiej fujarki (s. 3):

Jaga: Wstydz sie, sprawisz zawdd ubogim, ktérzy oczekuja twego wsparcia.
(67 znakow)
Yaga: Shame on you, the poor are expecting your support. (51 zn.)

Jaga: Daj¢ Ci te oto czarodziejska fujarke, ktéra nie styszata ni szumu wody,
ni piania koguta. (90 zn.)

!4 Dodajmy, ze inne charakterystyczne zawolanie, ktore pada z ust Kaprala: ,,Na plaster-
ki!”, zostato przettumaczone jako ,,Chop them into the collops!” (s. 11).
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Yaga: Take this enchanted flute. It’s never heard the rush of water or crow of
rooster. (82 zn.)

W obu przyktadach wystepuje zmiana segmentacji: zdanie podrzgdnie zto-
zone, wprowadzone przez zaimek ,,ktory”, zostato zastgpione zdaniem po-
jedynczym, co §wiadczy o dazeniu do zwigztosci i kondensacji, typowych
takze dla przektadu audiowizualnego, jak rowniez o tendencji do uprosz-
czania tresci’. Thumaczenie Kandla rezygnuje z lekko archaizujgcego stylu
Christy; jego cecha jest modernizacja i dazenie do uzycia standardowych
form jezykowych.

Niektére zmiany dotyczace pierwszoplanowych postaci maja wptyw na
modelowanie §wiata przedstawionego. Przeanalizujmy wypowiedZ wpisuja-
cg si¢ w kreacj¢ postaci Mirmita. Petni on wazng i odpowiedzialng funkcje
kasztelana. Jest dobrotliwym i taskawym wtadcg, ale jednocze$nie miewa
wahania nastrojow, popada w depresj¢ i oczekuje od otoczenia zaintereso-
wania i wspolczucia. Podkresla to stereotypowe graficzne przedstawienie
postaci — zong drobnego, hiopochondrycznego i czasami marudnego Mir-
mila jest przysadzista, wysoka i wtadcza Lubawa, w ktorej kasztelan szuka
oparcia. Paradoksalne uzalanie si¢ nad sobg przy jednoczesnym podkreslaniu
wlasnego dostojenistwa wyraza si¢ u Mirmita w uzyciu trzecioosobowe;j
narracji w odniesieniu do samego siebie. W przektadzie zastapiono jg wy-
powiedzig w pierwszej osobie.

Mirmit: Och, Lubawo, biedny wédz dokazuje cudéw mgstwa, lecz czy kto$ to
wilasciwie doceni?... (s. 37)

Mirmil; Och, Lubava, I performed many many deeds, but will anyone really
appreciate me?

15 Interesujace bytoby przenalizowanie, czy inne przektady Kandla takze charakteryzu-
je takie ,,sprzyjanie czytelnikowi”. Za wskazéwke mozna uzna¢ uwage Lema z korespon-
dencji z thumaczem. Lem pisat: ,,0dnosz¢ wrazenie, ze nasze «rozchodzenia si¢» polegaja na
dwu rzeczach. Primo, Pan czasem zdaje si¢ sadzi¢, ze co$ u mnie jest powiedziane nie do$¢
wyraznie, i zeby to «doszto» do czytelnika, Pan to «nasila». Secundo, pewne partie wydaja
si¢ Panu czasem rozwlekte i Pan wtedy je stara si¢ uzwigzlic” (2013: 233). Lem wymagat
wiele od swoich odbiorcow i byt zdecydowanym przeciwnikiem przektadu upraszczajacego,
zakladajacego nieufnos¢ wobec mozliwosci poznawczych czytelnika, ktorego konsekwen-
cja byto pojscie ,,na LATWIZNY” (Lem 2013: 233).
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Jezyk komiksow Kajko i Kokosz charakteryzuje komizm oparty glownie
na grze stow, a takze na uzyciu anachronizmow. Ponizszy przykiad taczy
obie te metody. Korzystajac z rozkazu Mirmita, zabraniajagcego zamykania
bram na noc, zbdjcerze odwiedzajg grod w przebraniu wedrowcow 1 bez
zapowiedzi pukajg do drzwi domu kasztelana i jego Zony.

Lubawa: Siadajcie, przyjmiemy was czym chata bogata.

Mirmit: Podaj kasze z grzybkami. Niczego nie Zatuyj.

Hegemon: Co? Kasza?! Ma tu zaraz stana¢ wasza kasa ze skarbami i dewi-
zami.

Dla podkreslenia moich stow, Sitacz walnie pigécig w stol. (s. 10)

Na efekt humorystyczny sktada si¢ gra stow (kasza — kasa), rym (skarba-
mi — dewizami) oraz uzycie anachronizmu (dewizy). W przektadzie scena
ta ma nastepujacg postac:

L: Have a seat, our humble house welcomes you.

M: Give them oatmeal and raisins. Don’t stint.

H: What? Oatmeal?! No, [ want all your treasure and hard cash!

To emphasize the weight of my words, my Strongman will pound the table.

W tlumaczeniu ging cechy stylistyczne oryginatu, danie zamieniono na
owsianke z rodzynkami” (,,0oatmeal with raisins”)'¢, a zgodnie z przyjeta
strategig domestykacji nie zachowano takze nacechowania kulturowego
anachronizmu, zastgpujac je wspotczesnym ,.hard cash”. Dla czytelnikow
komiksu w czasach komunistycznych zapewne najzabawniejsze w dialogu
byto zadanie oddania dewiz!’, w PRL towaru deficytowego a wielce po-
zadanego, ktorego posiadanie w latach piecdziesiatych i sze$cdziesigtych
bylo zabronione i surowo karane. Zwro6¢my uwage na fakt, ze odniesienie
do realiow gospodarczych PRL jest dla wspotczesnych mtodych odbiorcow
zupelie nieczytelne. W czasie analizy tekstu ze studentami filologii an-

16 Chociaz kulinaria stanowig stosunkowo istotny element $wiata przedstawionego
i przyktad sredniowiecznej diety, w przektadzie nie przywiazano do nich zbytniej wagi. ,,Po-
lewka piwna” to ,,0ld Polish beer soup” (s. 8), ,,kasza z jajecznicg i pieczony drob” — “oatme-
al, eggs and chicken pot pie” (s. 33), a ,,dzban miodu” to ,,flagon of ale” (s. 33).

7 Motyw dewiz pojawia si¢ rowniez w pozniejszym albumie Mirmil w opatach, gdzie
w polowaniu uczestniczy uprzywilejowany ,,mysliwy dewizowy” (zob. Belczyk-Kohl, Po-
ciask 2017: 126).
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gielskiej w prawie trzydziestoosobowej grupie tylko paru studentow znato
znaczenie stowa dewizy, a jego konotacje historyczne znata jedna osoba'®,

Przeanalizujmy wybrane, najbardziej udane przektady studenckie tego
dialogu, zeby zilustrowac¢ spektrum rozwigzan. Warto zwroci¢ uwage na to,
ze studenci zachgcani byli do rozwigzan kreatywnych, w tym transkreacji,
a nie sztywnego, literalnego trzymania si¢ sformutowan oryginatu.

MII 03

L: Sit down please, make yourself at home, help yourself...

M: Serve the honey cake, don’t be stingy.

H: What? Honey?! We want your money, in a flash! I’'m warning you — cash!

MIIL_09

L: Have a seat, our home is your home.

M: Give them some bread and honey! And *ladle it out!

H: What?! Bread and honey?! All we want is your MONEY or someone will
end up DEAD!

Now Brute will pound on the table for dramatic effect.

MI 17

L: Sit down. We will serve you a king’s meal.

M: Welcome them traditionally, with bread and salt.
H: What? Salt? We want your money and gold!

MI 08

L: Have a seat, whatever we’ve got, you’re welcome to it.

M: Serve groats with mushrooms, don’t stint on the food.

H: What? Groats? We want your gold and every penny, no matter how many.

Kierujac si¢ priorytetem zachowania rymu, w wigkszos$ci przektadow zmo-
dyfikowano nazwe potrawy. Z tego samego powodu w thumaczeniu MII_09
pojawia si¢ nieobecna w oryginale grozba — dla jej ostabienia student, jak
zaznaczyt w komentarzu, dodat teatralno$ci poleceniu skierowanemu do
Sitacza. By odda¢ anachronizm, w thumaczeniu MI_08 postuzono si¢ wspot-
czesng walutg brytyjska. Generalnie studenci rzadko zachowywali ana-
chronizm, nikt nie zdecydowat si¢ przyktadowo na wybor kryptowaluty
(np. bitcoins).

18 Rowniez efekt komiczny (rym) nie zostal przez wszystkich zauwazony. W grupie
pierwszorocznej tylko 17,7% studentow zachowato go w przektadzie, w grupie studentow
drugiego roku znacznie wigcej, bo 77,8%.
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Analiza egzemplarza sygnalnego komiksu ujawnia réwniez szereg pro-
stych do usunigcia niedociagnig¢, wiele natury edytorskiej (zamiana kolej-
nosci tekstow w dymkach, niekonsekwencja w thumaczeniu onomatopei), na
ktére zwrocono uwage w recenzji fanowskiej (Koch 2018). Ich wystapienie
sugeruje brak profesjonalnego procesu zapewnienia jakosci tekstu ttuma-
czenia (weryfikacji thumaczenia z oryginalem, starannej korekty i redakcji
tekstu thumaczenia jako tekstu samodzielnego).

Angielski przektad Flying School konsekwentnie realizuje przyjeta udo-
mawiajacg strategig, ktora zaktadata stworzenie tekstu przystepnego dla
dalekiego, anglojezycznego odbiorcy, glownie dziecigcego, oraz w zwigzku
z tym usuni¢cie odniesien do kultury stowianskiej jako potencjalnie nie-
zrozumiatych. Tekst charakteryzuje zwig¢zto$¢, modernizacja jezyka oraz
stosowanie standardowych form angielszczyzny, w tym jezyka potoczne-
go0. Zrezygnowano z nacechowania stylistycznego, wprowadzonego przez
Christe poprzez archaizacj¢ oraz stylizacje na jezyk dziecka. Uproszczono
jezyk poprzez pominigcia, uproszczenie sktadni i przeformutowania. Takie
thumaczenie w znacznym stopniu wyklucza dwuadresowos¢ komiksu, cha-
rakterystyczng dla wspotczesnego odbioru polskiego tekstu wyjsciowego.
Uprzystepnia natomiast przektad komiksu szerszej grupie czytelnikow,
a takze tworzy potencjalny materiat dydaktyczny do nauki jezyka. Z licznych
wypowiedzi mitosnikow serii Kajko i Kokosz wynika jednak, ze oczekuja
oni zupehnie innej strategii thtumaczeniowej: egzotyzujacej'®, zachowujacej
stowianski charakter komiksu.

6. Podsumowanie

Komiks Szkota latania Janusza Christy powstat w latach siedemdziesigtych
ubieglego stulecia. Wtedy byt czytany pod tawka, dzi$ jako klasyka gatunku
przynalezy do kanonu lektur obowiazkowych w szkole podstawowej. Obec-
nie czytany jest przez rozne grupy odbiorcéw i z rozmaitych powodow: przez
dzieci w wieku szkolnym, jak roéwniez przez ich rodzicow, a takze przez
mito$nikow serii Kajko i Kokosz, czyli gtownie dorostych, pamigtajacych

19 Interesujacym zagadnieniem jest efekt egzotyzacji w regionalnych edycjach Szkoty
latania. W wersji $laskiej jest to, zdaniem badacza, efekt sztucznie wytworzonej ,,trudnosci
czytania po $lasku”, uzyskany poprzez wprowadzenie form j¢zykowych stworzonych przez
thumacza (Czesak 2008: 157).
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komiks z czasow wlasnego dziecinstwa. Omawiany przektad powstat 43 lata
po premierze oryginatu w radykalnie odmiennych warunkach spoteczno-
-kulturowych i ekonomicznych, a takze w innej kulturze przektadowej. Zwa-
zywszy na dominujacy obecnie import komikséw anglojezycznych, okres
formacyjny przektadu polskiego komiksu na jezyk angielski przesunat si¢
w czasie w stosunku do catej literatury fantastycznej i przypada na jej okres
popkulturowy, ktéry charakteryzuje si¢ migdzy innymi duzg §wiadomoscia
czytelnikow 1 wiedzg o thumaczeniach. Wszystkie te okoliczno$ci wptynely
na recepcj¢ przektadu, a kluczows role krytykéw przektadu odegraty spo-
tecznosci fanowskie.

Analiza krytyki fanowskiej ujawnia jej ztozony, wieloetapowy i niefor-
malny charakter oraz role katalizatora, wptywajacego na dziatania wydaw-
nicze zwigzane z publikacjg oficjalnego przektadu. Recepcje Flying School
mozna porownaé do efektu domina — humorystyczna wzmianka na blogu
Na plasterki!!! uruchomita szereg innych wypowiedzi réznych $srodowisk,
zostata podchwycona przez media i doprowadzita do przesunigcia premiery
komiksu. Proces ten wskazuje tez na glgbsze problemy zwigzane z wersja
»eksportowa” komiksu niz znajdujgca si¢ u poczatku dyskusji literowka,
ktére nie muszg by¢ natury stricte thumaczeniowe;.

Kluczowa rolg¢ w powstawaniu thumaczenia — jako zleceniodawca i wtas-
ciciel praw autorskich — odgrywa wydawca, ktory tworzy koncepcje kie-
runkow rozwoju serii, realizuje polityke thtumaczeniows i nadzoruje proces
wydawniczy, dystrybucje oraz marketing. W tym przypadku wydawca jest
duzy komercyjny podmiot rynkowy z ogromnym do$wiadczeniem, spe-
cjalizujacy sie w wydawnictwach komiksowych. Sledzac recepcije Flying
School, mozna odnie$¢ wrazenie, ze role recenzentdéw wydawniczych, a tak-
ze korektorow, przejeto Srodowisko fanowskie. Analiza wskazuje mozliwe
rozminigcie si¢ profilu odbiorcy wydawcy i thumacza. Wywiad z thumaczem
sugeruje, ze przektad byt adresowany do czytelnika zagranicznego o niktej
lub zadnej wiedzy na temat kultury tekstu wyjsciowego, czyli odbiorcy
dalekiego, w tym gltownie dzieciecego. Potwierdza to recenzent, ktory po
lekturze przektadu umieszcza potencjalnego czytelnika w przedziale wie-
kowym 5-8 lat (Koch 2018). Natomiast parateksty wydawnicze sugeruja,
ze planowano publikacje dla odbiorcy bliskiego: przede wszystkim dla
polskich kolekcjoneréw i mieszkajacej za granica Polonii, a takze by¢ moze
jako pomoc do nauki jezyka angielskiego. Jesli tak kluczowe kwestie doty-
czace odbiorcy docelowego nie zostaty ustalone przed przystapieniem do
tlumaczenia, a komiks potraktowano jako tekst niskiej rangi, niewymagajacy
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takowych ustalen ani stosownych prac redakcyjnych, wptyneto to na postac
1 jako$¢ utworu przektadowego.

Analiza recepcji pokazuje rowniez rozminigcie si¢ naturalizujacej stra-
tegii przektadowej, przyjetej przez thumacza, z oczekiwaniami mito$nikow
komiksu, ktorzy preferowaliby pozostawienie lokalnego, stowianskiego
kolorytu Szkoly latania. Preferencje thumaczeniowe fanéw komiksow, kta-
dace nacisk na zachowanie nacechowania kulturowego w przektadzie, nie
wydaja si¢ nietypowe, jak pokazujg badania hiszpanskojezycznej spotecz-
no$ci wykonujacej skanlacje (Valero Porras, Cassany 2017), a thumaczenia
naruszajace spojnos¢ uniwersum nazwane byly w literaturze przedmiotu
Hhiewrazliwymi” (insensitive translation) (Newman 2008: 65).

Od czasu ukazania si¢ sygnalnych egzemplarzy Flying School w 2018 roku
1 towarzyszacej im ,afery fujarkowej” komiks zostat juz opublikowany
w thumaczeniu na jezyki rosyjski oraz dunski®®. W lutym 2021 roku Kajko
1 Kokosz zadebiutowali rowniez jako film animowany na platformie in-
ternetowej Netflix. Mozna przypuszczaé, ze anglojezyczna wersja filmu
stanie si¢ kanoniczna i thumacze komiksow beda sie do niej dostosowywac.
Z jednej strony warto odnotowacé, ze reakcja fanéw przyniosta pozytywny
skutek, skoro wstrzymata publikacje niedopracowanego — jak pokazata
analiza — ttumaczenia, a takze zainicjowata dyskusje o przektadzie komik-
sOw, w pewnym stopniu przyczyniajac sie do kolektywnego wytwarzania
1 popularyzacji wiedzy o przektadzie. Z drugiej strony szkoda, ze do tej
pory nie ukazalo si¢ oficjalne ttumaczenie Szkoty latania na jezyk angielski,
ktore przyblizytoby tworczos¢ Janusza Christy odbiorcom globalnej wioski.
Czyzby nad tlumaczeniem zawista klgtwa Trygtawa i Swaroga?
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