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Abstract

Transhuman utopia in pop culture — Kraftwerk case

The article focuses on the analysis of work of pop group Kraftwerk in utopian context.
Kraftwerk’ work is treated as a intermedial combination of music, texts, visual art
and scenical performance. Its main content is a comprehensive vision of non-existed
(yet) world of the man-machine. Kraftwerk’s work is compared to avant-garde musi-
cal experiments and to classical literary (and film) utopias because numerous formal
and ideological similarities. The article is also an attempt of explanation of social and
political background of Kraftwerk’s transhumanist vision.
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Wstep

Na poczatek kilka wyjasnien. Nie chodzi mi tu o przedstawienie samego
transhumanizmu, jako pewnej wielostronnej idei, ktoérej mozna by przypisaé
cechg utopijnosci. Nie cheg tez sugerowaé, ze opisywane przez mnie zjawiska
nawiazuja w $wiadomy sposob do idei transhumanizmu, cho¢ w wielu punk-
tach sa z nia zgodne.

Transhumanizm sensu stricto rozumiem tu jako zespot pogladow gloszo-
nych migdzy innymi przez takich pisarzy jak Ray Kurzweil, Hans Moravec czy
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62 Andrzej Juszczyk

Marvin Minsky, oparty na — jak pisze Monika Bakke — ,,fantazji o superczto-
wieku, ktora w skrajnych wersjach wyraza si¢ w checi porzucenia ludzkiego
ciata, jako przestarzatej maszyny, na rzecz nieSmiertelnego zycia in silico™.
Postawa ta moze przejawia¢ si¢ w réznych formach i na réznym poziomie
radykalnos$ci, cho¢ zawsze cecha wspdlna transhumanistycznych wystapien
bedzie ,,entuzjazm wobec technologii, zaktadajacy przejscie cztowieka w ko-
lejna fazg¢ rozwoju, w ktorej pozytywne aspekty istoty postludzkiej zostang
wzmocnione, a jej wady usunigte”. Jak wiadomo, transhumanizm to nie tyl-
ko modny poglad, ale tez zesp6l wielu realnych dziataf, majacych na celu
udoskonalenie cztowieka, podejmowanych przez takie instytucje, jak World
Transhumanist Organisation czy Extropy Institute.

Dla mnie, na potrzeby tego tekstu, transhumanistyczno$¢ bedzie terminem
bardziej opisowym, porgcznym okresleniem pewnego zespotu idei, wyobra-
zen 1 dziatan artystycznych, ktore zaktadaja nadchodzace w niedalekiej przy-
sztosci zespolenie cztowieka z maszyna, stuzace przekroczeniu obecnej fazy
rozwoju — czy to biologicznego czy spolecznego.

Z kolei terminu ,,utopia” bede uzywaé w dos¢ Scistym rozumieniu genolo-
gicznym, uznajac ja za zamknigte dzielo artystyczne (czy to literackie, czy to
filmowe, czy intermedialne), prezentujace jawnie fikcyjna, cato$ciowa wizje
doskonatego stanu organizacji $wiata, ktora nie ma nic wspolnego z realnymi
probami polepszania losow spoteczenstw. Istotnym, jesli nie najistotniejszym,
elementem utopii jest jej specyficzna metafizyczno$¢, ujawniajaca si¢ czesto
w postaci nieortodoksyjnej religijnosci, ktora z kolei wpltywa w sposob zna-
czacy na konstrukcje $wiata przedstawionego i kompozycje utworu. Cechy
charakterystyczne utopii (pozytywnych i negatywnych) to miedzy innymi:
symboliczne nazwy wlasne i imiona, doskonate jezyki, symboliczny charak-
ter przestrzeni, symbolika liczb, utopijna mityzacja i specjalna forma religii
zarowno obecnej w $wiecie przedstawionym, jak i przenikajacej caty tekst
utopijny?.

Tak rozumiane utopie beda zawsze w jakim$ stopniu kontynuacja formy li-
terackiego ujecia rzeczywisto$ci, z jakim mamy do czynienia w tekstach Tho-
masa More’a, Tommaso Campanelli, Johana Valentina Andreae czy Francisa
Bacona.

Utopia, ktéra mnie interesuje w niniejszym tekscie, nie jest jednak wytacz-
nie literacka, a raczej stanowi znamienny przyktad nowoczesnego dzieta inter-
medialnego, taczacego w sobie muzyke, tekst i obraz/organizacj¢ przestrzeni.
Intermedialnos$¢ bede tutaj pojmowat raczej jako — jak pisze Konrad Chmie-
lecki — ,,miejsce spotkania, tymczasowej styczno$ci, przechodzenia jednego
zjawiska w drugie™, wspoélgranie z soba w jednym dziele zjawisk z réznych

' M. Bakke, Bio-transfiguracje: sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2012, s. 20.

2 [bidem.

* O takim rozumieniu utopii piszg szerzej w pracy: A. Juszczyk, Stary wspanialy swiat.
O utopiach negatywnych i pozytywnych, Krakow 2014; por. s. 28.

4 K. Chmielecki, Estetyka intermedialnosci, Krakow 2008, s. 25.
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dziedzin artystycznych, niz jako zjawisko mediatyzacji relacji spotecznych
i procesow komunikowania ulokowanych w medialnej migdzyprzestrzeni’.

Konkretnym materiatem, o ktérym chcialbym méwic, jest tworczos¢ Ralfa
Huttera, Floriana Schneidera, Wolfganga Flura i Karla Bartosa, czyli kwartetu
Kraftwerk. Ta niemiecka grupa byla w latach siedemdziesiatych i osiemdzie-
siatych jednym z najbardziej znaczacych muzycznych zespotow awangardo-
wych, a ich oddziatywanie na kultur¢ popularna (i nie tylko) jest trudne do
przecenienia®. W historii muzyki rozrywkowej sa oni uznawani wlasnie za
inicjatoréw i najwazniejszych tworcow stylu zwanego synth-popem, ktoérego
pojawienie si¢ w Europie towarzyszylo znamiennym procesom spotecznym
i pradom artystycznym oraz intelektualnym. Nie chcg jednak o ich tworczosci
moéwic ze wzgledu na zajmowane przez nich miejsce w panteonie gwiazd mu-
zyki rozrywkowej, ale pragne skupi¢ si¢ raczej na analizie ich dzieta.

Jako ,,dzieto Kraftwerku” rozumiem tutaj zebrane w cato$¢ rozne przejawy
tworczosci kwartetu, na ktora sktadaty sie:

— utwory muzyczne przez nich samych skomponowane, nagrane i wydane
na plytach,

— teksty wyglaszane przy tej muzyce,

— obrazy towarzyszace plytom oraz pojawiajace si¢ podczas wystepow,

— a takze performansowy aspekt wystepow na zywo.

Dzielo to rozwijato si¢ w czasie przez kilkanascie lat (zwlaszcza w okresie
1974-1986), zatem kazda kolejna ptyta czy obraz jest jego przejawem, jed-
nak niekompletnym. Dopiero zestaw sze$ciu kluczowych ptyt Kraftwerk wraz
z ich scenicznymi wersjami tworzy spdjna, estetyczno-intelektualna calosc,
ktora chciatbym nazywac¢ owym dzielem skonczonym (sa to ptyty Autobahn,
Radio-Aktivitit, Trans-Europa-Express, Die Mensch-Maschine, Computer-
welt oraz Electric Cafe’).

Dla wygody w tekscie postuzg sig zatem pewnym skrétem myslowym, na-
zywajac konkretny przejaw owego dzieta ,,koncertem” — nie chodzi tu jednak
o jaki$ jeden szczegolny koncert, lecz zestaw dzwigkow, tekstow i obrazow
tworzacych 6w catoéciowy projekt. Sita rzeczy, koncert taki historycznie mogt
objawic si¢ w pelni dopiero wtedy, gdy poszczegodlne czgsci zostaty ukonczo-
ne, a wigc kazda z plyt i kazdy z wystgpow wczesniejszych to swego rodza-
ju work in progress, za$ ,,koncertem” nazwe dzieto petne i zamknigte, nigdy
chyba niewykonane w catosci (ze wzgledu na ograniczenia czasowe wystgpu
scenicznego), aczkolwiek wielokrotnie prezentowane na zywo w czg¢Sciach.

Wazne jest tez, ze dzielo to powstawato jako spojna intermedialna catosé
W sposob intencjonalny, co wielokrotnie powtarzali sami artysci. Uznanie go

> Ibidem, s. 26.

¢ Por. D. Buckley, Kraftwerk. Publikation, Poznan 2013.

7 Podstawa do analizy sa tu nastepujace wydania: Autobahn (1974, Philips/Vertigo),
Radio-Aktivitdt (1975, Kling-Klang), Trans-Europa-Express (1977 Kling-Klang), Die
Mensch-Maschine (1978, Kling-Klang), Computerwelt (1981, Kling-Klang) oraz Electric
Cafe (1986, Kling-Klang), a takze zapis wideo koncertu Minimum—Maximum (2005, EMI).
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zatem za powazny gltos w sprawie przysztosci ludzkosci i sposobow na prze-
warto§ciowanie mys$lenia o cztowieku i jego miejscu w §wiecie jest tu jak
najbardziej uzasadnione. Potwierdzaja to rowniez liczne zapisane §wiadectwa
odbiorcow, ktorzy deklaruja, ze pod wptywem percepcji koncertow Kraftwer-
ku doznali wstrzasu nie tylko estetycznego, ale tez poznawczego®.

Zjawisko ,,Kraftwerk” jest samo w sobie interesujace, ale tez niewatpliwie
mozna je potraktowaé jako znamienne czy symboliczne w czasach poczatko-
wego rozwoju transhumanizmu. Oczywiscie, jest to transhumanizm bardziej
intuicyjny, niz $wiadomy, cho¢ moze wtasnie dlatego tym wigkszego nabiera
ono znaczenia. Kraftwerk — a potem muzyka okreslana jako synth-pop —w du-
zej mierze uksztaltowat wyobrazni¢ ludzi dorastajacych w Europie i Stanach
Zjednoczonych w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych oraz otworzyt
nowe drogi nie tylko przed kultura popularna.

Na poczatek kilka stow wyjasnienia, na czym polega zjawisko ,,koncert
Kraftwerk”.

Pod wzgledem muzycznym istota ich twérczosci jest wykorzystanie do
wytwarzania dzwigkéw jedynie instrumentéw elektronicznych, tzw. synte-
zatorow. Jakkolwiek dzi§ kojarza si¢ one po prostu z popularnym rodzajem
instrumentu klawiszowego, istota syntezatora jest tworzenie dzwigkow na za-
sadzie przetwarzania impulsu elektromagnetycznego, do czego klawiatura nie
jest potrzebna. Synteza opiera si¢ na wygenerowaniu dzwigku z pola elektro-
magnetycznego, a nast¢pnie poddaniu jego czgstotliwosci roznorodnym prze-
tworzeniom, dzigki zastosowaniu oscylatoréw 1 modulatorow zmieniajacych
napigcie w urzadzeniu.

Pierwszy syntezator stworzony przez Roberta Mooga zbudowany byt z

...generatorow drgan periodycznych, generatorow szumow, generatorow obwied-
ni, filtréw dolno- i gérnoprzepustowych, wzmacniaczy sterowanych napigciem,
klawiatura napigciowa oraz z szeregu modulow pomocniczych, majacych za zada-
nie mieszanie sygnatow i przystosowanie napigcia wyjsciowego do standardowego
wejscia konsolety”.

Rezultatem tego dziatania, ktory whasnie wykorzystat Kraftwerk, jest moz-
liwo$¢ wytwarzania zupetnie nowych dzwigkow, niedajacych sig uzyskaé za
pomoca tradycyjnych instrumentow. Mato tego, dzwigkéw tych w gruncie
rzeczy nie mozna powtorzy¢, gdyz jakakolwiek, nawet minimalna zmiana wa-
runkow pola elektrostatycznego sprawia, ze dzwigk brzmi juz inaczej.

Takie eksperymenty z tworzeniem nowych, niestandardowych dzwigkow
zaczynaja si¢ jeszcze w pierwszej potowie XX wieku, a jednym z prekursorow
tych poszukiwan byt John Cage, ktoéry wymyslit (przez przypadek niejako)
tzw. fortepian preparowany. Zastosowanie urzadzen elektronicznych (jeszcze
nie instrumentéw) do generowania zaskakujacych brzmien odkryli rowniez

8 Por. D. Buckley, op.cit.
® W. Kotonski, Muzyka elektroniczna, Krakow 1989, s. 61.
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Pierre Scheaffer (realizujacy w studio nagraniowym w Paryzu swoj Koncert
hatasow 1948, oparty na wykorzystaniu bardzo prostych technik ,,miksazu”,
czyli zapgtlania, spowalniania lub przyspieszania i naktadania na siebie dzwig-
kow zarejestrowanych na ptytach gramofonowych)'® czy kompozytorzy zgru-
powani wokot Herberta Eimerta w Studio fiir Elektronische Musik w Kolonii
(tworzacy utwory sktadajace si¢ jedynie z dzwigkow elektronicznych, synte-
zowanych i nagrywanych na taSme¢ magnetyczna)''. Do tych eksperymentoéw
nawiazywali tez Arnold Schonberg czy Karlheinz Stockhausen.

Tego typu poszukiwania byly przejawem najbardziej zaawansowanej, mu-
zycznej awangardy i do$¢ wezesnie zaczeto je taczy¢ z dziataniami na polu in-
nych mediow: literatury, sztuk wideo i organizacji przestrzeni. Jednym z naj-
ciekawszych przejawow tych intermedialnych, zainspirowanych elektronika,
poszukiwan byl Poemat elektroniczny — wspolne dzieto Edgarda Varése, Le
Corbusiera i lannisa Xenakisa, przygotowane jako pawilon Phiplsa na EXPO
1958 w Brukseli'?. To pierwsze istotne dzielo intermedialne, wykorzystujace
elektroniczne generatory dzwigku, a echa tego projektu stycha¢ potem w twor-
czo$ci grupy Kraftwerk.

Kilkanascie lat p6zniej instrumenty elektroniczne weszty do powszechne-
go uzycia, ale zawsze towarzyszyly instrumentarium tradycyjnemu. Dopiero
Kraftwerk zrezygnowat z jakichkolwiek naturalnych brzmien, co bylo w tych
czasach niewyobrazalnym szokiem estetycznym.

Muzyce tej towarzyszyly teksty literackie, znaczaco odbiegajace od stan-
dardowych tekstow piosenek, nie tylko pod wzgledem tresci, ale tez specy-
ficznej, nienaturalnej formy. Teksty te bardzo czgsto miaty charakter krotkich
stwierdzen, powtarzanych w nieskonczono$é¢. Wykonywane byty one ,,biatym
glosem” przez Ralfa Huttera, ktory najczesciej deformowal jego brzmienie za
pomoca urzadzen elektronicznych. Czgsto jednak stowa byly wypowiadane
przez generator mowy, ktory mowit niejako sam, bez udziatu cztowieka. Teks-
ty owe byly wigc antypoetyckie i zarazem nie-ludzkie.

Podczas koncertow Kraftwerk zawsze wykorzystywat tez obrazy rzutowa-
ne na sceng i na samych muzykow, stanowiace ilustracje tresci tekstow oraz
wizualny ekwiwalent muzyki. Sami za$ muzycy, wbrew zasadom wystegpu ro-
ckowego, stali bez ruchu na scenie, obstugujac dyskretnie elektroniczne urza-
dzenia. Czasem byli zreszta skutecznie zastgpowani przez udajace ich roboty
(skonstruowane przez samych artystow).

W rezultacie powstawato widowisko, w ktorym nie byto wihasciwie nic
ludzkiego. Sztuczna muzyka, abstrakcyjne lub nienaturalne obrazy, mecha-
niczne teksty i manekinowy bezruch. Wszystko to bylo absolutnym zaprze-
czeniem mitéw poezji — jako wyrazu duszy, czy muzyki — jako obrazu emocji.
Tu maszyneria grata sama, tu $piewal sam prad, wzbudzajac u odbiorcéw nie-

10 Por. ibidem, s. 21-23.

" Por. ibidem, s. 26-27.

12 Por. M. Flasar, Poéme électronique 1958: Le Corbusier, E. Varese, 1. Xenakis,
Masarykova univerzita, Brno 2012.
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pokdj 1 konsternacje. I chociaz wystepy Kraftwerk byly zaprzeczeniem idei
koncertu, spotykaty si¢ one z zaskakujacym entuzjazmem publicznos$ci.

Utopia Kraftwerk

Dzieto Kraftwerku rozpatrywane jako cato$¢ nosi wiele cech, ktore poja-
wialy si¢ wczes$niej w utopiach pozytywnych i negatywnych. Jest nie tylko
skonczong artystyczna wizja idealnego §wiata, ale tez wykazuje podobienstwa
do klasycznych utopii, juz na poziomie formalnym.

Po pierwsze, podobnie jak utopie klasyczne (czy poézniejsze dystopie), wy-
korzystuje ono forme dzieta dobrze znana aktualnej publicznosci i w danym
czasie popularna'?. Tak byto bowiem w przypadku zarowno pierwszych utopii
pozytywnych, opartych na formalnej ramie relacji z podrdzy, bardzo rozpo-
wszechnionej i popularnej w XVI i XVII wieku, jak i utopii negatywnych,
zbudowanych na podstawie schematu melodramatycznego (dzieje buntu jed-
nostki wobec systemu splecione nierozerwalnie z historia o niemogacej si¢
spetni¢ mitosci, Smith i Julia czy D-503 i 1-33). Oczywiscie, dziet tych nie
da si¢ zredukowac¢ do jedynie owego popularnego w danych czasach modelu,
jednak jest on zawsze w utopiach konieczny jako powszechnie akceptowalny
no$nik dla powaznej tresci utworu.

W przypadku Kraftwerk tym pozornie tatwym w odbiorze no$nikiem jest
muzyka pop 1 widowisko koncertu rockowego.

Ponadto charakterystyczna dla utopii klasycznych byta rzeczywista afabu-
larno$¢ (mimo ramy podrdézniczej — bardzo ubogiej i szczatkowej) lub osten-
tacyjna pretekstowos¢ fabuty. W §wiecie przedstawionym utopii bowiem zda-
rzenia rozumiane jako przypadki losu nie zachodza; w tych $wiatach wszystko,
co wazne, juz si¢ stato i nie ma tu miejsca na jakies realne dzianie sig.

W dziele Kraftwerku réwniez nie mamy do czynienia z fabuta czy historia,
tu przedstawiany $wiat ,,jest oto” i nic w nim nie ulega zmianie.

Innym aspektem zblizajacym formalnie koncert Kraftwerk do utopii jest
konstrukcja czasoprzestrzenna przedstawianego $wiata. Tu rowniez jest on
umieszczony w niedajacym sig jasno okresli¢ miejscu i czasie, cho¢ na pewno
nie w tym, ktory sami znamy. Postugujac si¢ terminologia Szackiego, mozna
by uzna¢ §wiat Kraftwerku za rodzaj ,,uchronii”, cho¢ tez warto podkresli¢,
ze podobnie jak w utopiach klasycznych (takze utopiach miejsca) pojawiaja
si¢ odniesienia do idealnej przesztosci, w ktorej Swiat byt taki, jakim zostat
stworzony, zanim ulegl zepsuciu z powodu ludzkiej stabosci.

Typowa dla utopii tgsknota za jakim$ doskonatym, adamowym jezykiem,
w ktérym mozna wypowiedzie¢ catag prawde o $wiecie, nieskazong przez
praktyczne jezyki, pojawia si¢ rowniez w tworczo$ci Kraftwerku. Tutaj jest
to jezyk cyfr, jezyk pradu. Odnaturalniona ludzka mowa, przetworzona przez

3 Por. A. Juszczyk, op.cit., s. 106.
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elektroniczne urzadzenia, lub wrecz syntetyzowana, jest dzwigkowa metafora
nowego jezyka — tym bardziej, ze istotnym medium komunikacji nie sa tu
stowa, lecz dzwigk, ktory pochodzi z przetworzenia impulsu elektromagne-
tycznego. Mozna powiedzie¢, ze samo brzmienie instrumentow jest jeszcze
lepszym przejawem owego jezyka podstawowego, jest narzedziem komuni-
kacji wykorzystujacym najbardziej rudymentarne zjawiska fizyczne, a wigc
wynikajacym niejako z istoty swiata. To jezyk, ktory — jak w utopiach — pozo-
staje wolny od wypaczenia, dokonanego przez zyjacych w ,,ciemno$ci” ludzi.

Co sig¢ tyczy kompozycji dzieta, to podobnie jak Hytlodeusz w Utopii (a za
nim czytelnicy Ksiqzeczki...), widzowie podczas koncertu Kraftwerk mieli
okazje zetknaé si¢ z metodycznie prezentowanymi roznymi aspektami ide-
alnego $wiata, ktory czyni ludzi szcze$liwymi. Tak wige, jak w klasycznych
utopiach poszczegolne kompozycje petnia tu funkcje rozdziatéw o pracy (Die
Roboter), o mitosci (Computer Liebe), o ustroju spotecznym (Computerwelt,
Nummern), o rozrywkach (Schaufensterpuppen, Techno Pop), o komunikacji
(Der Telefon-Anruf), o transporcie (Autobahn, Trans-Europa-Express), 0 mia-
stach (Metropolis) czy wreszcie o fizycznej doskonatosci ich mieszkancow
(Das Model). We wszystkich tych zjawiskach szczg$cie uczestniczacych
w nich jednostek wynika stad, Zze maja one charakter sztuczny, mechaniczny.
Kazda potrzeba spetniana jest dzigki maszynom. Do tego stopnia, Ze one nie
tyle ulatwiaja zycie ludziom, ile ich zast¢puja, czynia zbytecznymi.

Spoteczenstwo pokazywane w tworczosci Kraftwerk jest pozbawione in-
dywidualnosci, kolektywne. Wida¢ to zwlaszcza w zastosowaniu w tekstach
poszczegdlnych utworéw podmiotu zbiorowego. ,,Wir Sind Roboter” (jeste-
$my robotami) — $piewaja w utworze-manifescie muzycy-maszyny.

Wtasnie robot jest symbolicznym punktem doj$cia tej wizji spoteczenstwa.
Jest inteligentny samowystarczalny, nieSmiertelny i spelnia wszystkie kryteria
bycia cztowiekiem, pozostajac jednoczesnie wolnym od czlowieczenstwa.

Roboty zaprojektowane przez artystow obecne byly naprawde podczas
koncertow (oraz w tresci utworow) i nie spetniaty tu zadnych typowych, uzy-
tecznych dla cztowieka funkcji. Mozna by powiedzie¢, ze po prostu cieszyly
si¢ swoim mechanicznym zyciem, czego niesamowitym dla widzow przeja-
wem byt ich radosny taniec. Tanczyly one w przeciwienstwie do samych mu-
zykow, ktorzy nie poruszali si¢ w ogole, stanowiac ich symboliczne, idealne
dopekienie. Najlepszym wyrazem tej postawy jest utwor kluczowy dla cale-
go projektu: Die Mensch-Machine, w kazdej warstwie (muzycznej, tekstowej
1 plastycznej) wyrazajacy tesknote za nie-ludzkim szczesliwym bytem ludzi-
-maszyn.

W tworczosci Kraftwerk odnalez¢ mozemy wreszcie kolejne zjawisko nie-
zmiennie wystgpujace w utopiach i zwiazane z ich gleboka istota. To symbo-
liczna nazwa idealnego miejsca, majaca czasem swe bezposrednie uzasadnie-
nie w $§wiecie przedstawionym, ale jednoczesnie tez odnoszaca si¢ w sposob
symboliczny do centralnej idei danej utopii. Dzieje sig¢ tak w przypadku Ksig-
zeczki More’a (specyficzna podwojna nazwa wyspy, gdzie taczy si¢ gnostycki
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termin Abraxa z eponimem ,,Utopia” pochodzacym od imienia Utopusa, suge-
rujacym z kolei, ze mityczny krdl to ,,czlowiek znikad”). Rzecz ma si¢ podob-
nie z Miastem Stonca, Bensalem, Christianopolis, ale tez z Pasem Startowym
Numer Jeden czy Panstwem Jedynym.

W interesujacym nas przypadku nazwa ta jest samo stowo ,.Kraftwerk”,
oznaczajace oczywiscie sifownig energetyczna, ale zawierajace tez w sobie
gre stow: ,,Werk” — to réwniez dzieto, a ,,Kraft” — oznacza site¢ w znacze-
niu elektromechanicznym, ale tez moc do czynienia czego$. Byloby to wigc
dzieto/tworczose, ktoérego podmiotem jest sita lub energia. To wazne sym-
boliczne odniesienie dla rozumienia tworczosci zespolu. Koresponduja z ta
idea konkretne teksty lub dziatania artystyczne spotykane podczas koncertu
Kraftwerku, w ktérych przejawia si¢ sita najwyzsza nowego/starego $wiata —
odwieczna energia. Dobrym przyktadem bytby tu utwor Die Stimme der Ener-
gie, w ktorym z chaotycznego tta elektromagnetycznych impulsow wylania
si¢ glos mowiacy:

Hier spricht die Stimme der Energie

Ich bin ein riesiger, elektrischer Generator

Ich liefere Thnen Licht und Kraft

Und ermdogliche es Thnen, Sprache, Musik und Bild
Durch den Ather auszusenden und zu empfangen
Ich bin Ihr Diener und Ihr Herr zugleich

Deshalb hiitet mich gut

Mich, den Genius der Energie

[tu méwi glos Energii

jestem ogromnym elektrycznym generatorem
Dostarczam Wam $wiatlo i silte

umozliwiam Wam odbieranie

mowy, muzyki i obrazu przez eter

jestem Waszym stugg i panem jednoczes$nie
Dlatego strzez mnie dobrze

Mnie, ducha Energii]

Tu odnalez¢ mozna kolejny, niezwykle wazny aspekt wizji utopijnych.
W kazdej z nich bowiem mamy do czynienia z przejawiajacym si¢ w idealnym
$wiecie ,,bostwem”, bedacym pierwszym tworca porzadku wszechrzeczy.
To wlasnie wierno$¢ owemu ,,bostwu” (réznie nazywanemu w poszczeg6l-
nych tekstach) jest gwarantem szcze$cia idealnego spoleczenstwa. Owe bo-
stwa przypominaja gnostycka figure ,,nieznanego boga”, ktéry czczony moze
by¢ pod réznymi imionami, a ktorego istnienia nie domyslaja si¢ zwykli, zyja-
cy w ciemnosci ludzie'®. Nawet jesli owo ,,bostwo” przypomina Boga z trady-
cji chrzedcijanskiej, to najczesciej podobienstwa sa tylko pozorne (bog Mitra
u More’a, kosmiczny Bég u Campanelli).

4 Por. A. Juszczyk, op.cit., s. 80-90.
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W wersji Kraftwerk tez pojawia si¢ taka trudna do pojgcia, niewyobrazalna
1 przemozna sita, ktora przejawia si¢ w podstawowych zjawiskach fizycznych,
takich jak radioaktywnos¢ czy elektrycznos$¢. ,,Glos Energii” to glos boga owe;j
transhumanistycznej, mechanicznej utopii. To wyraz specyficznej metafizy-
ki: mowiacy prad, przemawiajaca elektryczno$é, ktora okazuje si¢ pierwotna
ziemska sita, odkrywang przez cztowieka dzigki narzedziom skonstruowanym
ludzka reka. Tu urzadzenia sa instrumentem, dzigki ktoremu cztowiek osiaga
wigceej, niz si¢ spodziewat. Spotyka przemozna ponadludzka site. Wystarczy
jedynie nastawi¢ odpowiednia aparature, aby ona sig¢ ukazata.

Syntetyczny dzwigk zatem, to nie tylko techniczna nowinka, nowe sprytne
instrumentarium, ale narz¢dzie w pewnym sensie poznawcze — pokazujace
trudna do pojecia istote rzeczy: energig, ktora ogarnia wszystko, do ktorej
wreszcie ludzkosé kiedy$ powrdci.

Wizja $wiata idealnie funkcjonujacego bez ludzi, opartego na najwyzszej
sile, jaka jest energia, spetnia warunki, by postrzega¢ ja jako utopig. Nie tylko
zreszta pod wzgledem formalnym, bowiem okolicznos$ci spoteczno-politycz-
ne, w jakich powstawata, uzasadniaja t¢ perspektywe. Wydaje si¢ bowiem, ze
niemieccy artysci, uksztaltowani przez watpliwe moralnie czasy zapomina-
nia o faszyzmie, swoim intuicyjnym transhumanizmem wyrazali tgsknote za
$wiatem bez ludzkich potwordw.

Trudno co prawda dopatrze¢ si¢ w tworczosci Kraftwerk jasnych dekla-
racji politycznych czy moralnych ocen, ale wydaje sig, ze do zrozumienia
ich tworczosci bardzo przydatny moze okaza¢ si¢ kontekst spoteczny. Trzeba
pamigta¢ bowiem, ze muzycy (i ich pierwsi niemieccy odbiorcy) wychowali
si¢ w czasach, kiedy nazistowska przeszto$¢ Niemiec wciaz byta problemem
przemilczanym. Co prawda w pierwszych latach po wojnie nastapity waz-
ne akty symbolicznego rozliczenia si¢ z faszystowska historia, dokonywane
przez autorytety ko$cielne czy naukowe, jak chocby stuttgarcka deklaracja
Rady Kosciota Protestanckiego z 19 wrzesnia 1945 roku (wprost oskarzajaca
Niemcow o cierpienie, jakie ,,dotkngto wiele narodoéw i panstw”) czy wyklady
Karla Jaspersa na uniwersytecie w Heidelbergu, podczas pierwszego powojen-
nego semestru studiow 1945-1946 (moéwit w nich o ,,wspoétodpowiedzialno-
$ci” wszystkich Niemcow), jednak byly to gtosy nieliczne, nieoddajace wcale
powszechnych nastrojéw i w rezultacie zostaty odrzucone przez wigkszos¢
spoteczenstwa (Koscioty lokalne nie uznaty deklaracji ze Stuttgartu, Kosciot
katolicki w ogdle jej nie poparl, a sam Jaspers swoje oskarzenia wkrotce ogra-
niczyt ostatecznie tylko do kwestii odpowiedzialnosci politycznej)'.

Dopiero w latach pigc¢dziesiatych pojawiat si¢ coraz czesciej temat rozli-
czenia z nazizmem, przejawiajacy si¢ m.in. w koncepcji Vergangenheitsbewdil-
tigung — ,,przewalczenia przesztosci” (zapoczatkowanej przez Theodora He-
ussa), cho¢ poczatkowo byt on poruszany przez nielicznych intelektualistow,

5 A. Wahl, Druga historia nazizmu w federalnych Niemczech po 1945 roku, przet.
B. Zdaniuk, Warszawa 2009, s. 259-260.
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a odrzucany przez milczaca wigkszo$¢'S. Wiasnie lata pigcdziesiate stanowity
dla mtodych Niemcow lekcje hipokryzji i zapominania o niewygodnej praw-
dzie. Wtedy to mogli obserwowac, jak funkcjonowato spoteczenstwo pokole-
nia rodzicow, ktorzy kiedy$ poparli NSDAP: bogacace si¢ entuzjastycznie po
czasach powojennego kryzysu, korzystajace bezrefleksyjnie z dobrodziejstw
planu Marshalla, kultywujace konserwatywna i opresywna wizj¢ zycia co-
dziennego, okreslana przez publicystéw mianem ,kanapowej dyktatury”!’.
W tym samym czasie w dziedzinie kultury mozna obserwowa¢ powr6t tych
tworcoéw 1 publicystow, ktérzy zaraz po wojnie wycofali si¢ z Zycia publicz-
nego, ze wzgledu na swoje nazistowskie sympatie. Niektorzy z nich doczekali
si¢ nawet wysokich panstwowych nagrod 1 odznaczen za swe nowe dziela,
przy kompletnym przemilczeniu hitlerowskiego okresu ich tworczosci'®.

Pierwsze pokolenie powojenne zaczyna dochodzi¢ do glosu w potowie lat
sze$cdziesiatych, a jego naturalng reakcja na rzeczywisto$¢ spoleczno-oby-
czajowa jest bunt w sferze kultury, moralnosci i polityki. Artysci dziatajacy
w Kraftwerku naleza wtasnie do tego pokolenia, ktére radykalnie manifesto-
wato swoje obrzydzenie dla tchorzliwej hipokryzji rodzicow. Jednak ich droga
nie jest rozliczenie dokonywane expressis verbis, a raczej ucieczka od przy-
gnebiajacej rzeczywistosci w wizje lepszego Swiata. W latach najwigkszej po-
pularnosci zespotu kwestia uporania si¢ z przesztoscia przestala by¢ tematem
numer jeden dla niemieckich elit, jednak antyhumanistyczna, mizantropijna
postawa muzykow najprawdopodobniej jest trwatym rezultatem pokolenio-
wych doswiadczen.

Warto przy tym zwroci¢ uwagge, iz rzeczywistos¢ Niemiec lat pigcdziesia-
tych i sze$édziesiatych, czyli czas oczekiwania na konieczny przetom (ktoérego
apogeum przypadnie na rok 1968), jest okoliczno$cia niejako ,,utopiogenna”,
analogicznie do wielkich kryzysow duchowych i oczekiwania na wielka zmia-
ng, jakie zawsze towarzyszyly powstawaniu klasycznych utopii pozytywnych
i negatywnych. Oczywiste jest bowiem, ze aby powstawaly utopie, $wiat wo-
kot jej autorow musi okazac si¢ juz nie do zniesienia.

Wyprawa z Kraftwerkiem przez ich dzwigki, stowa i obrazy byta dla pub-
licznosci w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych wyprawa na inny
lad, bliski, ale jednak trudny do wyobrazenia. Transhumanistyczna wizja byta
swego rodzaju niemiejscem, rzeczywistoscia nieobecna wprawdzie, ale poten-
cjalnie mozliwa i atrakcyjna. Artysci, jak inni wielcy utopisci (lub ich literaccy
portes paroles) wystgpowali tu jako ,,prorocy”, zwlaszcza jesli wezmiemy pod
uwage pozycje, jaka zajmowali w spoteczenstwie — odrzucani i wySmiewani
przez zyjaca w ,,ciemnosci” ludzko$¢, a jednocze$nie fascynujacy dla waskiej
poczatkowo grupy ludzi ,,przebudzonych”. Utopia Kraftwerk byta spojna ca-
tosciowa wizja artystyczna, ale jednak silnie zespolona z jej tworcami, wrecz

16 Ibidem, s. 262.
17" Por. K. Jagietto, Po zmierzchu bogow, Warszawa 20006, s. 164.
% Por. A. Wahl, op.cit., s. 217-237.
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catkiem na serio wcielana przez nich w zycie. Ona tez w znaczacym stopniu
wyznaczyta na dhugi czas drogi rozwoju kultury popularne;j.
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