Kamila Zyto

Instytut Kultury Wspoétczesnej
Uniwersytet L.odzki

PRZEGLAD KULTUROZNAWCZY NR 1
(23) 2015, 5. 69-78
www.ejournals.eu/Przeglad-Kulturoznawczy/

ANDROGYN NIE ISTNIEJE. BRYTYJSKIE PRZYGODY
PEWNEGO FANTAZMATU

Karolina Kosinska, Androgyn. Tozsamo$é, tesknota, pragnienie.

Posta¢ androgyniczna w brytyjskiej kulturze popularnej i filmie
lat 70., Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2014,

ss. 302.

Wydawany od lat przez Instytut Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk, uznany i sza-
nowany periodyk naukowy poswiecony
kulturze filmowej rozszerzyt wilasnie
swojg dziatalno$¢. Tak moglaby brzmie¢
informacja prasowa anonsujgca nowy
cykl wydawniczy, ktorego patronem jest
»Kwartalnik Filmowy”. Jak mozna prze-
czyta¢ na stronie internetowej czasopis-
ma, w serii — lakonicznie i1 bezpretensjo-
nalnie nazwanej Bibliotekag Kwartalnika
Filmowego — ukazywac si¢ beda ,,recen-
zowane prace z zakresu studiow filmo-
znawczych 1 medioznawczych”. Praso-
wa notka zapewne si¢ nie ukaze, a jesli
juz, to jedynie w miesigczniku ,,Kino”
badz innych, nielicznych zreszta, spe-
cjalistycznych czy branzowych pismach.
O ,nowym zjawisku”, tak czy inacze;j,
dowie si¢ tylko grupa pasjonatow lub
0s6b zawodowo zwigzanych z filmem.
Szkoda.

Inicjujaca seri¢ ksiazka Karoliny Ko-
sinskiej Androgyn. Tozsamos¢, tesknota,

pragnienie z pewnos$cig powinna trafi¢
do rak wigkszej liczby czytelnikow, jest
bowiem czyms$ wigcej niz ,,recenzowang
pracg z zakresu filmoznawstwa”, co po
czgéci zdradza dopiero podtytut: Postac
androgyniczna w brytyjskiej kulturze po-
pularnej i filmie lat 70. Poniewaz rzeczo-
ny podtytut nie pojawia si¢ na oktadce,
lecz dopiero na wewngtrznej karcie tytu-
towej, pozycja moze przyciagnac¢ uwage
potencjalnych poszukiwaczy lektur zwig-
zanych z nienormatywng cielesnoscia
i seksualnoscia, wszystkich tych, ktorym
bliskie sg teorie feministyczne, gendero-
we czy queer. Na ten trop naprowadza
zresztg takze zamieszczone na jednolicie
fioletowej obwolucie, dyskretne, acz in-
trygujace zdjecie przedstawiajace trudne
do jednoznacznego zdefiniowania czesci
nagiego ludzkiego ciata/cial. Wskazany
watek, skadinad slusznie zasugerowany,
nie jest jednak jedynym wartym uwagi.
Praca znacznie wykracza poza zakres fil-
moznawstwa czy tez wspolczesnie znaj-
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dujacych si¢ w rozkwicie i chetnie przez
badaczy oraz artystow réznych dziedzin
eksploatowanych koncepcji — ujmujac
rzecz z konieczno$ci nieprecyzyjnie
1 ogdlnikowo — spod znaku LGBT.
Projekt graficzny oktadki i catosci
(autorstwa Studia Temperowka), ktore-
mu warto po§wieci¢ wigcej uwagi, do-
skonale koresponduje z merytoryczna
zawartoscig pozycji. Nazwisko 1 imi¢
autorki oraz tytut ksigzki wyeksponowa-
no niewielka, lecz czytelng czcionka na
obwolucie, co nie zaburza kompozycji
catos$ci, nie przycigga uwagi krzykliwym
krojem, nie definiuje jednoznacznie —
jesli mozna si¢ tak wyrazi¢ — zakresu
tematycznego. Daje jednak poczucie
obcowania z tajemnicg, czym$ niedoo-
kreslonym, wieloznacznym, ptynnym.
Takimi wtasnie terminami Kosinska opi-
suje w swoim wywodzie figur¢ andro-
gyna, taki charakter ma tez kompozycja
ksigzki. Juz we wstepie czytamy: ,,Swo-
ista mozaikowo$¢ tej pracy jest uzasad-
niona przez sama specyfike omawiane-
go fenomenu: Przywotane tu zjawiska,
teksty, koncepcje, cho¢ pozornie luzno
ze soba zwiazane, sktadajg sig, jak sadze,
na pewng cato$¢. Catos¢ ta jednak, tak
jak 1 sam androgyn, powinna pozostac
otwarta, plynna, migotliwa. Praca ta jest
proba uchwycenia chocby cienia andro-
gynii idealnej, ktorej istnienia mozemy
si¢ jedynie domysla¢” (s. 11). W moim
przekonaniu  wizualne opracowanie
ksigzki podnosi nie tylko jej marketin-
gowa, ale i intelektualng wartos¢. Czy
decyzja o ukryciu podtytutu wewnatrz
obwoluty byta decyzja s$wiadomie podje¢-
ta, czy moze rozwigzaniem czysto tech-
nicznym? Na ile autorka miata wptyw na
szate graficzng? Nie wiem. Bez watpie-

nia jednak doszto do szczgsliwego kon-
sonansu formy i tresci, co w wypadku
wydawnictw naukowych wcale nie jest
regula.

Zashuga niezaprzeczalng Karoliny
Kosinskiej jest uniknigcie metodolo-
gicznej putapki. Podjety temat niejako
a priori domaga si¢ zastosowania me-
tod badawczych z zakresu queer theory,
ktore z kolei wywodzg si¢ z mysli femi-
nistycznej i genderowej oraz na nich sa
ufundowane. O ile ich nieprzywotanie
byloby btedem i zaniedbaniem, o tyle
zawezenie perspektywy do takiego wilas-
nie ujecia zubozytoby wywadd, uczynito
go przewidywalnym, a takze — w naj-
gorszym razie — ,,zmanipulowato” oglad
spraw. W wypadku wymienionych teorii
tatwo o taki rezultat. Jest ku temu przy-
najmniej kilka powodow. Po pierwsze,
obarczone sg one ,,ideologiczng” nadbu-
dowa, gdyz reprezentujg punkt widzenia
konkretnych — nawet jesli marginalizo-
wanych, to okreslonych i posiadajacych
okreslony interes — grup spotecznych. Po
drugie, ich sita oddzialywania na nauke
jest aktualnie do$¢ duza i coraz trudniej-
sze staje si¢ zarowno zdystansowanie
si¢, jak 1 oparcie pokusie niewpisania
w tak wplywowy w humanistyce dys-
kurs, cho¢ — jak kazdy dyskurs — nie ma
on monopolu na wyczerpujace i catkowi-
te wyjasnianie zjawisk. Kosinska nie do-
szukuje si¢ wigec genderowej czy quee-
rowej wykladni tam, gdzie jej nie ma
(np. w tworczosci Szekspira), i probuje
ja uruchomi¢ w kontekstach, w ktérych
wydaje si¢ to zasadne, uprawomocnio-
ne i pomocne. Jej teoretycznej refleks;ji
zawsze towarzyszy historyczna S$wia-
domos$¢ kulturowych 1 obyczajowych
przemian. Obecno$¢ figury androgyna
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w filmie lat 70. wywodzi z tradycji kul-
tury brytyjskiej, uruchamiajac tu przede
wszystkim trzy konteksty: historii sztuk
performatywnych i popkultury (w tym
subkultur), historii muzyki oraz filmu,
ktore okazuja si¢ wzajemnie przeplatac
i warunkowa¢é, przy czym — dodajmy —
istotne uzupetnienie stanowi historia li-
teratury.

Ksigzka sktada si¢ z trzech czesci
poswieconych odpowiednio: historii an-
drogynii odnalezionej czy wytuskanej
z historii brytyjskiej kultury popular-
nej, obliczom androgynii w mysli teo-
retycznej 1 koncepcjach filozoficznych,
a wreszcie obecnosci figury androgyna
w brytyjskiej kulturze kluczowych z jej
punktu widzenia lat 70. Podziat ten jest
jednak umowny, w gruncie rzeczy bo-
wiem podejmowane przez autorke glow-
ne watki przenikaja si¢ i wzajemnie uzu-
petniaja, powracajg i, gdy to konieczne,
bywaja rozwijane oraz uzupehiane.
Konstrukcja wywodu, mimo jej ,,migot-
liwos$ci”, a niekiedy wreez hybrydyczno-
$ci, jest czytelna 1 spdjna. Przejscia czy
intelektualne wolty od epoki elzbietan-
skiej 1 teatru szekspirowskiego do swin-
gujacego Londynu lat 60. (cze$¢ pierw-
sza) czy mitu androgyna i Hermafrodyta
do Orlanda Virginii Woolf i Sally Potter
(cze$¢ druga) w lekturze catego tekstu ja-
wig si¢ jako wynik logicznej 1 naturalne;j
konsekwencji zjawisk, cho¢ w spisie tre-
$ci zestawione z sobg mogg zaskakiwac.
Jedyna zmiana, jaka — w moim przeko-
naniu — usprawnilaby podazanie za my-
$la autorki, jest odwrdcenie kolejnosci
pierwszych dwoch cz¢$ci. Klarowniejsze
1 merytorycznie uzasadnione wydaje si¢
rozpoczgcie ksigzki od nakreslenia roz-
woju i zmian, jakim podlegata koncepcja

androgyna w $wiatowej mysli teoretycz-
nej i filozoficznej (od Platona i Owi-
diusza poczynajac, a na Judith Butler
1 queer theory konczac), a nastepnie
dopiero wprowadzenie kontekstu bry-
tyjskiego 1 nakredlenie tradycji gry
plcig 1 wizerunkiem obecnych w sztu-
kach performatywnych roznych epok
(z uwzglednieniem — migdzy innymi
— takich zjawisk jak music-hall, panto-
mima, dandyzm, a wreszcie kreacjoni-
stycznego charakteru subkultur modséw
i teddy boys). Tym samym nastgpitoby
przejscie od ogotu do szczegdtu, od teo-
rii do praktyki. Jednoczes$nie cze$¢ trze-
cia, ktora zawiera najobszerniejsze par-
tie analityczne i w najwigkszej mierze
po$wiecona jest filmowym wizerunkom
androgyna (cho¢ nie tylko), stanowitaby
logiczng kontynuacj¢ calosci, a czytel-
nik nie musialby powraca¢ pamiecig do
czg$ci pierwszej. Swoistym epilogiem
ksigzki Kosinska czyni rozdzial czwar-
ty czeSci trzeciej, w ktorym omawia
film Idol (Velvet Goldmine, 1998) Tod-
da Haynesa — obraz, ktory nie powstat
w latach 70. i nie zostat stworzony przez
Brytyjczyka, lecz stanowi hotd zlozony
tamtej epoce i jej nastrojom. W rzeczy
samej konieczno$¢ jego omdwienia jest
niezaprzeczalna, jednak i w tym wypad-
ku bardziej trafnym zabiegiem byloby
wylaczenie go z czgsci trzeciej i1 potrak-
towanie jako tekstu osobnego (moze
osobnej czesci), rodzaju rozbudowanego
postscriptum. Jest to uwaga dotyczaca
kompozycji, a nawet jej czysto technicz-
nego aspektu, nie za$§ merytoryczny za-
rzut. Wydaje si¢ jednak istotna, gdy ma
si¢ na uwadze czytelnika nieznajacego
blizej kina brytyjskiego. Ten, studiujgc
spis treSci, moze zosta¢ wprowadzony
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w blad. Jesli nie dotrze do koncowych
partii czgsci trzeciej, bedzie mniemal, ze
Idol jest brytyjskim filmem z lat 70.
Cho¢ mozna mie¢ pewne uwagi do
konstrukcji ksigzki, to jej cato$ciowa
lektura rozwiewa watpliwo$ci 1 stanowi
fascynujaca podroz przez zjawiska kul-
turowe, w ktorych idea androgynii znaj-
duje swoj wyraz. Podazajac za wlasnymi
uwagami zawartymi w poprzednim aka-
picie, omowienie ksiazki rozpoczng od
jej teoretycznej czesci drugiej, w ktorej
pojawiaja si¢ stwierdzenia fundamen-
talne 1 ktora definiuje (o ile to mozliwe,
aicelowe) zjawisko, a moéwiac precyzyj-
niej — definiuje je jako niedefiniowalne.
Androgyn jest, jak udowadnia autor-
ka ksigzki, fantazmatem, pragnieniem
i tesknotg za zatarciem binarnych opozy-
cji miedzy ,,kobiecoscig” i ,,meskoscia”,
zerwaniem z ta utrwalong w kulturze
Zachodu dychotomig. Podobnie jednak
jak wiele innych pragnien, takze i to jest
trudne do zrealizowania. Rodzg si¢ bo-
wiem pytania i watpliwosci wielorakiej
natury. Czy androgyn to jedynie pota-
czenie dwoch plci? Czy moze stanowi
zakwestionowanie koncepcji ptci biolo-
gicznej lub kulturowej? Czym jest ,.ko-
biecos¢” 1 ,,mgskos¢”? Zespotem cech
biologicznych czy psychologicznych?
Konstruktem spotecznym? A moze wro-
dzona, biologiczng determinantg nie do
usuniecia? Kosinska stusznie odnoto-
wuje: ,,Dylemat jest tym powazniejszy,
ze androgynia jako pewna sytuacja czy
koncepcja funkcjonuje na wielu obsza-
rach: mozna jg odnalez¢ w filozofii, bio-
logii, psychologii, socjologii, estetyce.
(...) Pytania si¢ mnozg: czy androgyn
to istota sprzed podziatu pici, czy moze
juz po ponownym zlgczeniu, za ktérym

tak teskni cztowiek?” (s. 70). Pietrzace
si¢ watpliwosci zostaja nie tylko wyeks-
plikowane, ale i zobrazowane poprzez
przywotanie odrgbnych koncepcji na ten
temat wielu myslicieli. W starozytnosci
androgyn pojawia si¢ u Platona i Owi-
diusza (mit Hermafrodyta). Dla tego
pierwszego androgynia jest symbolem
i ideatem pelni, ale powstatej w wyni-
ku ponownego potaczenia dwoch pici,
jest utopia jednosci. Dla drugiego pota-
czenie plci stanowi przeklenstwo i sta-
je sie zrodtem cierpienia, Hermafrodyt
pragnie roztgczenia, powrotu pierwotnej
jednorodnos$ci, a pierwiastek kobiecy,
ktory go dopehit, powoduje tylko osta-
bienie i roztapia si¢ w jego mgskosci.
Sprzeczno$¢ jest jasna. Kosinska jednak
czujnie odnotowuje, ze w micie andro-
gyna i Hermafrodyta ptciowa binarno$é
zostaje podtrzymana i dopiero androgyn
postmodernistyczny bedzie si¢ staral ja
zatrze¢ 1 zrezygnowac z koncepcji ,,pota-
czenia” czy ,,roztaczenia”. Wspodlczesna
androgynia jest proba ucieczki od plcio-
wych roznic, a przynajmniej, w mysl
koncepcji Jacques’a Derridy, rozchwia-
niem jej dychotomii. Bliski temu sposo-
bowi myslenia o androgynicznosci byt
niemiecki historyk sztuki Johann Joa-
chim Winckelmann, mito$nik greckich
posagow, dostrzegajacy i doceniajacy ich
androgyniczne pigkno wynikajace wilas-
nie z plciowej niedookreslonosci, ptyn-
nos$ci, migotliwosci. Androgyn to w jego
ujeciu ,,byt srodka”, czerpigcy swojg do-
skonato$¢ z taczenia w czlowieku tego,
co najpickniejsze bez wzgledu na ptec,
lecz tak rozumiany pozostaje tylko by-
tem estetycznym. W neoklasycystycznej
mys$li Humboldta i Schillera powraca
przeciwienstwo pici jako podstawa an-
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drogynii, ktéra nadal taczona jest z ka-
tegorig pickna i ma by¢ jej uosobieniem.
Humboldt i Schiller niedojrzatos¢ i mto-
do$¢, czyli stan przejSciowy w drodze
do kobiecosci badz meskosci, postrze-
gaja jako fazg bliska boskiej harmonii,
jednak sama mesko$¢ 1 kobiecos$¢ nie sg
negowane, podkresla sie raczej moment
ich harmonijnego ztaczenia. Dla roman-
tyka Schlegla androgynia to z kolei nie
petnia i harmonia, lecz chaos i ujmuja-
ce, czarujace pomieszanie manifestujace
si¢ fragmentarycznoscig (ilustruje te teze
najdobitniej jego powie$¢ Lucynda).
Réznice plciowe pisarz postrzegatl jako
historycznie i spolecznie uwarunkowa-
ne, co zbliza go do wspdtczesnych my-
Slicieli 1 teoretykow. Tak wiec koncepcja
androgyna na przestrzeni wiekdw ewolu-
owala (Kosinska przywotuje takze inne
przyklady), dopiero w drugiej polowie
XX wieku staje si¢ on figurg polityczng
1 narzedziem subwersji stuzacym pod-
wazaniu i zanegowaniu dwuplciowosci.
Androgyn postmodernistyczny, a wiec
taki, o jakim traktuje ksigzka, jest fan-
tazmatem bezplciowosci, stawiajagcym
pod znakiem zapytania, kwestionujagcym
czy tez dekonstruujagcym polaryzujaca
kategori¢ pici. Innymi stowy, androgyn
jako pojecie-klucz stanowi rodzaj wyrwy
w dotychczasowym mysleniu, mys$leniu
ograniczonym ramami dyskursu i narzu-
canych przezen homogenizujacych §wiat
kategorii, poza ktore nie umiemy wyjsc.
W wywodzie Kosinskiej w tej partii
ksigzki poczesne miejsce zajmujg rozwa-
zania Judith Butler oraz Jacques’a Der-
ridy, ktérego filozofka przywotuje. Ich
koncepcje sa szeroko znane, wigc nie
bede ich w tym miejscu szczegodtowo
referowata. Dla Butler ple¢ jest tylko

kulturowym performatywem, wynikiem
teatralnych zachowan spotecznych i sek-
sualnych, a wigc rodzajem konstruktu,
za ktéorym nie stoi nic pierwotnego, za-
den ideat. Pte¢ zar6wno biologiczna, jak
i kulturowa jest odgrywana w ramach
determinujacego nasze zachowania dys-
kursu opierajgcego si¢ na binarnych opo-
zycjach, stanowi produkt zapewniajacy
nam zrozumiato$¢. Kosinska stawia wigc
wazne pytanie: co w tym kontekscie po-
czg¢ z androgynig? Czy, co postuluje
Derrida, rozbija ona binarne schematy
i jest wyjSciem poza centrum? Autorka
odpowiada: ,,Skoro pte¢ kulturowa (...)
konstruuje tez pte¢ biologiczng i roznice
pkci, to jedynym mozliwym pierwotnym
i predyskursywnym stanem bedzie wias-
nie androgynia — cialo bez zapisu plci,
bez interpretacji kulturowej, pozostaja-
ce poza wszelkg kategorig i dualnoscia.
A jednak androgyn nie istnieje realnie.
(...) Jedyne, co pozostaje tym, ktorzy
chcieliby cho¢ troche podwazy¢ binarny
schemat pitci 1 pozadania w naszej kul-
turze, to dzialanie przez parodig, szcze-
goblnie subwersywne, bo wykorzystujace
binarno$¢ do walki z nig samg” (s. 103).
Owszem, ale warto doda¢, ze androgy-
nia przyczynia si¢ takze do budowania
odmiennych binarnych opozycji, takich
jak ,,ptciowe”—, bezptciowe”. Walczac
z dualizmem ,,meskie”—,,zenskie”, tonie
rowniez w grzgzawisku dualizmu ,,swoj—
Inny” czy ,,sw0j—Obcy”, co wyraznie
wida¢ w analizowanych przez badacz-
ke filmach Nicolasa Roega. Naturalnym
zwienczeniem teoretycznych ustalen
poczynionych przez Kosinska staje
si¢ przywolanie teorii queer, ktora jest
spadkobierczynia feminizmu, gender
studies, dyskursu gejowsko-lesbijskiego
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1 umieszcza w centrum to, co margina-
lizowane, wszelka ,,inno$¢”, przez co
wytworzony zostaje dystans, a odbiorca
praktyk queerowych zaczyna zdawac so-
bie sprawe z tego, ze jest ofiarg wlasnych
przyzwyczajen i sklonny jest poza nie
wyjs¢, dostrzec alternatywe. Queerowy
charakter majg, zdaniem autorki ksigz-
ki, na przyklad dziatania drag queen/
king. W czesci drugiej omdwione zostajg
cickawe przyklady dzialan subwersyw-
nych. Marlena Dietrich i Greta Garbo,
grajac  androgynicznym wizerunkiem
odpowiednio w filmach Maroko (Mo-
rocco, 1930) i Krolowa Krystyna (Queen
Christina, 1933), poprzez swoje kreacje
rozmywajg pojecie ptciowosci i binar-
nosci plci, a jednoczesnie pozostajg ero-
tycznie fascynujace. Rozdzial wienczy,
uwzgledniajagca rdéznice w strategiach
pokazywania androgynii, analiza kla-
sycznej dla tego tematu powie$ci Virginii
Woolf Orlando (1929) oraz jej filmowej
adaptacji w rezyserii Sally Potter (1992).
Teoria znajduje swa egzemplifikacje
i wybrzmiewa w niebanalnych przykta-
dach tekstowych.

Podréz przez histori¢ androgynii
w kulturze brytyjskiej rozpoczyna sig¢
w epoce elzbietanskiej, ktora — co autor-
ka skrupulatnie podkresla — nie ,,mysla-
la” kategoriami dyskursu seksualnos$ci
i tozsamosci piciowej wprowadzonymi
dopiero przez wiek XIX i — jak dowiodt
Foucault — wpisanymi w dyskurs nor-
malnosci 1 nienormalno$ci. Cho¢ zatem
Szekspir nie znal takich pojeé, jak ho-
moseksualizm, transwestytyzm czy bi-
seksualizm, to jednak w jego sztukach
(Jak wam si¢ podoba 1 Wieczor trzech
kroli) ,,maskarada i niejednoznaczno$¢
ptci nie tylko napedzajg rozwoj wyda-

rzen i zapetlajg fabule, ale stajg si¢ te-
matem samym w sobie” (s. 16). Ponadto
sytuacja niejednoznacznosci i gry tozsa-
moscig w epoce elzbietanskiej zwigzana
jest z faktem, iz w owym czasie kobiety
nie mogly wystgpowaé na scenie, a role
zenskie grali mezezyzni. Tym samym do
»odgrywania” rél ptciowych dochodzi na
poziomie teatru jako instytucji i samego
tekstu literackiego. Kosinska podkresla
jednak, ze cho¢ maskarada obejmuje
»Zarowno $wiat przedstawiony komedii,
jak 1 same realia jej wystawiania” (s. 23),
to koniec koncow porzadek zostaje przy-
wrocony, a binarny podzial na meskie
i zenskie ocalony. Niejednoznacznos¢
plci i androgynicznos$¢, ktora awizuje
teatr epoki elzbietanskiej, sa tylko chwi-
lowe 1 przej$ciowe, poswiadczajg jednak
otwartos¢ brytyjskiego spoteczenstwa na
tego typu motywy, ktére wraz z epoka
wiktorianskg i jej obyczajowym kon-
serwatyzmem oraz zniesieniem zakazu
obecnosci kobiet na scenie nie znikaja,
lecz przezywaja swoj rozkwit w obre-
bie brytyjskiej pantomimy czy music-
-hallu. Autorka ksigzki barwnie opisuje
dziatalno$¢ Stelli i Fanny, czyli Thomasa
Ernesta Boultona i Fredericka Williama
Parka, aktorow, ktorzy w 1870 roku role
kobiece odgrywali nie tylko na teatral-
nych deskach, ale i poza nimi, stanowigc
rodzaj 6wczesnych drag queens. Rodza-
jem drag byta tez figura dame, cho¢ od-
grywanie 16l damskich przez mezczyzn
stopniowo tracito na swym subwersyw-
nym potencjale, gdyz stato si¢ domena
komedii, np. burleski. Pantomima ope-
rowala zreszta nie tylko figurg dame, ale
i principal boy (postaci chlopcow zare-
zerwowane byly dla aktorek), dlatego
Piotru§ Pan miat cechy androgyniczne.
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7, czasem przewgdrowata do przezna-
czonych dla klasy robotniczej music-hal-
li i stala si¢ reprezentantka tej wlasnie
klasy — zrzedliwag Zzong czy wScibska tes-
ciowa. Dla komikéw stanowita aktorskie
wyzwanie, nie tylko w pantomimach,
ale i rewiach czy wodewilach, a po 1111
wojnie $wiatowej takze w odgrywanych
niejednokrotnie przez zohierzy wciela-
jacych si¢ w kobiety, pelnych anarchicz-
nego humoru i przesady concert parties,
objazdowych przedstawieniach zapew-
niajacych rozrywke publicznosci i chleb
weteranom. Dames ewoluowaly i z cza-
sem z podstarzatych przedstawicielek
klasy robotniczej staly si¢ glamour girls.
Jednak figura ta zawsze podszyta byta
— cho¢ w réznym natgzeniu — ambiwa-
lencja i seksualnym napig¢ciem, ktore
publiczno$¢ w mniejszym lub wigkszym
stopniu sobie uswiadamiata, a takze
wskazywata na umownos¢ i utude ,,wi-
doczne;j” ptci. Uzupetieniem tego histo-
rycznego rysu konstruowania tozsamosci
ptciowej w sztukach performatywnych
jest wskazanie na zjawisko dandyzmu
jako prekursorskie wzglgdem androgynii
lat 70., bowiem ,,skupienie si¢ dandy-
sa na powierzchni, na estetyce swojego
«ja» w ogromnym stopniu wigze si¢ z gra
pfci, z balansowaniem mig¢dzy atrybuta-
mi i cigglym przekraczaniem spolaryzo-
wanych pozycji kobiecosci i meskosci.
W tym sensie dandys (...) moze si¢ jawi¢
jako posta¢ androgyniczna, a androgy-
niczno$¢ ta jest z pewnos$cig aktem po-
litycznym, transgresyjnym wobec zasad
heteronormatywnosci” (s. 50). W sposob
oczywisty autorka ksiazki przywohuje tu
Oscara Wilde’a i Portret Doriana Graya,
ale — co ciekawsze — wskazuje réwniez
na posta¢ George’a Bryana Brummella

zwanego ,,.Beau” jako czlowieka, kto-
ry wyznaczyt zasady dandyzmu, bedac
ekspertem od stylu na dworze Jerzego
IV. Dandyzm narodzit si¢ wigc w Anglii,
potem przywedrowat do Francji i powro-
cit do swojej ojczyzny zmodyfikowany,
by dopiero wptyna¢ na Wilde’a. Rozni-
ce migdzy ,,arystokratycznym” i ,,miej-
skim”, a wigc odpowiednio angielskim
i francuskim dandyzmem zostajg traf-
nie i klarownie wyeksplikowane, a sam
dandyzm, okreslany przez Kosinska
jako rodzaj subkultury, staje si¢ pomo-
stem pozwalajacym przejs¢ jej do dan-
dyzmu epoki kultury masowej, czyli
zjawisk takich jak teddy boys i modsi.
Spadkobiercami dandyzmu, stawiajacy-
mi na styl, elegancje oraz nonszalancje,
a wigc formg¢ 1 kreowanie wizerunku (co
za tym idzie — podkreslanie odmienno-
$ci wlasnej tozsamos$ci) poprzez dbanie
i powierzchownos¢, stala si¢ mtodziez
(najpierw proletariacka — teddy boys,
a potem wywodzaca si¢ z klasy $red-
niej — modsi), ktora w latach 50., czyli
w okresie dobrobytu, dysponowata po
raz pierwszy sita nabywcza. Brytyjscy
dandysi z przedmies$¢ wyrazali swoj bunt
poprzez ubior, nad wyraz androgyniczny.
Zaczesane na brylantynie wlosy i bizu-
teria (teddies) czy doskonale skrojone
garnitury i buty z wysokimi cholewami
i czubem (modsi) to tylko niektore z atry-
butéw ich wygladu, do tego dochodzito
niekiedy préznowanie, negowanie trudu
pracy, umitowanie estetyki, dazenie do
elitaryzmu, czasem nawet intelektual-
ne fascynacje (np. egzystencjalizmem
w wypadku modséw). Nic dziwnego, ze
brytyjskie spoteczenstwo traktowato ich
z nieufnoscig jako zagrozenie dla hetero-
normatywnego tadu: ,Kto$ przesadnie
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dbajacy o wyglad, podporzadkowuja-
cy wszystko wizerunkowi, byt blizszy
kobiecie niz mezczyznie (...); a jeszcze
blizszy homoseksuali$cie, a wigc «nie-
-mezczyznie»” (s. 60). Prymat stylu do
brytyjskiej kultury wdarl si¢ na dobre
w latach 60., gdy swingujacy Londyn
(zwlaszcza pierwszej polowy dekady)
w duzej mierze zatart roznice klasowe,
a na estetyczne wyrafinowanie stawiali
niemal wszyscy. Beatlesi przypominali
wygladem modsow, The Rolling Stones
takze ktadli silny nacisk na swoj image
(byt on bardziej libertynski i dekaden-
cki), stanowigcy integralny element ich
artystycznych dziatan. Kosinska podkre-
$la, ze duch dekady wyrazat si¢ przez gre
wizerunkiem, sztuczno$é, estetyzacje,
zacieranie granic miedzy tym, co me-
skie 1 zenskie. Ku naturalno$ci zwroécili
si¢ dopiero hippisi (w drugiej potowie
lat 60.). Jednak kluczowe dla autorki
ksigzki lata 70. przynosza nowa subkul-
ture i nurt w muzyce — glam rock, kto-
ry staje si¢ ,,momentem krystalizacji”,
triumfalnym powrotem androgyniczne-
go wizerunku, a jednocze$nie dowodem
na to, ze ple¢ (zarowno biologiczna, jak
i genderowa) jest tylko konstruktem
podlegajacym prawom dekonstrukciji,
ptynnym i zmiennym. Epilog podejmo-
wanych w tej czesci ksigzki rozwazan
znajdziemy w jej zakonczeniu. Lata 70.
nie sg ostatnig (cho¢ z pewnoscig naj-
wazniejszg) dekada rzadow androgyna
w kulturze popularnej, zwlaszcza w mu-
zyce. Dopowiedzenie wydaje si¢ wigc
jak najbardziej na miejscu, nawet jesli
wykracza poza czasowe ramy zaintere-
sowan autorki, i $wiadczy o jej erudy-
cyjnosci oraz kompleksowej znajomosci
tematu, a dla czytelnika stanowi rodzaj

drogowskazu na dalsza intelektualng
podréz szlakiem androgynii. W zakon-
czeniu stusznie przywotany zostaje wigc
androgyniczny wokalista The Smiths
Morrissey, ale takze powstaty w la-
tach 90. nurt zwany britpopem. Zespoty
takie jak Suede, Blur czy Radiohead nie-
watpliwie nalezy uzna¢ za spadkobier-
cow glamrockowej androgynii, cho¢ ich
wizerunek byt bardziej stonowany, sub-
telniejszy i dyskretniejszy. Bretta Ander-
sona czy (pomini¢tego przez Kosinska)
wokaliste Placebo Briana Molko' cecho-
wata androgyniczna uroda efeba lub ado-
nisa, urodziwego milodzienca o delikat-
nych dziewczecych rysach. Znamienne
wydaje sie, ze w jezyku polskim adonis
stanowi synonim dandysa, a ironicznie
oznacza mezczyzne przesadnie dbajace-
g0 o urode.

Trzecia najobszerniejsza cze$¢ ksigz-
ki skupia si¢ wokot filmowych postaci
androgynicznych, ale jest tez powrotem
do figury androgyna wpisanej w histori¢
rozrywkowej muzyki brytyjskiej. Klu-
czem s3 lata 70., w ktorych omawiane
zjawisko wystepowato ze szczegdlnym
nasileniem. Oméwione zostajg dwa filmy
Nicolasa Roega — Kreacja (Performan-
ce, 1970)? i Czlowiek, ktory spadt na Zie-
mie (The Man Who Fell to Earth, 1976),
The Rocky Horror Picture Show (1975)
Jima Sharmana oraz powstaly poznie;j,
ale opowiadajacy o latach 70. Idol To-
dda Haynesa. W pierwszym z filmow

I Warto doda¢, ze karier¢ zespolu Placebo
umozliwit David Bowie, ktory zauroczony
zespotem zabrat go w tras¢ koncertowa, gdzie
grali jako support. Zespot byt zresztg nazywany
,.glamrockowa wersja Nirvany”.

Film ten Nicholas Roeg wyrezyserowat
wspolnie z Donaldem Cammellem.
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odtworca gtownej roli jest Mick Jagger,
w drugim David Bowie, trzeci to rodzaj
musicalu, czwarty za$ stanowi swoistego
rodzaju kronike glam rocka, co thumaczy
1 uzasadnia obecno$¢ watkdw zwigza-
nych z muzyka rozrywkowa. Jedynym
mankamentem, ktéry mozna dostrzec
w tak precyzyjnie dobranym materiale
analitycznym, jest nicobecno$¢, a moze
raczej brak choéby kontekstowego przy-
wotania filmu Tor 29 (Track 29, 1988)
Nicolasa Roega z Garym Oldmanem
w roli androgynicznego przybysza, kto-
ry zakldca 1 wywraca do gory nogami
mieszczanskie, matomiasteczkowe zycie
pary glownych bohateréw, niezbyt uda-
nego — jak si¢ okazuje — matzenstwa. Nie
upominam si¢ tutaj o analiz¢ tego filmu,
znaczaco odbiega on wszak od dziet,
ktérym uwage poswieca Kosinska, ale
jego wzmiankowanie uzmystowitoby
czytelnikowi, ze Roeg powracat do mo-
tywu androgynii, a takze chetnie obsa-
dzat w swoich filmach muzykow, czego
przyktadem gléwna rola Arta Garfun-
kela w Zmystowej obsesji (Bad Timing,
1980). Warto ponadto w tym miejscu do-
da¢, ze Roeg sam byt wyrzutkiem kina
brytyjskiego, balansujacym na granicy
mie¢dzy kinem gléwnego nurtu i kinem
awangardowo-eksperymentalnym. Jego
tworczo$¢ trudno jest jednoznacznie
umiesci¢ po jednej ze stron tej uprasz-
czajacej binarnej opozycji kategorial-
nej. Niemniej kazda z zaproponowa-
nych przez Kosinska analiz jest spojna
1 posiada swoj klucz oraz towarzyszacy
mu kontekst. Kreacja opowiada wigc
o procesie androgynizacji, ktorej zosta-
je poddany hotdujacy machistowskiej
meskosci gangster, gdy trafia do domu
przechodzacego artystyczny kryzys mu-

zyka Turnera. Dziatania jego oraz miesz-
kajacych z nim kobiet doprowadzaja do
tego, ze porzuca swa odgrywang role
brutala i twardziela, otwiera si¢ na nowe
uniwersum, w ktéorym nie ma podzia-
hu na ,,me¢skie” i ,,zenskie”, a plec¢ jest
tylko czym$ odgrywanym. Debiut Ro-
ega jest jednak takze portretem schytku
swingujacego Londynu i stawia pytania
o istot¢ tozsamosci. Czlowiekowi, ktory
spadt na Ziemie, ze wzgledu na obecnos¢
Bowiego w filmie, towarzyszy obszerna
refleksja na temat glam rocka oraz szcze-
gbétowa analiza poczynan tego artysty,
jego licznych metamorfoz i zmian toz-
samosci wpisujacych si¢ w szerszg stra-
tegi¢ gry z wizerunkiem. Rola Bowiego
w filmie Roega jest wigc jednym z ogniw
poczynan artystycznych muzyka. Wcie-
lajac sie¢ w androgynicznego przybysza
z kosmosu, ktory fascynuje pozostatych
bohaterow, Bowie na ekranie staje si¢
obcym, innym, istota, ktéra wykracza
poza normy i kategorie, nie daje si¢ zde-
finiowaé. Jak zauwaza autorka: ,, Kreacja
ta odzwierciedla w pewnym sensie takze
kondycje Bowiego w tamtym czasie. Nie
musial gra¢ obcego, bo w duzym stopniu
juz nim byt: wyizolowany z rzeczywisto-
$ci, funkcjonujacy poza jej porzadkiem”
(s. 206). Film Roega splata si¢ z zyciem
i sztuka muzyka. Temat spotkania dwoch
$wiatow podejmuje przerysowany, gro-
teskowy 1 ironiczny The Rocky Horror
Picture Show. Androgyniczny gléwny
bohater, Frank N. Furter, przedstawiajg-
cy si¢ jako transwestyta z odlegte;j, trans-
seksualnej Transylwanii, podejmuje si¢
androgynizacji pary Ziemian dokonywa-
nej poprzez seksualng inicjacje. W kulto-
wym obrazie Sharmana tozsamos¢ ptcio-
wa protagonisty jest niedookreslona,
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ptynna, odgrywana, niespojna. Choc
Frank wyglada jak mezczyzna, okazuje
si¢ atrakcyjny seksualnie dla obu plci,
czym podwaza normy i binarne podziaty
W nie wpisane oraz uswiadamia boha-
terom (i widzom), ,,ze ptec¢ i tozsamos¢
plciowa to jedynie misternie wznoszo-
ne konstrukcje” (s. 219). Estetyka filmu
opiera si¢ na kampie, ale czerpie takze ze
stylistyki glam rocka i rodzacego si¢ pod
koniec lat 70. punk rocka. Hotdem zlo-
zonym dekadzie rozkwitu glamu i jego
formom wyrazu (np. przesada, teatral-
no$¢, fasadowos¢, granie powierzchnia)
jest zamykajacy te cze$¢ ksigzki, nale-
zacy do nurtu new queer cinema®, Idol.
Obraz przepetnia nostalgia za minionym
czasem, jego duchem i nastojem. Andro-
gyniczni bohaterowie sa konglomeratem

Zjawisku new queer cinema pos$wigcona
jest wydana niedawno ksiazka Malgorzaty
Radkiewicz. Zob. M. Radkiewicz, Oblicza kina
queer, Korporacja Ha!art, Krakow 2014.

wielu autentycznych glamowych muzy-
koéw, a kazdy z nich na swdj sposdb ma-
nifestuje wlasng plciowa i tozsamoscio-
wa niedookreslono$¢.

Androgyn. Tozsamos¢, tesknota, prag-
nienie jest ksigzka, wraz z ktorg czytelnik
wyrusza na poszukiwanie nieistniejacej
1 subwersywnej figury pozbawione;j ptci,
podwazajacej binarny uktad ,,meskie”—
»zenskie”. Androgyn w rzeczywisto$ci
nie istnieje, moze by¢ tylko kreowany,
jest sztuczny 1 stwarzany, pozostaje nie-
uchwytnym marzeniem o istocie wykra-
czajacej poza normy, reguty, kulturowe
kody. Jak wiele innych pragnien takze
ito potrafi zaspokoi¢ tylko sztuka, w tym
wypadku przede wszystkim kino. Dzie-
sigta muza nie pierwszy raz speinia ma-
rzenia.
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