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Abstract

Arthur Honegger and His Relation to Jean Cocteau and Les Six

The purpose of this article is to present a broad spectrum of relations
between Arthur Honegger—a composer, and Jean Cocteau—a poet
and playwright. They are often associated with the group under the
patronage of Cocteau called Les Six, to which Honegger undoubtedly
belonged. The poet gathered young composers around himself and
became the initiator of artistic meetings and concerts. Most of them
took place between 1917 and 1921. Cocteau wanted to show the path
French music should follow. In accordance to that, his aesthetic man-
ifesto Le Coq et ’Arlequin was published in 1918.

In the first section, Honegger’s and Cocteau’s aesthetic views con-
cerning music, elements of musical work and its expression are pre-
sented and confronted. Next, the composer’s as well as poet’s work is
presented by the example of their cooperation.

1 Niniejszy artykut stanowi zredagowang i poszerzong wersje I rozdzialu pracy magi-
sterskiej autora pt. ,, Antygona” Arthura Honeggera i Jeana Cocteau jako XX-wieczne
ujecie tragedii antycznej, napisanej w 2014 roku pod kierunkiem prof. dr. hab.
Zbigniewa Skowrona w Instytucie Muzykologii UW.
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The analysis of mutual relations leads to the conclusion that, despite
many different views, Honegger and Cocteau respected each other and
were very kind. The composer significantly departed from the ideals
of Cocteau and developed his own individual style resulting from
a wide range of musical inspirations. Les Six was a short-lived group
and Cocteau himself was gradually moving away from his controversial
and radical views.
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Artystyczny obraz Paryza pierwszej polowy XX wieku, a zwlaszcza
okresu miedzywojennego, charakteryzuje mnogos¢ stylow, kierunkow,
szkol. W tej kulturalnej mozaice zycie muzyczne przeplatalo si¢ ze
sztukami plastycznymi, poezja i taicem, tworzac wyjatkowo bogaty
i réznorodny pejzaz. Artysci z rozmaitych dziedzin sztuki spotykali
sie, dyskutowali o sprawach estetycznych, wspotpracowali ze sobg
i organizowali wspdlne przedsigewziecia. Jeden z najbardziej znaczacych
kregdw, nazwany pdzniej Grupa Szesciu (fr. Les Six), tworzylo grono
kompozytoréw francuskich, w tym Arthur Honegger, skupionych
wokot osoby Jeana Cocteau. Cocteau — poeta, dramaturg, rysownik,
artysta wszechstronny - stal sie niejako ich przewodnikiem, pomy-
stodawca i inicjatorem réznorakich wydarzen artystycznych. Dlatego,
moéwigc o ideatach Grupy Szesciu, nalezy mie¢ na wzgledzie przede
wszystkim idealy gloszone przez samego Cocteau, gdyz to on stal si¢
glosem pokolenia mlodych twoércow i wyrazicielem ich mysli. Nalezacy
do Les Six Louis Durey pisal, ze mtodzi muzycy pragneli odnowic zycie,
ktdre przygasto podczas trwajacej wojny, ,,stawi¢ czola pesymistycz-
nym nastrojom”. Ten ,,stan odretwienia” mialta przezwycigza¢ nowa
sztuka tworzona przez pisarzy, malarzy i muzykow?.

2 Cyt. za: W. Rudzinski, Muzyka naszego stulecia, Warszawa 1995, s. 61.
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Idee i relacje

Okreslenie ,,Grupa Szesciu” zostalo zaproponowane przez francuskie-
go krytyka Henri Colleta i pojawito si¢ w dwoch artykutach czasopi-
sma ,,Comoeedia” w 1920 roku. W pierwszym z nich autor przyréwnat
Grupe Szesciu do Rosyjskiej Pigtki (znanej tez jako Potezna Gromadka)?.
Przedstawiciele ,,Pigtki”: Aleksander Borodin, Milij Batakiriew, Cezar
Cui, Modest Musorgski i Mikotaj Rimski-Korsakow, uznawani sg za
twdrcéw nowoczesnej rosyjskiej szkoly narodowej. Collet uwazal, ze
podobna sytuacje mozna zaobserwowac na rodzimym gruncie: Georges
Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc
i Germaine Tailleferre, pod patronatem Jeana Cocteau i Erika Satie,
mieli stanowi¢ wspdlnote, ktora na nowo zdefiniuje francuski styl
muzyczny. Nazwa ,,Grupa Szesciu” sugerowala wrecz pewng jednosé
i spdjnos¢, wspolne cele i okreslony program dzialania. Tymczasem
muzyczne warto$ci wyznawane przez jej cztonkéw byty bardzo rézne.
Milhaud dal wyraznie do zrozumienia, ze Collet potraktowal ich grupe
przyjaciol-kompozytoréw arbitralnie i zbyt powaznie podchodzit do
ich wspélnych powigzan ideowych. On sam preferowat, jak to okreslil,
»Srodziemnomorski liryzm”. Honegger natomiast pozostawal pod wply-
wem muzyki niemieckiego romantyzmu. Jedynie Auric i Poulenc starali
sie realizowac idee Cocteau*. W swojej autobiografii Milhaud tlumaczyt:

Zdecydowanie odrzucam deklaracje przynaleznosci do jakichkolwiek este-
tycznych doktryn, poniewaz odczuwam w nich wielki cigzar i nieuzasadnione
ograniczenia wyobrazni artysty, ktéry dla kazdego nowego dzieta musi odna-
lez¢ inne, czesto sprzeczne $rodki wyrazu. Artykul Colleta rozpoczal $wiatowa

ekscytacje Grupa Szesciu, ktorej — chcac nie cheac - stalem sig cztonkiem?.

Podobng opini¢ na temat narzucanej z géry muzycznej estetyki
wyrazal Honegger. Na kartach ksigzki Jestern kompozytorem oznaj-
mial: ,,[...] nie moge sobie wyobrazi¢ muzyki komponowanej wedle

3 H. Collet, Un livre de Rimsky et un livre de Cocteau: les Cing Russes, les Six Frangais
et Erik Satie, ,Comaedia” 16.01.1920. Drugi artykul ukazat si¢ w tym samym pismie
23.01.1920 i zostal zatytulowany Les «Six» Frangais.

4 D. Milhaud, Notes Without Music, New York 1953, s. 97. Wszystkie ttumaczenia,
o ile nie wskazano inaczej, pochodza od autora artykutu.

5 Tamze.
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z gory ustalonych prawidel. Nie jestem ani polifonista, ani atonalista,
ani dodekafonistg’®.

Na dlugo przed tym, jak zjawisko okreslane mianem Grupy Szesciu
zostalo dostrzezone, zaistnial szereg powigzan kolezenskich i przyja-
cielskich pomiedzy wchodzacymi w jej sktad kompozytorami oraz
paryskim $rodowiskiem artystycznym. Honegger przybyl do Paryza
w 1911 roku (majac 19 lat) i rozpoczal studia w tamtejszym konser-
watorium. Gre na skrzypcach doskonalil pod okiem Luciena Capeta,
a sztuke kontrapunktu zgtebial pod okiem André Gédalgea. Nastepnie
studiowal kompozycje i instrumentacje, w ktdrych tajniki wprowa-
dzal go Charles-Marie Widor, oraz dyrygenture u Vincenta d’'Indyego.
W tym otoczeniu nawigzywaly si¢ pierwsze, niezwykle znaczace dla
Honeggera przyjaznie. Najwickszy wplyw na jego rozwoj tworczy miat
Milhaud, ktérego poznal najwczesniej i z ktérym uczeszczal na zaje-
cia kontrapunktu. Oprécz wielu konstruktywnych rozméw na temat
muzyki i wzajemnych inspiracji’, Milhaud wprowadzil Honeggera do
artystycznego $wiata Paryza, zapoznajac go z wieloma osobami z kregu
sztuki, w tym - z poetami, m.in. z Paulem Valérym, Maxem Jacobem,
Paulem Claudelem i Cocteau®. W okresie studiow Honegger nawigzal tez
znajomos¢ z Tailleferre (w 1912 roku) oraz, nieco pdzniej, z Poulenkiem
(w1915 roku)®. Nalezy tu wspomnie¢ o jeszcze jednym z przyjaciol z cza-
séw studenckich, ktérym byt Jacques Ibert. Wspdlnie z nim, ponad
dwadziescia lat pdzniej, Honegger napisal opere LAiglon (Orlgtko).

Pierwsze spotkanie mlodych adeptéow sztuki kompozytorskiej,
Milhauda i Honeggera, z poeta Cocteau (jak i nieco wczesniej Cocteau
z Satiem) mialo miejsce w salonie malarki Valentine Gross (pdzniej
Hugo) w 1915 roku!®. W swoim mieszkaniu w czasie kryzysu wojen-
nego (spowodowanego m.in. zamknieciem teatréw i innych osrodkéw
kultury), organizowatla rodzaj klubu artystycznego, w ktérym uczest-

A. Honegger, Jestem kompozytorem, ttum. A. Porebiczowa, Krakow 1985, s. 82.

H. Halbreich, Arthur Honegger, ttum. R. Nichols, Portland 1999, s. 29.

G.K. Spratt, The Music of Arthur Honegger, Cork 1987, s. 2.

J. Bauman-Szulakowska, Sérénité — humor - fantazja. Poetyka muzyki instrumen-
talnej Francisa Poulenca, Poznan 2000, s. 13.

10 Tak podaje H. Halbreich (tenze, dz. cyt., s. 32). Z kolei w Jestern kompozytorem
Honegger wspomina, ze poznal Cocteau w paryskiej Café de Flore — ,miejscu,
gdzie spotykali si¢ 6wczesnie wybitni intelektuali$ci” (A. Honegger, dz. cyt., s. 104).
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niczyto wielu twércéw, m.in. Pablo Picasso, André Gide, Paul Morand
oraz Satie i Cocteau!!.

Druga wazng inicjatorka wydarzen kulturalnych éwczesnego Paryza
byta Jane Barthori, piewaczka operowa. Podobnie jak Gross, w swoim
mieszkaniu urzadzata spotkania mlodych poetéw i kompozytorow?2.
Szczegdlnie za$ zaangazowala sie w popularyzowanie tworczo$ci kom-
pozytoréw Grupy Szesciu i umozliwiala jej czlonkom prezentowanie
swoich dokonan na scenie Théatre du Vieux-Colombier, ktérego dy-
rektorem byta od 1917 roku. Do tego kregu znajomosci wprowadzit
Honeggera rowniez Milhaud. Na jednym ze spotkan kompozytor po-
znal muzyka, literata i scenografa Fernanda Ochsé - przyjaciela, ktory

»zrobit wiecej dla [jego] kariery niz niejeden nauczyciel 1.

Z tych poczatkowo niezobowigzujacych przyjazni stopniowo kry-
stalizowaly sie wspolne inicjatywy. Niezwykle waznym wydarzeniem,
ktore nadato kierunek estetyczny Grupie Szesciu, stalo sie wystawienie
baletu Parade w maju 1917 roku, skomponowanego dla zespotu Baletow
Rosyjskich Sergiusza Diagilewa. Utwor byt owocem wspdtpracy Satiego
jako kompozytora oraz Cocteau, ktdry napisal scenariusz. Balet uzu-
pelnialy kostiumy Picassa (w stylu kubistycznym) oraz choreografia
Léonidea Massinea. Ze wzgledu na swoj surrealistyczny wydzwigk
premiera dziefa zakonczyla sie skandalem. Cocteau pragnat zaszoko-
waé widzow, pokazujac poprzez przerysowanie i humor rdzne ,tra-
gedie dnia codziennego’, ktdre czesto bywaja niezauwazane!4. Sztuke
uznano za zniewage francuskiego smaku, Satiego krytyka nazwata
natomiast ,,nieharmonicznym, stuknietym kompozytorem na maszyny
do pisania i grzechotki”'*. Niemniej to wlasnie ,,skandaliczny sukces”
Parade polaczyl mlodych adeptéw sztuki. Niediugo potem, latem 1917
roku, Blaise Cendrars, za namowg Satiego, skupil wokot siebie te grupe

11 Valentine Gross (Hugo) wspoltworzyta dekoracje i kostiumy m.in. do Les Mariés
de la tour Eiffel (1921), wspolpracowala tez przy tworzeniu scenografii do przed-
stawien baletowych Wactawa Nizynskiego i Sergiusza Diagilewa.

12 G.K. Spratt, dz. cyt., s. 32.

13 A. Honegger, dz. cyt., s. 92.

14 N. Oxenhandler, Jean Cocteau: Theatre as Parade, ,Yale French Studies” 14 (1954),
(Motley: Today’s French Theatre), s. 72.

15 G. Auric, Przedmowa do ,Koguta i arlekina”, [w:] ]. Cocteau, Kogut i arlekin. Zapiski
wokot muzyki, thum. A. Socha, Krakow 1995, s. 13. W rzeczywistoéci wszelkie szu-
mowe ,instrumenty dnia powszedniego’, jak maszyny do pisania, szklane butelki,
strzelajacy rewolwer i elektryczne dzwonki, zostaly wlaczone do partytury dzieki
Cocteau. Zob. tamze, s. 17-18.
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artystow, ktora przyjeta nazwe Les Nouveaux Jeunes (Nowa Mlodos¢).
Nalezeli do niej: kompozytorzy — Durey, Auric, Tailleferre, Honegger;
poeci — Cocteau, Guillaume Apollinaire, Pierre Bertin; malarze, sce-
nografowie — Picasso, Guy-Pierre Fauconnet. W kolejnych latach
dolaczyli do nich m.in. Milhaud (ktéry do 1919 roku przebywal na
placowce dyplomatycznej w Brazylii) oraz Alexis Roland-Manuel. Ich
dzialalnos¢ artystyczna sprowadzala si¢ gtéwnie do organizacji wspdl-
nych koncertéw, prezentowania nowych dokonan kompozytorskich,
recytacji poezji polaczonej z wernisazami. Miejscem tych wydarzen
byl najczesciej wspomniany wczesniej Théatre du Vieux-Colombier
oraz Salle des Agriculteurs'®. Réwnie czesto koncerty odbywaly sie
w innych miejscach, takich jak galerie obrazow?!’.

Ukonstytuowanie ideologiczne Grupy Szesciu dokonalo sig
w 1918 roku. Cocteau opublikowal wowczas swo6j manifest estetyczny
Le Coq et I'Arlequin (Kogut i arlekin) i zadedykowal go Georgesowi
Auricowi. W kilkudziesieciu krétkich sentencjach poeta zawart esencje
swoich pogladéw na sztuke muzyczng. Tytul nawigzywal do dwoja-
kiej natury rozwazan. Z jednej strony znalazto si¢ w nim to, co jest
w muzyce niepozadane (utozsamiane z arlekinem, ktéry ,,nosi ma-
ske zastaniajacg pol twarzy i réznobarwny kostium™#). Z drugiej zas
pojawily sie wyznaczniki ,wlasciwej” muzyki, symbolizowane przez
koguta (kogut jako symbol galijski utozsamia francuskie pierwiastki
narodowe'?; jest to roéwniez rodzaj gry stownej zastosowanej przez
poete — kogut, fr. cog, to takze Cocteau).

Naczelng ideg manifestu stal si¢ powrdt do prostoty i prymatu
wyrazistej melodii. Muzyka powinna by¢ lekka, przyjemna, nies¢
pierwiastek radosci i zabawy. Te cechy mialy sta¢ si¢ wyznacznikiem
nowego, czystego stylu, prawdziwie ,,francuskiego”. Cocteau odrzucit
w calosci z jednej strony impresjonistyczng estetyke Debussyego, z dru-
giej — dramat muzyczny Wagnera. Na kartach manifestu pisal: ,, Trzeba
wraz z Saint-Saénsem krzycze¢ «Precz z Wagnerem»! Oto prawdziwa
brawura”°. W innym za$ miejscu zachwalal musical z tanicami amery-

16 G.K. Spratt, dz. cyt., s. 35. Salle des Agriculteurs stata sie w 1919 roku czescig LEcole
Normale de Musique de Paris (Narodowej Akademii Muzycznej w Paryzu).

17 Zob. D. Milhaud, dz. cyt,, s. 123.

18 J. Cocteau, Kogut i arlekin..., dz. cyt., s. 31.

19 H. Pinoteau, Coq gaulois, [w:] Encyclopaedia Universalis, [online] http://www.
universalis.fr/encyclopedie/coq-gaulois [dostep: 10.06.2017].

20 J. Cocteau, Kogut i arlekin..., dz. cyt., s. 41.
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kanskimi, ktdry w jego oczach ,wymiatal muzyke impresjonistyczng’2'.
O twdrczosci impresjonistow wypowiadat sie krytycznym glosem:

»Debussy pobladzil, poniewaz z pulapki niemieckiej wpadt w sidta ro-
syjskie”?2. Nalezy jednak doda¢, ze Cocteau nie sprzeciwiat sie muzyce

niemieckiej czy rosyjskiej, ale temu, iz kompozytorzy francuscy fatwo

poddaja si¢ wplywom obcych tworcdw, nie wypracowujac przy tym

wlasnego, oryginalnego i niepowtarzalnego stylu. Te wlasnie postawe —
nasladowczg, nieraz epigonskg — reprezentowat arlekin. ,,Zadam od

Francji muzyki francuskiej” — kwitowal poeta23.

Jak tatwo mozna zauwazy¢, w pogladach Cocteau, przypisywa-
nych pdzniej calej Grupie Szesciu, dominuja trzy postawy: niechec¢
do Wagnera, negowanie estetyki Debussyego oraz uwielbienie dla
Strawinskiego?4. Honegger zdolal jednakze zachowa¢ wilasny, indywi-
dualny styl, ktéry wynikat z szerokiego kregu inspiracji muzycznych. Jak
sam twierdzil, ,nigdy nie krzyczal «precz z Wagnerem»”2°. Wykazywat
réwniez wielka admiracje dla Debussyego (mimo istotnej krytyki roz-
wigzan prozodycznych Peleasa i Melizandy), o czym $wiadczg zaréwno
jego wypowiedzi, jak i przyklady tworczosci. Honegger méwil otwarcie,
ze ,jego [Debussyego - M.M.] dzieta maja tak charakterystyczne cechy,
ze bez zadnych watpliwosci wskazywaty na wielki talent i zrewolucjo-
nizowaly caly §wiat muzyczny”2°. Pod wptywem Debussyego powstato
najbardziej impresjonistyczne w wyrazie dzieto kompozytora, Pastorale
dété (1920) - ,,przedluzenie Popotudnia Fauna’, jak okreslit je jeden
z biograféw Willy Tappolet?”. Co ciekawe, sam Cocteau wyrazit sie
o tym utworze w pochlebnych stowach: ,Tej muzyki mozna stucha¢
z zamknietymi oczami”8. Pokazuje to, jakim szacunkiem darzyli si¢
poeta i kompozytor, a takze jak bardzo swobodnie traktowano postu-
laty grupy. W gruncie rzeczy najwazniejsze byly spotkania w jej gronie
i zwigzana z nimi wymiana pogladow, wspdlne dyskusje i koncerty,
natomiast presja dogmatdw stawala si¢ sprawa drugorzedna.

21 Tamze.

22 Tamze, s. 46.

23 Tamze, s. 47.

24 J]. Bauman-Szulakowska, dz. cyt., s. 14-15.

25 A. Honegger, dz. cyt, s. 92.

26 Tamze, s. 70.

27 W. Tappolet, Arthur Honegger, Ziirich 1954; cyt. za: Z. Ko$ciéw, Artur Honegger,
Wotomin 2007, s. 23.

28 Cyt. za: Z. Kodcidw, dz. cyt,, s. 23.
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Tworczos¢, jaka wyobrazal sobie Cocteau, miala zyska¢ okreslone
cechy, ktore sprawityby, iz muzyka stalaby si¢ fatwiejsza w odbio-
rze. Przede wszystkim chodzilo o ogélnie pojeta prostote — melodii,
rytmu, harmonii. W zwigzku z tym manifest hotdowat wszelkiej mu-
zyce popularnej, musicalowej, piosence, rozrywce, ,,muzyce na co
dzien”?°. Cocteau bezposrednio podazat za wykoncypowanym przez
Satiego hastem musique dameublement, oznaczajagcym tworzenie nie-
angazujacej muzyki tla, muzyki towarzyszacej zwyklym, codziennym
czynnosciom?°. ,Musical, cyrk, amerykanskie orkiestry murzynskie,
wszystko to zaptadnia artyste” — uwazal poeta3!.

Na przeciwleglym biegunie znajdowaty si¢ poglady Honeggera na
melodie oraz jej uksztaltowanie. Jak pisat kompozytor:

Krytyka muzyczna odmawiala kolejno daru melodycznego Bachowi, Mozar-
towi, Beethovenowi, Schumannowi, Wagnerowi, Gounodowi, Debussyemu.
Frazesem powtarzanym przy ocenie nowego utworu jest powiedzenie: ,,Nie
ma tu melodii!”. Estetycy muzyki [...] uwazali za melodi¢ wylacznie motywy
opierajace sie na najprostszych i tak banalnych, jak to tylko mozliwe, formu-
tach: arpedzia lub rytmy walca. Od momentu, gdy te motywy beda wspie-
rane przez inne, czyli zostang rozwiniete polifonicznie - traca tytul i range

w oczach tych ograniczonych cenzorow32.

Tym samym zdecydowanie sprzeciwial si¢ on prostocie melodycznej,
odgoérnym ograniczaniu motywdow czy postugiwaniu sie banalnymi
i trywialnymi strukturami dzwiekowymi.

Na temat tworczosci Satiego Honegger mial do$¢ krytyczne zdanie.
Uwazal mianowicie, ze niektdre jego kompozycje podazaja w kierunku
upadku muzycznego: ,W miare¢ jak powraca do prymitywnego uprosz-
czenia jezyka muzycznego - pisal — brak w niej bogactwa harmonicz-
nego, brak bogactwa kontrapunktycznego”3?. Zaréwno harmonia, jak
i kontrapunkt byly dla Honeggera niezwykle wazne. ,Nie pragne, jak
niektdrzy antyimpresjonisci [w domysle tez Satie - M.M.], powrotu do
prostoty harmonicznej” — méwil w rozmowie z Paulem Landormym3#.

29 J. Cocteau, Kogut i arlekin..., dz. cyt., s. 51.
30 M.E. Davis, Erik Satie, London 2007, s. 128.
31 J. Cocteau, Kogut i arlekin..., dz. cyt., s. 53.
32 A. Honegger, dz. cyt., s. 67-68.

33 Tamze, s. 117.

34 Tamze, s. 94.
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Bliski byl mu kontrapunkt oraz ,,polifoniczna ztozono$¢” - tu wzorowat
sie na Janie Sebastianie Bachu. Negatywna opini¢ wyrazal rowniez
o musique dameublement, ,,muzyce, ktéra obywalaby sie bez stucha-
czy’, i przyrownywal ja do ,przyklejonej do $ciany tapety”3s. Z tego
stwierdzenia wyplywata réwniez ogdlna krytyka wszechobecnosci
i powszechnosci muzyki w codziennym zyciu, ktérej nadmiar - za-
miast pobudza¢ - wywoluje znuzenie, zniechecenie, zobojetnienie
i zanik wrazliwo$ci. Dzwigkowym wyrazem tych emocji stal si¢ poemat
symfoniczny Radio-Panoramique (1935). Honegger wprowadzil do
niego caly wachlarz réznorodnej muzyki: choral protestancki z chérem
i organami, motywy jazzowe, piosenke kabaretows, walc, fragment
kwartetu smyczkowego, muzyke orientalng czy wirtuozowska, forte-
pianowa cadenze. Mialo to obrazowa¢ chaotyczng wedrowke po skali
odbiornika radiowego dokonywang przez wspolczesnego czlowieka,
ktdrej jedynym efektem jest hatas, meczacy szum3e.

O buncie przeciw impresjonistom czy Wagnerowi, ktory stal si¢
domeng mtodych artystéw Grupy Szesciu, i o wywolanym przez nich
stylistyczno-estetycznym zamieszaniu Honegger wypowiadat sie w na-
stepujacy sposdb:

Dokladnie okolo roku 1920 Cocteau rzucit hasto muzyki przebojowej: jej
championem byt Satie i niektérzy moi koledzy z Grupy Szesciu. Lecz znacz-
nie wczesniej przeciw ,debussyzmowi” reagowali juz na przyklad R. Strauss,
Strawinski, Schonberg. Debussyego spotkato to samo, co przepowiedzial on

Wagnerowi: ,Wagner jest zachodem stonca, ktory wzigto za jutrzenke’>”.

W rzeczywistosci Honegger nie uwazal podstawowych zalozen
wynikajacych z sentencji Koguta i arlekina za rewolucyjne, a jedynie
za wypowiedziane w innych okolicznosciach i innym glosem.

Honegger czerpal z wielu kompozytorskich wzorcow i nigdy nie
sktanial sie ku radykalnym rozwigzaniom. Uwazal, ze nalezy tworzy¢
muzyke majacg silne powigzania z tradycja i staral si¢ zachowywac
pelna rownowage miedzy tym, co klasyczne, a tym, co nowe, czer-
piac inspiracje z wielu Zrédet. ,,Debussy i Fauré - pisal - oddzialali
bardzo istotnie na moje poczucie estetyki i wrazliwosci, stanowiac

35 Tamze, s. 126.
36 Zob. Z. Ko$ciow, dz. cyt., s. 51.
37 A.Honegger, dz. cyt., s. 117.
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przeciwwage dla klasykow i Wagnera”38. Wspominal réwniez o istot-
nym wplywie Strawinskiego?°, Schonberga i Milhauda. Mimo iz wedle

Honeggera Milhaud ,,stal si¢ goracym zwolennikiem Erika Satie”, to

serdeczna znajomo$¢ dwoch cztonkéw Grupy Szesciu ,,nie przeszka-
dzala w zachowaniu calkowitej niezaleznosci [tworczej — M.M.] 4.
Milhaud réwniez wysoko cenil przyjazn z Honeggerem. Jak sam mowil,
ich twdrczos¢ byla wielokrotnie poréwnywana i przeciwstawiana sobie,
lecz ich ,,przyjazn i wzajemna admiracja okazaly si¢ na tyle silne, by
moc skutecznie odpieral te brutalne ataki”4!. Milhaud wspominat

tez, ze 6wczesny dyrektor Théatre des Champs-Elysées, Désiré-Emile

Inghelbrecht, sposrdd kompozytoréw Grupy Szesciu docenial jedy-
nie twdrczos¢ Honeggera, a jemu samemu trudno bylo doprosi¢ si¢

wystawienia w teatrze jakiegokolwiek utworu. Warto podkresli¢, ze

za najwigksze arcydzieta Honeggera Milhaud uznawal te najbardziej

atonalne i awangardowe, czyli Horace victorieux (Horacego zwycigzcg) —
dzielo ,,posepne” i ,trudne w odbiorze” — oraz Antygong — ,wspaniaty
rozkwit jego tozsamosci kompozytorskiej”42.

Wspétpraca

Wspolpraca Honeggera z kompozytorami Grupy Szesciu i Cocteau
byta dwojakiego rodzaju: z jednej strony obejmowata indywidualne
projekty muzyczne, z drugiej — taczyta wszystkich tworcéow podczas
wspdlnych koncertéw i wspdlnie tworzonych utworéw muzycznych.
Przyjazn Honeggera i Cocteau nie przyniosta tak wiele wspdlnych dziet
jak w przypadku innych kompozytoréw ,,Szdstki”. W pewnym stopniu
bylo to zwigzane z do$¢ duzym rozdzwiekiem miedzy pogladami tych
dwdch twércow na muzyke - Sciezka, jaka obral kompozytor, byta
znaczgco odmienna od tej, ktora wyobrazal sobie poeta na kartach
Koguta i arlekina. Do efektéw najscislejszej wspotpracy kompozytora
z Cocteau zaliczy¢ mozna jedynie kilka utworéw: Sarabande ze zbioru

38 Tamze, s. 91.

39 Warto zauwazy¢, ze to Strawinski polecit Honeggera René Moraxowi do wspotpracy
nad Krélem Dawidem.

40 A.Honegger, dz. cyt., s. 92.

41 D. Milhaud, dz. cyt,, s. 161.

42 Tamze, s. 162. Milhaud bednie pisze, ze Antygone wystawiono najpierw w Essen,
nastgpnie w Brukseli (w rzeczywistosci bylo odwrotnie).
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Album des Six, jedna z czgsci baletu Les Mariés de la Tour Eiffel, cykl
piesni Six Poésies de Jean Cocteau, muzyke do Antygony — sztuki teatral-
nej Cocteau - oraz opere pod tym samym tytutem, osnutg na tekscie
tego dramatu. W przypadku Sarabandy rola Cocteau sprowadzita
sie jedynie do zebrania i wydania sze$ciu miniatur fortepianowych
pod wspdlnym tytulem Album des Six w 1920 roku*?. W rzeczywi-
stosci kazda z nich powstawala niezaleznie (np. Mazurek Milhauda
juz w 1914 roku), natomiast w oczach Cocteau mialy to by¢ utwory
najcelniej odzwierciedlajace idee nowej muzyki francuskiej. Sarabanda
to nawigzujaca do tradycyjnej formy tanecznej miniatura o budowie
ABA, ale za sprawg dysonujacej harmoniki i romantycznego wyrazu
znacznie oddala si¢ od ,klasycznych” ideatéw Grupy, wyraznie kon-
trastujac tez z pozostalymi utworami.

Najbardziej znaczacym przedsigwzigciem obrazujacym nowa muzy-
ke Les Six byt surrealistyczny balet Les Mariés de la Tour Eiffel (Wesele
na Wiezy Eiffla)**. Utwor wystawiony 18 czerwca 1921 roku w Théatre
des Champs-Elyseés odbil sie szerokim echem w éwczesnym $wie-
cie. Byt rezultatem wspdtpracy wielu artystéw: pieciu kompozyto-
réw Grupy Szesciu (bez Dureya), Cocteau (scenariusz i choreografia),
Jeana Borolina (choreografia) oraz Jeana-Victora Hugo (scenogra-
fia)*>. Wkladem Honeggera byta kompozycja zatytulowana Marche
funébre sur la mort du général (Marsz Zatobny na Smier¢ generata).
Takze w tym przypadku mozna dostrzec, jak bardzo Honegger odsta-
wal od wykreowanego wizerunku ,,Szdstki”. Moze o tym $wiadczy¢
reakcja jednego z krytykéw podczas premiery baletu. Styszac Marsz
Zatobny mial on powiedzie¢: ,W koncu jest i prawdziwa muzyka!”4.
Milhaud dodaje, ze Honegger potraktowal swdj udziat niezwykle po-
waznie, ale umieszczajac w linii basu motywy walca pochodzacego
z opery Faust Gounoda, wprowadzil de facto do Wesela na Wiezy Eiffla

43 Tytuly kolejnych utworéw i ich kompozytorzy: Prélude (Auric), Romance sans
paroles (Durey), Sarabande (Honegger), Mazurka (Milhaud), Valse (Poulenc),
Pastorale, Enjoué (Tailleferre).

44 Skladal si¢ on z nastepujacych czesci: Ouverture (Auric), Marche nupitale (Milhaud),
Discours du général (Poulenc), La baigneusse de Trouville (Poulenc), Fugue du
massacre (Milhaud), Valse des dépéches (Tailleferre), Marche funébre sur la mort
du général (Honegger), Quadrille (Tailleferre), Ritournelles (Auric), Sortie de la
noce (Milhaud).

45 W. Tappolet, dz. cyt., s. 39.

46 D. Milhaud, dz. cyt., s. 112.
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wlasny element satyry. O tym, jak bardzo nad Grupa Szesciu cigzyla
opinia, iz ich muzyka jest biaha i lekka w odbiorze, moze $wiadczy¢
wspomnienie Paula Collaera w La musique moderne. Autor ten pisal,
ze zostal zapytany, czy przygotowywana przez Honeggera Antygona
bedzie humorystyczna, zabawna?’. Z drugiej strony, ciggle domino-
walo przekonanie o awangardowosci grupy. Honegger méwit o tym
z nieskrywang ironig: ,,Kto$, kto wspolpracuje z Cocteau czy Picassem,
musi by¢ muzykiem bardzo postepowym - stwierdza publicznos¢
obecna na modnych koncertach”8.

Innym owocem wspolpracy kompozytora z poeta byt cykl szesciu
piesni zatytulowanych Six Poésies de Jean Cocteau*®. Zbior powstaty
w latach 1920-23 najwyrazniej podaza muzyczng $ciezka wypra-
cowang przez stylistyke i idee Grupy Szesciu. Zrozumiatle jest, ze
kompozytor chcial tu zachowac¢ estetyczng spojnosc z tekstami poety.
Piesni sg krotkie — sam Honegger okreslal je mianem ,,blahostek™°.
Wykonawczynig pierwszych trzech, powstatych w roku 1920, byta
Rose Féart, jej tez zostal dedykowany caly zbior. Pierwsze wykonanie
catosci miato miejsce 17 listopada 1924 roku w paryskiej Sali Pleyela.
Sopranistce Claire Croizie akompaniowal przy fortepianie sam kom-
pozytor. Mozna w tych pie$niach dostrzec wpltywy Bacha, Poulenca,
Debussyego, Faurégo, Chabriera, a takze muzyki jazzowej. Jedna
z ciekawszych jest Une danseuse, gdzie Cocteau poréwnat tancerke
baletowa do kraba. Opozycje te zawarl Honegger w muzyce: atonalne
i chromatyczne motywy w partii prawej reki akompaniuja walcowym,
tonalnym motywom w partii lewej reki. Kompozytor napisat: ,Dla
kraba zastosowalem oschly, rytmiczng muzyke, w przeciwienstwie
do tancerki, ktdra jest fagodna i §piewna”s1.

Przyjmuje sie, ze Grupa Sze$ciu zakonczyta swojg intensywna dzia-
talnos¢ w latach 1921-192252, gdy stopniowo malata liczba koncertow
i wspdlnych inicjatyw artystycznych. Bodaj najcelniejszego podsumo-

47 P. Collaer, La musique moderne, Paris—Bruxelles 1963; cyt. za: V. Rasin, Les Six et
Jean Cocteau, ,Music & Letters” 38 (1957), nr 2, s. 166.

48 A.Honegger, dz. cyt., s. 18.

49 Tytuly kolejnych pieéni: Le négre, Loucutions, Souvenirs denfance, Ex voto, Une
danseuse, Madame.

50 H. Halbreich, dz. cyt., s. 289.

51 Tamze, s. 290.

52 Na rok 1922 wskazuje Satie. Zob. E. Satie, Chronique musicale. Parlons d voix basse,
»Les Feuilles Libres” 33 (1923), s. 183-186; cyt. za: J. Bauman-Szulakowska, dz. cyt., s. 13.
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wania tego burzliwego okresu dokonata Eveline Hurard-Viltard, piszac:

»W 1921 roku Grupa Szesciu przestaje istnie¢. Ale jej misja jest spel-
niona. Grupa Szesciu wyzwolila muzyke, a kazdy sposrdd nich moze
is¢ swoja wlasng drogg™>3. Sposrdd ,,Szdstki” na najbardziej zyczliwg
opinie zastuzyl sobie wlasnie Honegger - ,,najbardziej utalentowa-
ny’, ,najpowazniejszy” 4. Cocteau kojarzyt Grupe przede wszystkim
z ,rodzinng atmosferg”’>®, a wzajemne relacje jej cztonkéw poetycko
podsumowat w swoim zbiorze Plain-Chant z 1923 roku:

Auric, Milhaud, Poulenc, Tailleferre, Honegger,
umiescitem Wasz bukiet w tej samej wodzie jednego wazonu,
i od podstaw troskliwie go uplottem,

teraz mozecie swobodnie wybra¢ drogg, ktora chcecie podazac. [...]%¢

Najlepiej byloby moéwic o nich jako o grupie przyjaciot skupionych
wokdt wspolnych inicjatyw artystycznych, w ktorej Cocteau byt ,,0jcem
duchowym’, a Satie ciggla inspiracja®’. Nalezy podkresli¢, iz przez
caly okres ich aktywnosci kazdy — na swoj sposdb — przyblizat sie do
estetycznych postaw Koguta i arlekina, poszukujac w nich rozwigzan
warto$ciowych dla wlasnego rozwoju jezyka muzycznego.

Przynaleznos¢ do Grupy Szesciu byla dla Honeggera zwigzana
przede wszystkim z mozliwo$cig przebywania wéréd najznamienit-
szych artystow owczesnego Paryza, wymiang doswiadczen, idei, pogla-
déw i prezentowaniem wtasnych dokonan kompozytorskich, a takze
z tym, co banalne, czyli zwyczajng rozrywka®s. Przestanki ideologiczne,
utozsamianie si¢ z jednolitym programem, nie byly dla niego az tak
istotne i nie wywolywaly presji czy skrepowania. Pozostawal on wierny
swoim pogladom, bedac zarazem otwartym na wszelakie zrodta inspi-
racji - zaréwno tradycyjne, jak i wspdlczesne. Niezaleznos¢ polaczona

53 E.Hurard-Viltard, Le Groupe des Six ou le matin d’un jour de féte, Paris 1988; cyt. za:
J. Bauman-Szulakowska, dz. cyt., s. 13.

54 C. Gray, A Survey of Contemporary Music, London 1927; cyt. za: H.E. Headley, The
Choral Works of Arthur Honegger, Newport 1998, s. 47-48.

55 J. Bauman-Szulakowska, dz. cyt., s. 13.

56 J. Cocteau, Oeuvres poétiques complétes, red. M. Décaudin, Paris 1999, s. 170.

57 H. Halbreich, dz. cyt., s. 59.

58 Zachowalo si¢ np. $wiadectwo cotygodniowych gier w pokera Honeggera, Aurica,
Poulenca i Claire Croizy. Zob. H. Hell, Francis Poulenc, Paris 1978; za: H. Halbreich,
dz. cyt,, s. 90.
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z ponadprzeci¢tng umiejetnoscig wspotdzialania i wypracowywania
artystycznych kompromisow stala sie znakiem rozpoznawczym tworcy
Jeanne d’Arc au biicher.

Antygona. Epilog

Ze wszystkich omawianych dziel powstalych we wspdtpracy
z Cocteau zdecydowanie najwicksze znaczenie dla kompozytora
miala tragedia muzyczna Antygona, ktdrej geneze nalezy omawiaé
w $cistym powigzaniu ze sztuka teatralng pod tym samym tytutem.
W grudniu 1922 roku Cocteau wystawil swoja Antygone, dokonujac
adaptacji mitu do czaséw wspolczesnych: znaczaco skrdcit i uproscit
tekst Sofoklesa (szczegdlnie zredukowal kwestie chéru) oraz zasto-
sowal jezyk prozy, pelny kolokwializméw i anachronizméw. Muzyke
do spektaklu skomponowal Honegger. W liscie do kompozytora po-
eta przekazal wskazéwki dotyczace dzwigkowej sfery dramatu. Miat
by¢ w nim zastosowany ,,jeden instrument, jakby grat pasterz”, dzigki
czemu obraz stalby sie ,,bardziej niezwykly, przejmujacy”®. Zwigztosé
przekazu, skromnos¢, funkcjonowanie na zasadzie dekoracji, a nie
ilustracyjnosci — tymi wzgledami miala kierowa¢ si¢ muzyka do
Antygony®®. Honegger zastosowal si¢ do tych rad i stworzyl pig¢ krét-
kich utworéw na ob¢j (lub rozek angielski) oraz harfe. Te ,muzyczne
wstawki” — jak okreslal je Cocteau - stanowily rodzaj interludium
pomiedzy rozgrywajacymi sie w bardzo szybkim tempie wydarzeniami.
Tuz przed premierg poeta napisat w kolejnym liscie, ze ma nadzieje, iz
jego adaptacja zainspiruje Honeggera do stworzenia muzyki podobne;
do Salome Straussa. ,To przyniostoby szalony efekt” - podsumowat
Cocteau®!. Kompozytor blisko trzydziesci lat po premierze przyznal, ze
wlasnie ,,ten tekst Zzywy i gwattowny pobudzil [go] do skomponowania
tragedii muzycznej”¢2.

59 G. Lieber, ,,Antigone” Cocteau: un concentré de tragédie, ,Bulletin de lAssociation
Arthur Honegger” 4 (1997), s. 7.

60 J. Cocteau, En marge d’, Antigone”, [w:] tenze, Thédtre complet, red. M. Décaudin,
Paris 2003, s. 328.

61 List Jeana Cocteau do Arthura Honeggera, 13.10.1922; cyt. za: G. Lieber, ,, Antigone”
Cocteau: un concentré de tragédie, ,Bulletin de 'Association Arthur Honegger”,
no. 4, décembre 1997, s. 9.

62 A. Honegger, dz. cyt., s. 105.
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Praca nad operg trwala blisko cztery lata i zwienczyla ja premiera
28 grudnia 1927 roku w Théatre de la Monnaie w Brukseli. Dziefo to
mialo by¢ podobne w wyrazie do sztuki teatralnej Cocteau. Zatem
cala oprawa utworu bylfa skromna, ograniczona do niezbednego mi-
nimum: stanowily ja proste bloki, historycznie uwarunkowane ko-
stiumy, motywy z greckich waz. Jej przeciwienstwem byla muzyka,
operujaca duzym aparatem wykonawczym, co krytycy odebrali jako
pewna niespojnosc¢ dzieta. Ostatecznie nie zostalo ono dobrze przyjete.
Honegger wspomina, iz krytycy byli podzieleni®?. Ci, ktérzy oczekiwali
awangardowej opery zrywajacej z tradycja, byli réwnie zawiedzeni jak
ci, ktérzy liczyli na kolejne muzyczne wcielenie Le roi David (Kréla
Dawida). Pod wzgledem muzycznym opera w ogoéle nie przystawata do
ideatéw gloszonych jeszcze dekade wczesniej przez Cocteau. Powstato
dzielo jednoznacznie ekspresjonistyczne w wyrazie, nawigzujace do
dokonan Wagnera i Straussa, skonstruowane z motywéw przewodnich.
Spiritus movens opery stanowilo opracowane w oryginalny sposéb
libretto, uwzgledniajace prozodie jezyka francuskiego. We wstepie do
partytury kompozytor wyjasnial, ze poszukiwal melodii stworzonych
przez samo stowo, jego plastyke, co miato przywrdci¢ naturalnosé
$piewowi francuskiemu®*. Zasadniczg role w tym procesie przypisywat
spolgtoskom, ktdre okreslal mianem ,,Jokomotyw” ciagnacych stowass.
Ich wlasciwa akcentuacja wraz z odpowiednim uksztalttowaniem me-
lodyczno-rytmicznym calej warstwy wokalnej staly sie srodkiem do
wyrazenia okreslonej ekspresji. W tym kontekscie Honegger podawat
nastepujacy przyktad:

Gdy Kreon gwaltownie przerywa chorowi i krzyczy ,,Dos¢ gtupstw, starcy” —
konwencjonalna prozodia sugeruje nam nastgpujace akcentowanie: ,, Assez
de sottises vieillesse!” Sprobujcie tak zrytmizowane zdanie rzucic¢ z gniewem:
agresywny efekt natychmiast stabnie. Aby da¢ wyraz dramatycznej sytuacji
i wsciekloéci Kreona, uzytem nastepujacej prozodii: ,,Assez de sottises vieil-

lesse” opierajacej si¢ na rdzeniu stowa®®.

63 H. Halbreich, dz. cyt., s. 114.

64 Cyt. za: J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t. 4, Opera
i dramat, Krakéw 1976, s. 352.

65 A. Honegger, dz. cyt., s. 97.

66 Tamze.
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Przyktad 1. A. Honegger, Antygona, sc. 3, t. 225-226.

Jean Cocteau uznal opere za arcydzielo, co moze wydawac sie nieco
zaskakujace w kontekscie przywotywanych wcze$niej pogladow zawar-
tych w Kogucie i arlekinie. Nalezy tu jednak wyjasnic, ze juz na poczatku
lat dwudziestych dramaturg zdecydowanie zmienil swoja dotychcza-
sowa postawe radykalnego rewolucjonisty i awangardzisty®’. Stal si¢
bardziej konserwatywny i religijny, zwrocit sie ku antykowi. Znalazto to
wyraz w opublikowanym w 1926 roku zbiorze jego esejow o znamien-
nym tytule Le Rappel a lordre (Powrét do porzgdku). Poeta mowit w nim
o powrocie do tradycji ,,zywego klasycyzmu”, w ktérym artysta moze
wyrazac sig, bedac w pelni wolny, a przy tym oryginalny®®. Poruszat
réwniez kwestie bezkompromisowych osadéw zawartych w Kogucie
i arlekinie, w szczegolnosci tlumaczac si¢ z atakow na Debussyego.
Ow radykalizm - w $wietle wypowiedzi Cocteau - podyktowany byt
przeswiadczeniem, Ze aby stworzy¢ nowego ducha muzyki francu-
skiej, nalezy calkowicie przewarto$ciowa¢ obecng estetyke, oddzieli¢
wyraznie stare od nowego, za$ przyjeta forma manifestu wymagala
zaréwno pewnych uproszczen, jak i przesadnych opinii. W jego prze-
konaniu za impasem w muzyce stali przede wszystkim imitatorzy,
epigoni, ktérzy jedynie utrwalali istniejacy stan rzeczy. Dlatego - jak
wyjasnial w Le Rappel a lordre - atak kierowany w stron¢ Debussyego
byl w rzeczywistosci krytyka jego nasladowcow - ,,debussystéw”. Nie
ulega watpliwosci, ze zaréwno Cocteau, jak i pozostali kompozytorzy

»S5z0stki” dzieta Debussyego darzyli wielkim uznaniem, nawet w cza-
sach ich ,wspdlnego” buntu estetycznego®®.

67 W nieco zawoalowany sposéb méwi tez o tym Georges Auric w przedmowie do
Koguta i arlekina: ,,[...] nie bede probowal podaza¢ za moim przyjacielem Jeanem
Cocteau, ktory w pie¢ lat po ukazaniu si¢ Koguta usiluje przekona¢ sam siebie
inas zarazem, ze «w cyrku i w music-hallu nie szukal - jak utrzymywano - uroku
clownéw czy Murzynéw, lecz lekeji rownowagi». Nie, nie bede”. Zob. G. Auric,
dz. cyt., s. 20-21.

68 Jean Cocteau unique et multiple, [online] http://cocteau.biu-montpellier.fr/index.
php?id=s50 [dostep: 10.06.2017].

69 S.Jarocinski, Grupa ,,Szesciu” a Debussy, ,Muzyka” 1979, nr 4, s. 44.
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Antygona zasadniczo zakonczyla okres najscislejszej wspdtpracy
tworczej Honeggera z Cocteau. Niemniej pozostali oni bliskimi przy-
jaciolmi, cho¢ ich kontakt nie byl juz tak intensywny, jak w czasie dzia-
talnosci Les Six. W pdzniejszym czasie poeta szczegdlnie angazowat sie
w prace inscenizacyjne przy Antygonie, wystawianej w okupowanym
Paryzu w 1943 roku’°. Honegger pozytywnie ocenial Cocteau i uznawat
go za osobe, ktora odegrata ,,wielka role w powojennym zyciu muzycz-
nym’7!. Przyznawal tez, ze ,nie bedac naprawde muzykiem’, stal sie
on ,przewodnikiem wielu mtodych” oraz ,wyrazal ogélny sens reakcji
przeciwko estetyce przedwojenne;j’72. Mimo wszystko nie sposob nie
zauwazy¢ rozwarstwienia reprezentowanych przez nich pogladow.
Dos¢ wspomnie¢, ze czasem znajdowalo to upust we wzajemnej krytyce
tworczosci. Tak stalo sie np. po sukcesie Kréla Dawida w 1921 roku.
Cocteau miat powiedzie¢, ze ,Honegger bierze udzial w dziele pozba-
wionym perspektyw, skazanym na zaglade””3. Wtérowat mu Milhaud,
ktory uznat utwor za ,,zdradziecki” i sprzeczny z gloszonymi przez nich
idealami4. Trzeba jednak przyzna¢, iz cala krytyka byla prowadzona
w duchu wzajemnego szacunku i zyczliwosci. Podczas uroczystosci
pogrzebowych Honeggera w 1955 roku Cocteau wypowiedzial zna-
mienne stowa, w ktérych potwierdzit bliska relacje z kompozytorem,
jak i podsumowat cate jego dziedzictwo:

Byle§ cudownym i wspanialym przyjacielem, Arturze. Dzi§ pierwszy raz
sprawiasz nam przykros¢. [...] Udalo Ci si¢ pozyskaé szacunek tej pogardli-
wej epoki. Polaczyles umiejetnosci sredniowiecznego architekta i skromnego
budowniczego katedr. Twéj proch nadal plonie i nigdy nie zgasnie, nawet
jesli ziemia przestanie istnie¢. Bo muzyka nie przynalezy wylacznie do nasze-

go $wiata — jej panowanie nie ma konca’s.

70 Zob. M. Hanie, Lettres inédites de Jean Cocteau a Arthur Honegger, [w:] Arthur
Honegger: Werk und Rezeption / L(Euvre et sa reception, red. P. Jost, Bern 2009,
s. 68-69.

71 A. Honegger, dz. cyt., s. 105.

72 Tamze.

73 H. Jourdan-Morhange, Mes amis musiciens, Paris 1955; cyt. za: Z. Ko$ciéw, dz. cyt.,
S. 31.

74 J.E Fulcher, French Identity in Flux: The Triumph of Honegger , Antigone”, ,The Journal
of Interdisciplinary History” 36 (2006), nr 4 (Opera and Society: Part II), s. 657.

75 Mowa pozegnalna Jeana Cocteau na pogrzebie Arthura Honeggera; cyt. za:
M. Hanie, dz. cyt., s. 69—-70.
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