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Abstract

Translator Tangled in a Web: A Cognitive Analysis of Selected Problems in the
Translation of Comics

In many respects, the translation of comics presents challenges of the same kind as literary
translation. For instance, in Art Spiegelman’s graphic novel Maus the author’s father
speaks English with interferences from Polish, but how to translate this “Polglish” into
Polish? In this case, the difficulty arises only on the level of language, but it is not hard
to predict problems specific to this medium, i.e. resulting from the graphic character of
the linguistic sign and the interaction between written words and non-linguistic graphic
signs. For example, in Art Spiegelman’s /n the Shadow of No Towers the English idiom “to
drop the other shoe” can be translated into an equivalent Polish expression, but since such
an expression does not mention a shoe, the semantic connection to the frame featuring
a gigantic shoe falling on a panicked crowd, a metaphor of a terrorist attack, will be lost.

The analysis of translation problems can be formalized by means of Gilles Fauconnier
and Mark Turner’s Conceptual Blending Theory. The theory allows for describing the
content derived from various codes and semantic frames (linguistic and visual meanings,
cultural scripts, etc.), which makes it suitable for describing complexities of the comics
medium. For the purpose of this article, I distinguish three classes of problems pertaining
to the translation of comics: problems related to the overlap of linguistic content and
image, the overlap of written texts, and the overlap of different languages. The article
poses questions rather than provides answers; it draws attention to problems without
proposing definitive solutions. There are no universal and definitive answers in the
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art of translation, and technical limitations may prevent a practicing translator from
implementing idealized solutions devised by a theorist. The theorist, however, can point
out the complexity of certain problems and consequently the distinct character of comics
translation in general.

Key words: conceptual blending, mental spaces, cognitive semiotics

Slowa klucze: amalgamaty pojgciowe, przestrzenie mentalne, semiotyka kognitywna.

Wstep

Czy przektad komiksu stawia przed thumaczem wyzwania swoiste dla tego
medium, wyzwania, z ktorymi nie styka si¢ thumacz pracujacy jedynie z teks-
tem jezykowym (pisanym lub mowionym)? Zapewne kazdy, kto czyta ten
artykut i cho¢ troch¢ interesuje si¢ praktyka Iub teoria przektadu, odpowie
nie bez kozery: ,,Tak, oczywiscie!”. Ttumaczenie komiksu jest przedsig-
wzigciem ze swej natury innym niz ttumaczenie tekstu uzytkowego lub
literackiego, poniewaz zachodzi w nim specyficzna interakcja pomiedzy
tekstem pisanym a obrazem, opisywana wielokrotnie i na rézne sposoby
przez teoretykow (por. np. Toussaint 2013 [1976]; Toeplitz 1985; McCloud
2015 [1994]; Duncan, Smith 2009; Kowalewski 2015; Szawerna 2017).
Przy obecnym stanie wiedzy na temat komiksu powiedzie¢, ze napotykane
trudnosci przektadu wynikaja ze specyficznej interakcji pomiedzy jezykiem
a obrazem, brzmi jak oczywistos¢. Gdybysmy natomiast chcieli to stwierdze-
nie uscisli¢ 1 wskaza¢ konkretnie, jakie to problemy, okaze si¢ szybko, Ze s
bardzo r6zne. Niektore z nich majg naturg niemal czysto jezykowa i wowczas
zadanie tlumacza komiksu nie r6zni si¢ zanadto od zadania thumacza tekstu
literackiego. Czasem jednak jezyk wchodzi w ztoZone interakcje z obrazem
1 wlasnie wtedy powstajg problemy stanowigce o swoistosci przektadu ko-
miksu i odrozniajace go od przektadu w ramach innych mediow.

W niniejszym artykule nie podejme proby stworzenia kompletnej klasy-
fikacji problemow translatorycznych zwigzanych z komiksem, a takze nie
pokusze si¢ o wyciagnigcie jakich$ ogdlnych wnioskow. Sadze bowiem, ze
cho¢ niektére z omdéwionych ponizej wyzwan sa do$¢ typowe, to tworczosé
artystyczna skutecznie opiera si¢ probom uogdlniajacych analiz i trudno jest
zamkna¢ w schludnych szufladkach teoretycznych bogactwo wyobrazni
artysty i thumacza. Zamiast tego sprobuje dokonac krotkiego przegladu nie-
ktérych typow problemow napotykanych przez ttumaczy komiksu i postaram
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si¢ opisac, co stanowi clou kazdego z nich. Nie bede jednak proponowat
»wlasciwych thumaczen”, a rozwigzania zastosowane w konkretnych prze-
ktadach bede oceniat powsciagliwie, wychodzac z zatozenia, ze teoretyk
ocenia je przez pryzmat przyjetego podejscia teoretycznego, ktdre nie zawsze
sprawdza si¢ w codziennej pracy thumacza.

Ramy metodologiczne

Metodologig zastosowang w ponizszych analizach bedzie teoria amalga-
matdéw pojeciowych Gillesa Fauconniera i Marka Turnera, opisujaca spo-
sob, w jaki tresci pojeciowe tacza si¢ w wicksze kompleksy semantyczne
(por. Fauconnier, Turner 2002, 2007; Libura 2010). Najprostsza realizacja
amalgamatu pojeciowego obejmuje cztery tak zwane przestrzenie men-
talne. Dwie z nich to przestrzenie wyjsciowe (input spaces) zawierajace
,»Sktadniki” przysztego amalgamatu. Poszczeg6lne elementy przestrzeni
wyjsciowych powigzane sg odpowiednio$ciami, to jest skojarzeniami ta-
czacymi podobne lub pojeciowo bliskie tresci w obu przestrzeniach. Prze-
strzen generyczna (generic space) zawiera wyabstrahowane podobienstwa
pomigdzy strukturami w przestrzeniach wyjsciowych. Ostatnia przestrzen
to amalgamat pojeciowy (blended space), w ktorym odpowiednie elementy
przestrzeni wyjsciowych facza sie¢ w wigksza catos$¢ zwang strukturg emer-
gentng (emergent structure). Schemat takiego amalgamatu przedstawiony
jestnarys. 1.

Typowym przykladem amalgamatu pojgciowego w komiksie jest ukaza-
nie postaci w powiesci graficznej Arta Spiegelmana Maus. Opowies¢ ocala-
tego® (2016 [1986]). Sposob kreowania $wiata przedstawionego w Mausie
jest dobrze znany — autor prezentuje przedstawicieli poszczegdlnych na-
rodowosci w postaci antropomorficznych zwierzat: Zydzi narysowani sa
jako myszy, Niemcy jako koty, Francuzi jako zaby itd. Dobor gatunkow
zwierzat motywowany jest propagandowg retoryka z okresu Trzeciej Rzeszy
(cytat otwierajacy komiks, ,,Zydzi bez watpienia s3 rasa, ale nie ludzka”,
pochodzi z nazistowskich materiatéw propagandowych), ale takze podo-
bienstwami tgczacymi z jednej strony r6zne narodowosci, a z drugiej strony
rézne gatunki zwierzat w $wiecie przyrody. Ujmujac rzecz w kategoriach

2 Podobng analize w wersji popularnonaukowej przedstawitem w roku 2011 na blogu
Semiomiks (http://semiomiks.blogspot.com/2011/01/amalgamaty-konceptualne.html).
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Rys. 1. Schemat przestrzeni mentalnych w amalgamacie pojgciowym

teorii amalgamatdw, pierwsza przestrzen wyjsciowa zawiera zarowno tresci
zwigzane z r6znymi narodowosciami w czasie Il wojny §wiatowej, na przy-
ktad informacje o tym, Ze niemieccy nazisci chwytali oraz eksterminowali
ludno$¢ zydowska, a Amerykanie walczyli z Niemcami, jak i kulturowo
uwarunkowane skojarzenie taczace Francuzow i zaby (wazny element tra-
dycyjnej kuchni francuskiej). Druga przestrzen wyjsciowa obejmuje tresci
zwigzane ze zwierzgtami w Swiecie przyrody, na przyktad informacje o tym,
ze koty poluja na myszy, a psy przesladuja koty. Elementy obu przestrzeni
powigzane s3 odpowiednio$ciami, to jest Niemcy odpowiadaja kotom, Zydzi
odpowiadajg myszom, Amerykanie odpowiadajg psom, a relacje pomiedzy
poszczegolnymi narodowosciami odpowiadajg relacjom pomigdzy zwierze-
tami. Wszystkie te elementy sg nastepnie odwzorowywane w przestrzeni
amalgamatu, dajac w rezultacie obraz §wiata przedstawionego: Niemcy-koty
przesladuja Zydow-myszy, a z Niemcami-kotami walczg Amerykanie-psy
i tak dalej. Takie graficzne przedstawienie postaci w Mausie to wtasnie
struktura emergentna, czyli produkt finalny procesu amalgamacji.
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W dalszej czesci artykutu teoria amalgamatow pojeciowych shuzy¢ mi be-
dzie do opisywania problemow translatorycznych wynikajacych z zaleznos$ci
pomiedzy roznymi rodzajami znakéw w wybranych komiksach. Na potrze-
by niniejszego artykutu zaktadam, ze opowies¢ w medium?® komiksowym
to narracja sktadajaca si¢ ze szczego6lnego potaczenia obrazéw i znakow
jezykowych, a polaczenie to jest swego rodzaju strukturg emergentna wy-
laniajaca si¢ w procesie amalgamacji réznych tre$ci semiotycznych (gtow-
nie graficznych znakéw jezykowych i ikonicznych znakéw obrazowych).
W $wietle tego zatozenia zadanie thumacza polega na skonstruowaniu takiej
sieci znaczen w tek$cie docelowym, by prowadzita do powstania w procesie
amalgamacji struktury emergentnej rownowaznej strukturze emergentnej
w tek$cie zrodlowym. Omowig szerzej trzy rodzaje problemow, z ktorymi
moze si¢ spotkac thumacz podczas konstruowania takiej sieci znaczen: na
styku tekstu 1 obrazu, na styku kilku tekstow (rozumianych jako graficzne
znaki jezykowe) oraz na styku kilku jezykow.

Problemy na styku tekst-obraz

Pierwsze dwa przyktady beda dotyczy¢ problemow na styku obrazu i tekstu
—1to zapewne z nimi najczgséciej musi mierzy¢ si¢ thumacz. Analizie poddam
dwa kadry* pochodzace z komiksu Arta Spiegelmana In the Shadow of No
Towers (Spiegelman 2004b) traktujacego o traumie narratora (i autora) po
zamachach terrorystycznych w Nowym Jorku 11 wrzeénia 2001 roku. Kadry
te sg dos¢ typowymi przyktadami interakcji pomiedzy warstwa jezykowsq
i obrazowg w komiksie — obiekty przedstawione na rysunku sg wspominane
w wypowiedziach postaci. Na pierwszym z analizowanych kadréw, umiesz-
czonym na drugiej stronie komiksu, narrator stoi na scenie przed widow-
nig z ortem bielikiem zawieszonym na szyi. Orzel ma na glowie kapelusz
w charakterystyczne biato-czerwono pasy i biate gwiazdy na niebieskim tle.
Narrator méwi: ,,Skazany! Skazany na wleczenie za soba tego przeklgtego

3 Terminu ,,medium” uzywam tu w nieco nieformalnym i nietechnicznym sensie — me-
dium to system typow znakow i relacji pomiedzy nimi realizowany w okreslonej modalno-
$ci. Tak wigc medium komiksu to system statycznych znakéw wizualnych (w przeciwien-
stwie do, na przyktad, filmu, ktory jest systemem dynamicznych znakéw wizualnych oraz
znakow dzwigkowych).

4 Wiasciciel praw autorskich nie wyrazit zgody na wiaczenie omawianych kadrow do
artykutu, lecz kadry te mozna bez wigkszych trudnosci znalez¢ w internecie.
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albatrosa przywigzanego do mojej szyi...” (DOOMED! Doomed to drag this
damned albatross around my neck... — ttam. HK). Czytelnik dysponujacy
odpowiednig wiedza kulturowa zorientuje si¢ szybko, ze wspomniany ptak
to orzet bielik — wazny symbol narodowy Stanéw Zjednoczonych, za$ nar-
rator nazywa go ironicznie albatrosem, nawigzujac do angielskiego zwrotu
frazeologicznego albatross around one’s neck (dost. ,albatros u szyi”),
ktéry przetozy¢ mozna jako ,.kamien u szyi”. Kadr ten mozna ,,rozpisac”
na amalgamat pojgciowy przedstawiony na rys. 2.

W tym amalgamacie trauma psychiczna po atakach terrorystycznych
jest przedstawiona metaforycznie jako ci¢zar fizyczny, zachodzi wigc od-
powiednio$¢ migdzy pojeciami ,trauma psychiczna” i ,,ciezar fizyczny”.

Rys. 2. Amalgamat w scenie z orfem bielikiem
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Uzyty tu zwrot frazeologiczny albatross around one's neck jest takze me-
taforg, ktorg zanalizowa¢ mozna jako mniejszy amalgamat ,,sktadowy”.
Czgéciami tego mniejszego amalgamatu sg przestrzenie wyjsciowe ,,trauma
po 11 wrzeénia” oraz ,,dzwiganie ci¢zaru’, a przestrzen generyczna zawiera
abstrakcyjne pojecie czynnika wywotujacego jakis negatywny wplyw (jest
to abstrakcyjne podobienstwo taczace pojecia traumy psychicznej i cigzaru
fizycznego). Strukturg emergentng jest metaforyczne przedstawienie traumy
psychicznej jako dzwiganie albatrosa. Na tym etapie zwigzki z zamachami
terrorystycznymi w USA sa jeszcze mato widoczne, a skojarzenia ze Stanami
Zjednoczonymi wprowadza dopiero dodatkowa przestrzen pomocnicza —
»symbole narodowe USA”. Albatros ze struktury emergentnej odpowiada
ortowi bielikowi z przestrzeni pomocniczej, a zwigzek z krajem wzmacnia
kapelusz kojarzacy sie z amerykanska flagg (odpowiednio$¢ miedzy ,.kape-
lusz” a ,,uUSA”). Ta skomplikowana sie¢ powigzan prowadzi do wylonienia
amalgamatu wizualnego, w ktérym na metaforyczne dzwiganie albatrosa
natozone sg elementy z przestrzeni symboli narodowych USA, co w rezul-
tacie daje nam omawiany kadr.

W czym lezy trudno$¢ dla thumacza? Czytelnik bez nalezytej wiedzy
kulturowej i jezykowej moze nie zna¢ poje¢ zawartych w przestrzeni sym-
boli USA i zwrotu albatross around one s neck, przez co nie bedzie w stanie
zrekonstruowac calej sieci znaczen zawartej] w amalgamacie. W gruncie
rzeczy nawet gdy angielski albatross zostanie wiernie przetozony na pol-
skiego albatrosa, caty kadr moze pozostac niezrozumiaty. Jest to jednak dos¢
typowy problem przektadu, z ktérym borykajg si¢ rowniez thumacze dziet
literackich, 1 moze zosta¢ rozwigzany tak jak w dzietach niekomiksowych,
na przyktad poprzez dodanie przypisu wyjasniajacego.

Nieco wigkszy ktopot sprawia kadr z pierwszej strony tego samego
dzieta, na ktorym spanikowany thum ucieka przed ogromnym butem spada-
jacym z nieba, za$ napis w kadrze glosi: Waiting for that other shoe to drop!

> Na rys. 2 przestrzen ,,dzwiganie cigzaru” zawiera rowniez pojgcie ,,albatros”. Sam
scenariusz dzwigania ci¢zaru fizycznego nie kojarzy si¢ jednak jednoznacznie z albatrosem,
co sugeruje, ze ptak ten pochodzi z jakiej$ innej przestrzeni mentalnej. Jest to intuicja stusz-
na — zwrot albatross around one'’s neck jest aluzja do wiersza Samuela T. Coleridge’a The
Rime of the Ancient Mariner, w ktérym marynarz u§mierca albatrosa, co przynosi nieszczg-
Scie zatodze statku. Pozostali marynarze naznaczaja winowajce, wieszajgc mu martwego
albatrosa na szyi. Kompletny amalgamat zawieratby wiec takze przestrzen mentalng obej-
mujacg tres¢ wiersza Coleridge’a, skad pochodzitby ptak, lecz przestrzen t¢ pomijam w celu
zwigkszenia czytelnosci diagramu.
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(dost. ,,Czekajac, az spadnie drugi but!”). W jezyku angielskim wyrazenie
to oznacza oczekiwanie na co$ nieuniknionego. W In the Shadow of No
Towers autor modyfikuje znaczenie tego zwrotu, podajac jego anegdotyczna
»etymologi¢” w postaci paska komiksowego w gornej czgsci strony: po suto
zakrapianej nocy m¢zczyzna wraca do domu i zdejmuje but, ktory z hukiem
spada na podloge. Obudzeni sasiedzi domagaja si¢, zeby m¢zczyzna zrzucit
tez drugi but, bo wowczas beda mogli ponownie zasnaé, nie martwigc sie,
ze co$ znowu ich obudzi. W kontekscie zamachow terrorystycznych wyra-
zenie waiting for that other shoe to drop oznacza wigc oczekiwanie nie tyle
na co$ nieuniknionego, ile na koniec zagrozenia, po ktérym bedzie mozna
odzyska¢ spokdj ducha. Analiza pod katem amalgamatéw pojeciowych
jest stosunkowo prosta (rys. 3) — jedna z przestrzeni wyjsciowych zawiera
scenariusz oczekiwania na koniec zagrozenia atakami terrorystycznymi,
druga za$ scenariusz oczekiwania na spadnigcie buta. Odpowiedniosci tacza
pojecia ,,but” i,,zagrozenie”, a takze ,,spadnigcie buta” i ,,koniec zagrozenia”.

Rys. 3. Amalgamat w scenie ze spadajacym butem
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Przestrzen generyczna zawiera abstrakcyjny uogdlniony schemat wydarzen
z obu przestrzeni mentalnych — sytuacje, w ktorej uczestnicy czekaja na
koniec nieprzyjemnych wydarzen, by moc odetchna¢ z ulga.

Trudno$¢ w ttumaczeniu tego kadru polega na tym, ze w jezyku polskim
nie istnieje zwigzek frazeologiczny wyrazajacy oczekiwanie na nieuniknione
poprzez przywotanie oczekiwania na spadnigcie buta, przez co nie powstaje
przestrzen mentalna ze scenariuszem ,,czekanie na spadni¢cie buta”. Gdyby
napis w kadrze (Waiting for that other shoe to drop!) przettumaczy¢ zgodnie
z frazeologig jezyka polskiego, rysunek gigantycznego buta spadajacego
na przerazony thum statby sie niezrozumiaty, a moze nawet niezamierzenie
$mieszny. Aby kadr byt zrozumiaty, thumacz powinien w jaki$§ sposob zre-
konstruowac sie¢ znaczen przedstawiong na rys. 3. Na szczescie w omawia-
nym przypadku zadanie to nie powinno stanowi¢ duzego problemu, gdyz we
wzmiankowanym juz pasku poprzedzajagcym omawiany kadr autor zartob-
liwie wyjasnia ,.etymologie” angielskiego zwrotu. Przekladajac historyjke
z paska, ttumacz nie wyjasnia wprawdzie etymologii polskiego zwrotu (bo
w jezyku polskim zwrot o zrzucaniu butéw nie istnieje), lecz buduje go od
podstaw, rekonstruujac przy tym ad hoc przestrzen wyjSciowg rownowazng
przestrzeni z prawej czesci rys. 3. Jest to rzadki przypadek, kiedy sam au-
tor nieSwiadomie pomaga thumaczowi rozwigzaé¢ problem translatoryczny
poprzez odpowiednie skonstruowanie opowiesci.

Mechanizm dwéch omawianych powyzej wyzwan stawianych przed
thumaczem jest do$¢ podobny: udany przektad wymaga, by tekst w jezyku
docelowym odpowiednio odnosit si¢ do tego, co przedstawiono na rysunku.
Jesli przyjmiemy analiz¢ podyktowana przez teori¢ amalgamatow poje¢-
ciowych, ktopoty pojawig si¢ w momencie, gdy niedostateczna wiedza
kulturowa ttumacza/czytelnika Iub zasob leksykalny jezyka docelowego
uniemozliwig pelng rekonstrukcje sieci znaczen, w ktérej funkcjonuje amal-
gamat zrodtowy. Z uwagi na specyficzne wspotzaleznosci miedzy tekstem
a obrazem bedace istotag komiksowego medium mozna przypuszczaé, ze ten
rodzaj problemow pojawia si¢ do$¢ cze¢sto. Zajmijmy si¢ teraz nieco mniej
typowymi, a przez to zapewne rzadszymi, problemami ujawniajacymi si¢
w przektadzie komiksu.
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Problemy na styku tekst-tekst

Problemy na styku kilku tekstow wynikaja ze sposobu, w jakim jezyk funk-
cjonuje w przestrzeni komiksu — a mianowicie w formie stowa pisanego.
Jak zauwazyt juz Toeplitz, pomystowi rysownicy wykorzystuja ten fakt
i bawig si¢ czasem krojem pisma lub rodzajem alfabetu, by odda¢ specyficz-
ny sposob, w jaki wypowiadaja si¢ postaci (por. Toeplitz 1985: 101-108).
Na przyktad w Niestychanych losach Ivana Kotowicza autorstwa Kajetana
Kusiny i Michata Ambrzykowskiego (2015: 14) w kadrze przedstawiajacym
bitwe pomi¢dzy Rosjanami i Japoiczykami okrzyki Zolnierzy obu narodo-
wosci zapisane sg alfabetami stosowanymi w ich ojczystych jezykach (por.
rys. 4). Uzycie roznych systemow pisma w tym samym kadrze podkresla
przynalezno$¢ narodowg i odmiennos$¢ walczacych stron. Co wigcej, poczu-
cie odmiennosci powstaje nawet wowczas, gdy nie znamy tresci okrzykow,
poniewaz sama tylko §wiadomo$¢, ze zotnierze postuguja si¢ odmiennymi
jezykami zapisywanymi odmiennymi systemami pisma, pozwala zrozumie¢,
7e stojg po przeciwnych stronach barykady. Sytuacja taka nie powinna by¢
dla thumacza ktopotliwa, bo jesli tre$¢ tekstu ma znaczenie drugorzedne, to
wystarczy zachowa¢ w kadrze oryginalne napisy.

Co jednak zrobi¢, gdy wypowiedzi postaci przetozy¢ trzeba, lecz prze-
ktad ten spowoduje zniwelowanie istotnej réznicy sygnalizowanej w kadrze
zrodtowym? Przyktadem takiego problemu jest strona z komiksu Kot rabi-
na. Afrykanska Jerozolima Joanna Sfara (2015: 217; por. rys. 5), na ktorej
jedna z postaci mowi po rosyjsku (jej wypowiedzi w dymkach zapisane sg
grazdanka), a pozostate postaci po francusku (w oryginalnym wydaniu ko-
miksu teksty te zapisywane sg alfabetem tacinskim). Istotne dla fabuty jest
to, ze Rosjanina nikt nie rozumie, co tatwo odda¢ w przektadzie na jezyki
inny niz rosyjski — wystarczy jedynie wypowiedzi Rosjanina pozostawi¢
nieprzetlumaczone, a ttumaczy¢ wypowiedzi wszystkich innych postaci. Jesli
jednak caty komiks przektadamy na rosyjski, w jaki sposob pokazaé, ze Ro-
sjanin i pozostale postaci postuguja si¢ réznymi jezykami? Wszak w teks$cie
docelowym wszystkie wypowiedzi beda zapisane po rosyjsku grazdanka.

Stosujac teori¢ amalgamatow pojeciowych, prawy gorny i lewy dol-
ny kadr na rys. 5 mozemy zanalizowa¢ nastepujaco (por. rys. 6): jedna
przestrzen wyjsciowa obejmuje sytuacje, ktorej uczestnicy mowia réznymi
jezykami, w wyniku czego nie rozumiejg si¢ wzajemnie. W tej przestrzeni
postaci porozumiewaja si¢ dzwigkami, a nie napisami, lecz, rzecz jasna,
w samym komiksie dzwiekoéw nie sposdb oddaé bezposrednio, wige jezyk
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moéwiony oddawany jest za pomoca napiséw. Druga przestrzen wyjsciowa
zawiera wypowiedzi postaci zapisane za pomocg wlasciwych im systemow
pisma (we francuskim oryginale i w polskim przektadzie wypowiedzi Ro-
sjanina pisane sg grazdanka, a wypowiedzi pozostatych postaci alfabetem

Rys. 4. Kadr z Niestychanych przygod Ivana Kotowicza (2015: 14)

Rys. 5. Kadry z Kota rabina (2015: 217)
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Rys. 6. Amalgamat w scenie rozmowy w wielu jezykach

lacinskim). Przestrzen generyczna zawiera uogolnione pojecie wypowiedzi
jezykowej w nieokreslonej modalnosci, a co za tym idzie — bez informacji
o formie graficznego zapisu wypowiedzi, i w nieokreslonym jezyku. Od-
powiednioséci pomiedzy przestrzeniami wyjsciowymi laczg poszczegodlne
wypowiedzi, a doktadniej rzecz ujmujac, dwie formy tej samej wypowiedzi:
forme¢ dzwickowa w pierwszej przestrzeni i forme graficzng w drugiej. Po
odwzorowaniu tych elementdw w przestrzeni amalgamatu otrzymujemy
znang wszystkim czytelnikom komikséw graficzng reprezentacje jezyka
moéwionego — wypowiedzi moéwione przedstawione sg jako wypowiedzi za-
pisane w charakterystycznych dymkach®. Zauwazmy, ze skoro wypowiedzi

¢ Zaryzykowatbym twierdzenie, ze amalgamacja pojeciowa jest znakomitym modelem
opisujacym nie tylko konwencj¢ przedstawiania mowy za pomoca dymkow, ale rowniez se-
miotyczny mechanizm przedstawiania wszelkiego rodzaju tresci niegraficznych za pomoca
znakow graficznych w komiksie. Jest to jednak temat na osobne opracowanie.
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moéwione po francusku/polsku w pierwszej przestrzeni odpowiadaja wy-
powiedziom pisanym w alfabecie facinskim w drugiej przestrzeni, a wy-
powiedzi po rosyjsku odpowiadaja wypowiedziom pisanym grazdanka, to
odpowiednio$ci pomiedzy przestrzeniami wyjsciowymi zachowujg tez roz-
nice jezykoéw uzywanych w kadrze (tj. odmienne jezyki mowione oddane sg
odmiennymi systemami pisma). W konsekwencji w przestrzeni amalgamatu
wypowiedzi wyglaszane po francusku/polsku ,.staja si¢” wypowiedziami
zapisanymi w alfabecie tacinskim, a wypowiedzi po rosyjsku ,,stajg si¢”
wypowiedziami zapisanymi grazdanka.

Amalgamat ten dezintegruje si¢ w prawym dolnym kadrze na rys. 5,
w ktorym postaci rozumiejg si¢ juz bez przeszkod, co sygnalizowane jest
,»uzgodnieniem” zar6wno jezyka, jak i systemu pisma w tekstach obu postaci.
Warto jednak zauwazy¢, ze dwa dolne kadry narys. 5 przedstawiajg tg sama
sytuacje, cho¢ niejako z dwoch perspektyw. Kadr lewy to perspektywa fran-
cuskojezycznych uczestnikow rozmowy, dla ktorych zar6wno wypowiedzi
po rosyjsku, jak i miauczenie kota sg zupetie niezrozumiate (,,wypowiedzi”
kota sg wprawdzie zapisane alfabetem tacinskim, lecz sa to jedynie onoma-
topeje niestanowigce prototypowych elementoéw leksykalnych). Kadr prawy
to perspektywa kota, ktérego najwidoczniej nie ograniczajg bariery jezykowe
ludzi. Przej$cie pomigdzy kadrami nie sygnalizuje wigc zmiany sytuacji
diegetycznej w §wiecie przedstawionym, lecz raczej zmiane epistemiczng,
swoiste ,,przetaczenie” perspektywy podmiotu poznajacego.

W ktérym miejscu sieci znaczen zrodzi si¢ problem, jesli komiks zechce-
my przethumaczy¢ na jezyk rosyjski? Podczas przektadu zaniknie rdznica
pomigdzy jezykami w przestrzeni wyjsciowej po lewej stronie diagramu
oraz roznica w systemach pisma w przestrzeni po prawej stronie diagramu,
a co za tym idzie — r6znica ta nie zostanie odwzorowana takze w przestrzeni
amalgamatu. Pojawi si¢ wiec niebezpieczenstwo, ze wszystkie postaci w ka-
drze beda mowic po rosyjsku, ich wypowiedzi zostang zapisane grazdanka,
ale z jakiego$ niewyjasnionego powodu nikt nie zrozumie Rosjanina.

Podobny problem powstaje rowniez wtedy, gdy w komiksie rozma-
wiajg dwie osoby postugujace si¢ roznymi jezykami stosujagcymi ten sam
alfabet. Dobry przyktadem jest tu kadr z Persepolis Marjane Satrapi (2015:
169), w ktérym gtéwna bohaterka mowigca w oryginale po francusku usituje
porozumiec¢ si¢ (bezskutecznie) z nowo poznang Austriaczkg mowiacg po
niemiecku. Mimo ze w komiksie wypowiedzi obu postaci sg przedstawione
za pomocg alfabetu lacinskiego, to w oryginale i przektadach na jezyki inne
niz niemiecki rozmowa za pomocg jezyka moéwionego odbywa si¢ w dwoch
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réznych jezykach. Jesli jednak Persepolis chcieliby$my przelozy¢ na jezyk
niemiecki, zniknie réznica pomig¢dzy jezykami uwidoczniona w oryginale
i znow trudno bedzie uzasadnié, dlaczego rozméwcey nie rozumiejg si¢ wza-
jemnie. W sytuacjach, gdy przektad niweluje istotng r6znicg pomiedzy jezy-
kami, ktorymi postuguja si¢ postaci, ttumacz we wspolpracy z rysownikiem
moglby, na przyktad, zmieni¢ kroj pisma tak, by mimo zastosowania tego
samego systemu pisma jedna wypowiedz roznita si¢ graficznie od drugiej’.

Problemy na styku jezyk-jezyk

Ostatni omawiany w tym artykule rodzaj probleméw powstaje na styku kilku
jezykow i nie jest w zasadzie swoisty dla medium komiksowego. Klopoty
nie pojawiaja si¢ tu bowiem wskutek specyficznej interakcji znakow jezy-
kowych i niejgzykowych, a takze nie wynikaja z ,.graficzno$ci” wypowiedzi
jezykowych. W gruncie rzeczy moga si¢ z nimi zetkna¢ roéwniez ttumacze
pracujacy z tekstami literackimi. Warto jednak wspomnie¢ o co najmniej
jednym problemie tego typu, nie tylko dlatego, ze jest ciekawy zardwno
z punktu widzenia teoretyka, jak i praktykujacego ttumacza, lecz takze
dlatego, ze uwydatnia si¢ znaczaco w przywolanej juz wyzej znanej i czesto
przektadanej powiesci graficznej Maus Arta Spiegelmana.

Jednym z gléwnych bohaterow powiesci jest Wiadek Spiegelman, oj-
ciec narratora i polski Zyd, ktory przezyl pobyt w obozie koncentracyjnym
w Auschwitz. W angielskim teks$cie zrodlowym Wiadek mowi po angielsku
z charakterystycznymi btedami sugerujacymi, ze angielski nie jest jego
jezykiem ojczystym, i mozna podejrzewac, ze wynikaja one z naleciato$ci
z jezyka polskiego®. Piotr Bikont, ktory podjat sie przektadu Mausa na jezyk
polski, stangl przed ciekawym zadaniem: musiat odda¢ w jezyku polskim
btedy popetniane przez uzytkownika jezyka angielskiego pod wptywem
jezyka polskiego. Z praktycznego punktu widzenia wyzwanie to nie jest az

7 Podobne rozwiazanie stosuja Uderzo i Go$cinny w omawianym przez Toeplitza kadrze
z Asteriksa, na ktorym wypowiedzi Galow zapisane sg po francusku ,,standardowym” krojem
pisma, a wypowiedzi Germandw zapisywane s3 po francusku czcionka stylizowana na pismo
gotyckie (por. Toeplitz 1985: 102—103). Ta ,,graficzna” r6znica migdzy dwiema wypowiedziami
w jezyku francuskim sugeruje, ze w §wiecie przedstawionym postaci porozumiewaja si¢ roz-
nymi jezykami lub Ze Germanie mowia po francusku z charakterystycznym obcym akcentem.

8 Cho¢, jak wykazg pozniej, nie wydaje sig, ze wszystkie bledy popeliane przez Wiad-
ka w tekscie zrodtowym moga mie¢ zrodlo w polskiej sktadni i leksyce interferujacych z jg-
zykiem angielskim.
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tak duze, gdyz sedno problemu tkwi nie tyle w pieczolowitej analizie btgddw,
ktore rodzimy uzytkownik jezyka polskiego mogiby popetni¢, mowiac po
angielsku, ile w oddaniu charakterystycznego sposobu mowienia postaci
sugerujacego, ze nie jest rodzimym uzytkownikiem jezyka angielskiego. Co
prawda, we wstepie do wydania polskiego Piotr Bikont zdaje si¢ bardziej
niuansowac swoje podejscie, gdy pisze, ze ,,[tlumacz] nie moze tu tworzy¢
nowego, sztucznego zargonu (...). Moglby to by¢ styl Amerykanina, ktory
si¢ uczy polskiego, ale chyba lepiej widzie¢ we Wiadku przede wszystkim
polskiego Zyda” (Spiegelman 2016: 5)°. W tabeli 1 poréwnuje zrodtowe
wypowiedzi Wiadka z kilku kadrow (por. Spiegelman 1987: 5) z przektadami
tych wypowiedzi na jezyk polski (Spiegelman 2016: 8).

Tabela 1. Porownanie wypowiedzi zrodtowych Wtadka i ich przektadow na
polski

Angielski tekst zrédlowy Przeklad na polski
Artie! Come to hold this a minute Artie! Ty chodz, potrzymaj na chwilg,
while I saw. to ja bede mogt przepitowac.

Why do you cry, Artie? Hold better Czego ty placzesz, Artie? Ty si¢

on the wood. lepiej trzymaj mocniej za te deske.

Friends? Your friends?... Przyjaciele? Twoje przyjaciele?...

If you lock them together in a room Ty ich zamknij razem na tydzien

with no food for a week... do jednego pokoju, bez zadnego
jedzenia...

...then you could see what it is, ...to ty wtedy dopiero bedziesz wi-

friends!... dzie¢, jakie oni sg przyjaciele!...

? Nie wydaje si¢ jednak, by gtdéwna motywacja wprowadzenia btedow jezykowych w pol-
skim przektadzie byta che¢é zasygnalizowania pochodzenia etnicznego Wtadka. Zaréwno ory-
ginat angielski, jak i polski przektad wskazujg, ze Wtadek mowit ptynnie ,,standardowym”
polskim, bez wyraznego etnolektu, co zreszta przyznaje we wstgpie rowniez Piotr Bikont. Blg-
dy jezykowe pojawiajg si¢ dopiero, gdy (jak rozumiemy z kontekstu opowiesci) Wtadek po-
stuguje si¢ jezykiem angielskim. Gdyby zrodlem interferenciji byly jezyki jidysz lub hebrajski,
interferencje pojawilyby si¢ rowniez, gdy Wiadek mowi po polsku, lecz opowiesé tego nie
sugeruje. Wydaje si¢ wigc, ze btedy jezykowe Wiadka stuza mimo wszystko zaznaczeniu jego
obcosci w powojennej Ameryce, a nie obcosci z powodu konkretnego pochodzenia etnicznego.
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Bezcelowa jest w tym miejscu szczegdtowa analiza btedow jezykowych
wprowadzonych przez autora i thumacza. Ttumaczowi chodzito wszak nie
tyle o wierne oddanie ,,spolszczonego angielskiego” Wiadka w jezyku do-
celowym, ile o to, by czytelnik dostrzegl specyficzny rys tej postaci, czyli
fakt, ze méwi ona w charakterystycznie niegramatyczny sposob. Pisze o tym
otwarcie autor innego przektadu Mausa, tym razem na jezyk hiszpanski,
Roberto Rodriguez:

W oryginalnym tek$cie wadliwy angielski Wiadka Spiegelmana zdradza jego
polskie pochodzenie. W tym wydaniu nie chcieliSmy utraci¢ tej tak charakte-
rystycznej cechy postaci i majac to na wzgledzie, uzylismy $rodkow wiasci-
wych jezykowi hiszpanskiemu. To dlatego wzmiankowana posta¢ myli, w na-
szej wersji, tryby czasownika, rodzaje gramatyczne, uzycie czasownikow ser
i estar czy przyimki (Spiegelman 2004a: 4; ttum. HK).

Z punktu widzenia amalgamatow pojeciowych tamany angielski Wiadka
mozna potraktowa¢ jako amalgamat dwodch jezykoéw: angielskiego i pol-
skiego (w zrodlowym tek$cie angielskim). Jezykiem ,,bazowym” jest tu
angielski, z ktorego pochodza stowa oraz sktadnia wypowiedzi, a zrédtem
defektow gramatycznych sg interferencje z jezyka polskiego. Mamy wigc
ponownie do czynienia z do$¢ prostym amalgamatem obejmujgcym dwie
przestrzenie wyjsciowe zawierajace stownictwo i sktadni¢ jezyka angiel-
skiego oraz stownictwo i sktadni¢ jezyka polskiego. Przestrzen generyczna
zawiera abstrakcyjne schematyczne pojecie jezyka z generyczng skladnig
i stownictwem (por. rys. 7).

Nie wszystkie btedy gramatyczne Wtadka w tekscie zroédtowym mozna
jednak wyjasni¢ naleciato$ciami z jezyka polskiego. Na przyktad w tabeli 1
w wypowiedzi Hold better on the wood btgdnie uzyto przyimka on — ,,na”.
W angielskim czasownik Ahold — ,,trzymac” — jest przechodni, mowi si¢ wiec
hold something ,trzymacé cos”, a nie *hold on something — ,,trzymac na co$”.
Zauwazmy jednak, ze w jezyku polskim czasownik trzymac rowniez jest
przechodni, wigc wing za niepoprawne wstawienie przyimka trudno zrzucaé
na polska leksyke lub gramatyke — w tym wypadku oba jezyki postuguja
si¢ taka samg strukturg sktadniowa. Jednak z zalozenia sposéb mowienia
Wtadka ma jedynie sygnalizowac jego cudzoziemskie pochodzenie, a w tym
celu wystarczy, by moéwit on po angielsku z bledami, przy czym ich rodzaj
ma znaczenie drugorzedne. Stad tez na rys. 7 w przestrzeni wyjsciowe;j je-
zyka polskiego znajduja si¢ nie tyle konkretne elementy leksykalne i reguty
sktadniowe jezyka polskiego, ktore w przestrzeni amalgamatu wchodzityby
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Rys. 7. Amalgamat z famanym angielskim Wtadka

w skomplikowane 1 systematyczne interakcje z leksyka i sktadnig jezyka
angielskiego, ile mniej konkretne 1 bardziej schematyczne pojecia obcej
leksyki i sktadni, ktore zaburzaja angielskie wypowiedzi Wladka w nieco
arbitralny i nieprzewidywalny sposob.

Taka niedookres$lona struktura jednej z przestrzeni wyjsciowych w du-
zym stopniu utatwia prace thumacza, ktory nie musi zmudnie rekonstruowaé
systemowych interferencji jezyka polskiego z jezykiem angielskim, a potem
zastanawiac si¢, w jaki sposob oddac je w jezyku docelowym przektadu,
lecz musi jedynie stworzy¢ wrazenie inno$ci mowy Wtadka poprzez celowe
wprowadzenie niemal dowolnych bledow sktadniowo-leksykalnych. Na
przyktad Piotr Bikont celowo myli rodzaj gramatyczny w zaimku dzier-
zawczym w ,,Przyjaciele? Twoje przyjaciele?” (por. tabela 1), mimo ze
angielski w ogdle nie oznacza rodzaju gramatycznego w zaimkach, a co za
tym idzie, Wtadek nie mogiby oznaczy¢ go btednie w tekscie zrodtowym.



Ttumacz zaplatany w sieé, czyli kognitywna analiza... 125

Roberto Rodriguez wspomina z kolei o celowych btgdach w uzyciu dwoch
czasownikow oznaczajacych ,,by¢” w jezyku hiszpanskim — ser i estar —
cho¢ zarowno polski, jak i angielski dysponuja tylko jednym czasownikiem
nazywajacym to pojecie, jest zatem oczywiste, ze Wiadek nie moglby po-
petniac¢ takich btedow, postugujac sie ,,spolszczonym” angielskim. Zadanie
postawione przed thumaczami Mausa jest wigc nietypowe, ale nie stanowi
duzego wyzwania, przynajmniej dla semiotycznej analizy przeprowadzonej
za pomocg teorii amalgamatéw pojgciowych.

Uwagi koncowe

Trzy rodzaje wyzwan zanalizowane w tym artykule to z pewno$cig nie
wszystkie, jakie stawia przed thumaczem opowies¢ komiksowa. Podobnie jak
tworczo$¢ artystyczna, sztuka przektadu wymaga wyobrazni i kreatywnosci,
ktére niemal z definicji nie dajg si¢ uja¢ w petni w schludne i precyzyjne
kategorie proponowane przez teoretykow. Sadze jednak, ze omowione prob-
lemy, zwtaszcza te pojawiajace si¢ na styku obraz—tekst oraz tekst—tekst, sa
dos$¢ typowe, a moze nawet paradygmatyczne, w sztuce przektadu komiksu.
Nie twierdze oczywiscie, ze kompetentny thumacz powinien umie¢ analizo-
wac komiksy za pomocg teorii amalgamatow pojeciowych czy jakiejkolwiek
innej metodologii badan semiotycznych. Uwazam jedynie, ze takie analizy
mogg rzuci¢ nieco $wiatta na natur¢ wyzwania stojacego przed thumaczem,
a moze nawet podsuna¢ ttumaczowi strategi¢ przektadu.
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