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Teatr nigdy nie byl blizej

Pedagogika teatru — wspoélczesny model edukacji teatralnej

Abstract: Theater has never been closer. Theater pedagogy — a contemporary model of
theater education

The movement of theater pedagogy has been present in polish practice for a couple years. Through
efforts of institutions like The Theater Institute in Warsaw or Theater Pedagogues’ Association, it
is possible to observe the development and gradual change of approach towards the form of contact
with theater. The aim of this article is to present the theater pedagogy as an interdisciplinary area
of research combining both artistic and educational practices, including its sources, domestic his-
tory and basic premises. Through references to ideas of aesthetic upbringing and pointing out
differences between traditional theater education and theater pedagogy, one can define it and un-
derstand its phenomenon. Additionally, it is important to underline the potential in activities being
conducted according to rules of theater pedagogy.

The article is an excerpt of bachelor’s thesis The use of theater pedagogy in stimulating children’s
creatioiry, based on the research conducted in the private preschool “Kangurowe Przedszkole” in Cracow
written by Aleksandra Denkowicz in 2020 under the tutorage of Michat Glazewski, Hab. PhD,
Professor of The Pedagogical University of Cracow.
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Wprowadzenie

Edukacyjne i wychowawcze funkcje teatru znane sg pedagogom od wielu lat.
Zaréwno czynny, jak i bierny kontakt z tg dziedzing sztuki stymuluja, rozwija-
ja, wzbogacajg czlowieka i pomagaja mu wzrastaé, odkrywac siebie oraz lepiej
rozumieé §wiat. Obserwujac propozycje teatralne dla najmtodszych widzoéw oraz
analizujac aktywnosci teatralne podejmowane przez pedagogéw w placéwkach
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oswiatowych, dostrzec mozna, ze teatr w edukacji wciaz jeszcze nie wszedzie
jest doceniany, do wielu miejsc nie dociera wcale. Jak projektowac sytuacje edu-
kacyjno-artystyczne, by wykorzystywac kontakt z teatrem w sposob najbardziej
warto$ciowy? Jakich narzedzi uzywac, by teatr stawat sie plaszczyzna do dysku-
sji, poznania, tworczej eksploracji? Jak usunac granice pomiedzy zyciem a te-
atrem, ktory nadal jawi sie wielu jako ekskluzywny, odlegly, zarezerwowany dla
elit? Jak czynic teatr dostepnym? Jak o nim rozmawiac?

Na te i wiele innych pytan prébujg nieustannie odpowiadaé przedstawicie-
le i przedstawicielki nowatorskiego nurtu pedagogiki teatru, ktérego zatozenia
wpisujg si¢ we wspolczesne podejscie do edukacji artystycznej. Przez budowa-
nie sytuacji edukacyjnych z uwzglednieniem pelnej podmiotowosci uczestni-
kéw, wrazliwoscig na ich indywidualne doswiadczenia i potrzeby oraz nastawie-
nie na dialog i kolektywne poszukiwania zapraszaja oni do teatru, czyniac go
przestrzenia otwarta. Co wyrdznia pedagogike teatru sposréd innych dzialan
podejmowanych w ramach edukacji teatralnej?

Wychowanie estetyczne a pedagogika teatru

Sztuka w zyciu cztowieka odgrywa istotng, cho¢ czesto niedoceniang role. We-
dtug Herberta Reada jest ona »jedng z tych rzeczy, ktore — jak powietrze czy
ziemia — znajduja si¢ wszedzie wokot nas, lecz nad ktérymi rzadko si¢ zasta-
nawiamy” (Read, 1976, s. 74). Otacza nas ze wszech stron, stymuluje pod réz-
nymi przyjmowanymi przez siebie postaciami i za pomoca réznorodnych form
przekazu nieprzerwanie bombarduje. Dzi$ jest to zauwazalne jeszcze bardziej,
poniewaz w dobie wielofunkcyjnych urzadzen, takich jak smartfony czy table-
ty, dostep do wytworow artystycznych jest latwiejszy niz kiedykolwiek, takze
dla najmtodszych. Dla przykladu: by kontemplowaé obrazy znanych malarzy
z calego Swiata nie trzeba juz wychodzi¢ z domu. Wprost z kanapy za posred-
nictwem internetu mozna przenie$¢ si¢ bezposrednio do wirtualnej galerii sztu-
ki, ktéra oferuje opcje przyblizania czy nawet podgladu konkretnego ekspona-
tu w 3D lub oprowadzania po wystawach online. Egzemplifikacje podobnych
temu rozwigzan mozna mnozy¢, lecz i bez tego nietrudno doj$¢ do konkluzji,
Ze oswajanie ze sztuka juz w najwczesniejszych etapach rozwoju jest niejako wy-
muszane przemianami wspotczesnego $wiata.
Bogdan Suchodolski juz w latach siedemdziesigtych XX wieku pisat:

W naszej epoce sztuka uzyskuje coraz wigksze znaczenie ,realne”. Wstepuje ona bezposrednio
w zycie ludzi, wspétksztaltujac warunki ich materialnego bytowania i formy ich pracy. Sztuka
nawigzuje przymierze z technika, ktéra w miare tego, jak staje si¢ doskonalsza, wytrzymuje nie
tylko wymagania sprawnosci, ale i wymagania pigkna (Suchodolski, 1965, s. 21).
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Choc¢ od tamtej pory mineto ponad 50 lat i zmieni¢ zdgzylo si¢ wiele, stowa
autora wcigz sg niezwykle aktualne, by¢ moze, obecnie jeszcze bardziej niz
w czasach ich spisania. Wychowanie estetyczne powinno wigc niewgtpliwie
przechodzi¢ odpowiednie przeobrazenia i dostosowywac swe metody oraz spo-
soby oddzialywan do wspélczesnych potrzeb dyktowanych przez przemiany
spoteczno-kulturowe.

Wychowanie estetyczne to termin wystepujace w pedagogice od dluzszego
czasu, jego rozumienie wymaga jednak pewnego doprecyzowania. Irena Wojnar
wypunktowuje dwa sposoby mys$lenia o tym nurcie. Zgodnie z pierwszym
z nich ,wychowanie estetyczne w sensie wezszym oznacza ksztaltowanie stosun-
ku czlowieka do wartosci estetycznych [...]” (Wojnar, 1977, s. 33) — to nic in-
nego jak uwrazliwianie na sztuke jako konkretne dzieta. Odbywa si¢ ono przez
bezposredni kontakt podmiotu z réznorodnymi artefaktami, ich wnikliwg ana-
lize oraz interpretacje opatrzone stosownymi wyjasnieniami z zakresu wiedzy
o danej dziedzinie. Zdaniem Marii Golaszewskiej:

Wartosé estetyczna ufundowana jest w jakosSciach estetycznych, w dziele sztuki; jest to podsta-
wa mozliwoSciowa, potencjalna, za§ uaktualnienie, realizacja owej mozliwosci dokonuje si¢
w aktach §wiadomosciowych, przezyciach estetycznych, polegajacych na odkrywaniu owych
wartosci, tkwigcych w dziele, i doznawaniu swoistej satysfakcji estetycznej. (Gotaszewska, 2001,
s. 12).

W ten oto sposob przez réznorodne doswiadczenia o charakterze estetycz-
nym czlowiek automatycznie konstruuje wzgledem nich swoj prywatny stosu-
nek. Drugie wyjasnienie wychowania estetycznego odwotujace sie do szerszego
zakresu pojecia definiuje je jako ,zintegrowane ksztaltowanie osobowosci dzig-
ki stymulujagcemu oddzialywaniu sztuki” (Wojnar, 1977, s. 33). W tym rozumie-
niu przez kontakt ze sztuka modyfikacje zachodza nie tylko w kontekscie sub-
limacji gustu czy tez poszerzania artystycznego spectrum. Mowa tu przede
wszystkim o przeobrazeniach wewnetrznych powodowanych tymi spotkaniami.
Z tego wlasnie powodu Wojnar wprowadza dla rozréznienia obu podej$¢ termin
»wychowanie przez sztuke” na okreslenie modelu w rozumieniu szerokim, pod-
kres§lajac mnogos¢ mozliwych oddziatywan.

Tozsamego rozdzielenia dokonuje Suchodolski, wyr6zniajagc wychowanie es-
tetyczne rozumiane jako ,ksztalcenie kultury estetycznej, dobrego smaku este-
tycznego, umiejetnosci przezywania i oceniania dziet sztuki, upodoban w zakre-
sie wlasnej aktywnosci artystycznej, odtworczej lub nawet tworczej” (Suchodol-
ski, 1965, s. 22) oraz to, ktore miast stawiaé sobie za cel jedynie tak pojmowa-
ne edukowanie odbiorcy korzysta z tego, »[...] jak w réznych zakresach sztuka
wplywa na czlowieka, jak wplywa na sposéb odczuwania przez ludzi zycia, na
poglady i przekonania ludzkie, na ich przezycia moralne, na ogdlng postawe wo-
bec innych ludzi, wobec §wiata [...] co dzieje si¢ z jednostka ludzka pod wpty-
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wem dziet sztuki i jak sztuka ksztattuje calego cztowieka” (Suchodolski, 1965,
s. 22).

Cho¢ dochodzi tu do wyraznego rozszczepienia przewidywanych efektow
obu procesow, rdzen dzialania mechanizméw jest identyczny — kontakt ze
sztuka rozumiany zaréwno jako udzial w jej odbiorze, jak i w procesie genero-
wania jest powodem rzeczywistych przemian w cztowieku bez wzgledu na jego
wiek.

Dyscypling, ktérej zatozenia bezposrednio wpisujg si¢ w zatozenia wychowa-
nia estetycznego rozumianego zarOwno w pierwszym, jak i w drugim znaczeniu
jest pedagogika teatru. Zaklada ona poglebiony kontakt z tg dziedzing sztuki,
edukowanie do jego odbioru z uwzglednieniem takze jego mocy oddzialywania
na rys wewnetrzny podmiotu tymi dziataniami objetego. Marzenna Wisniewska
wskazuje pedagogike kultury jako ,przestrzen inspiracji dla wspélczesnych pe-
dagogow teatru” (Wisniewska, 2018, s. 24), odwotujac si¢ wiasnie do teorii auto-
row przywolywanych powyzej, do ich sadow o kontakcie cztowieka z kulturg
oraz modeli tego kontaktu przez nich proponowanych.

Zrodla, poczatki i ogélne zalozenia pedagogiki teatru na gruncie
polskim

W literaturze przedmiotu spotkaé¢ mozna kilka okreslen, ktére opisujg wykorzy-
stanie teatru w praktykach edukacyjnych. Sg to m.in.: ,wychowanie teatralne”,
»edukacja teatralna”, ,teatr w edukacji”, w koncu ,pedagogika teatru”. Cho¢
przez wzglad na ich wymienne stosowanie w dyskursie publicznym, wydawac
by si¢ moglo, Ze sa to pojecia synonimiczne, nie jest to prawda. W celu dogleb-
nego zrozumienia, czym tak naprawde jest pedagogika teatru, nalezy odwotac
sie do podstawowej analizy przywotanych nurtéw, poznac istot¢ pedagogiki te-
atru przez odpowiednie ich zestawienie.

Wiestaw Zardecki przywoluje w kontekscie edukacji teatralnej nazwisko Ro-
many Miller jako prekursorki tej wlasnie koncepcji na gruncie polskim. Wspo-
mina, ze:

[...] termin ,edukacja teatralna” wszedl do jezyka potocznego i terminologii specjalistycznej,
utrwalit si¢ rowniez sposéb rozumienia zawartosci tego pojecia, oznaczal nowy etap rozwoju
interesujacego nas zjawiska, o ile bowiem ,wychowanie teatralne” taczono zwykle ze szkols,
o tyle ,edukacja teatralna” takiej implikacji nie zawierata; otwierata perspektywe calosciowego
oddziatywania na wszystkie strony osobowosci cztowieka oraz obejmowata nie tylko wychowa-
nie szkolne, ale rowniez pozaszkolne, nie tylko dzieci i mlodziezy, ale takze dorostych, rowniez
ksztalcenie 1 doskonalenie nauczycieli, wlaczajac jednoczesnie inne instytucje przydatne
w owej edukacji teatralnej (Zardecki, 2012, s. 186).
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Wychowanie teatralne natomiast rozumie si¢ jako ,wychowanie do teatru”,
dziatanie najbardziej okrojone — zapoznawanie dzieci z teatrem w ramach za-
je¢ lekcyjnych w placowkach oswiatowych, poznanie wiedzowo-teoretyczne po-
parte doswiadczeniami wizualnymi.

Edukacja teatralna jest pojeciem szerszym, ktore dato podwaliny pod wsp6l-
czesng pedagogike teatru. Wedlug przywotywanej juz popularyzatorki nowator-
skiego podejscia do edukacji teatralnej Romany Miller powinna ona:

[...] opierac sie na wigzaniu tworczej aktywnosci dziecka z procesami percepcji tego, co moze
obejrzeé na scenie [...], polega¢ na takim wprowadzaniu dziecka w $wiat fikcji, azeby ukierun-
kowa¢ proces odkrywania §wiata zewnetrznego [...]. W trakcie edukacji teatralnej dzieci zdoby-
waja Swiadomosd, ze grajac, przedstawiaja kogos, kim nie sa, ze wymyslajg zdarzenia i postacie
po to, zeby lepiej zrozumie¢ wszystko, co je spotyka i jeszcze moze spotkaé (Miller, 1968,
s. 494).

Pedagogika teatru idzie w swych postulatach o krok dalej, podejmujac |[...]
tworczy dialog z widzem wokodt tematéw, ktore uchodzg za trudne czy kontro-
wersyjne, poprzez techniki teatralno-pedagogiczne umozliwiajace namyst nad
problemami poruszanymi w przedstawieniach, krytyczng recepcje spektakli
1 proces nazywania tego, co wydarza sie¢ w konfrontacji teatru z rzeczywistoscia”
(Wisniewska, 2018, s. 25). Rozszerza ona kontekst teatralnej wypowiedzi, po-
zwala za jej poSrednictwem inicjowaé dzialania interdyscyplinarne, lepiej rozu-
mieé nie tylko samo przedstawienie, ale takze ustanawiaé¢ swoja pozycje wobec
niego.

Opisywana dyscyplina jest dyscypling raczej nowa; w polskich §rodowiskach
edukacyjno-artystycznych moéwi si¢ wcigz jeszcze o niej stosunkowo rzadko.
Czerpie ona z tradycji zachodniej, poniewaz wlasnie Niemcy daly jej zasadni-
czy poczatek. Liczba rodzimych publikacji opisujacych to zjawisko jest niewiel-
ka, podobnie jak liczba badan prowadzonych w celu jego zglebienia. Z uwagi
na swoja specyfike polegajaca na laczeniu dzialan edukacyjnych z artystyczny-
mi, pedagogika teatru juz na plaszczyznie samego jej definiowania ujawnia sze-
reg trudnosci. Teoretycy wywodzacy si¢ ze Srodowisk artystycznych badz peda-
gogicznych zwracajg uwage na kilka przeplatajacych si¢ wzajemnie ze soba
aspektow, kladac nacisk na odmienne kwestie. Praktycy natomiast po§wiecaja
sie aktywnym, intuicyjnym dzialaniom, w ktérych tacza wiedze pozyskiwana
z rozmaitych Zrédet oraz do§wiadczenia wiasne.

W definicji przyjetej przez Simona Blaschko, autora pracy magisterskiej be-
dacej zestawieniem niemieckiej pedagogiki teatru z edukacjg estetyczng, pe-
dagogika teatru jawi si¢ jako medium pomiedzy czlowiekiem a teatrem skon-
centrowane przede wszystkim jednak wokol procesu tworczego. Wedlug niego
pedagogika teatru ,[...] to samodzielna dyscyplina, ktdra taczy ludzi poprzez te-
atr, jednoczy procesy tworcze oraz kreatywne poszukiwanie efektéw artystycz-
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nych”(Blaschko, 2015, s. 5). Teatr jest tutaj spoiwem w rozumieniu socjologicz-
nym, plaszczyzng spotkan, ktorych efektem w zamysle powinna by¢ szeroko
pojmowana twoérczo$¢é. W kolejnych fragmentach publikacji autor zwraca takze
uwage na sens nazewnictwa, podkre§lajac znaczenie stowa ,teatr” — pedagogi-
ka teatru winna bowiem wedlug niego ustanowi¢ centrum swoich zaintereso-
wan wlasnie sztuke 1 za jej pomocg prowokowaé przemiany w ludziach. Badacz
powoluje si¢ rowniez na okre$lenia pedagogiki teatru w réznych jezykach, uza-
sadniajac w ten sposob celowosé nazywania tej dyscypliny ,,pedagogika teatru”,
nie ,teatralna”. Podkre§la tym samym jej range, umiejscawiajac jg na réwni
z innymi pedagogikami artystycznymi (Blaschko, 2015).

Z kolei wedlug polskiej pedagozki teatru, specjalistki do spraw edukacji In-
stytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie Magdaleny Szpak peda-
gogika teatru jest ,[...]samodzielng dyscypling, ktéra zajmuje sie zagadnieniami
pomiedzy obszarami pedagogiki i teatru oraz ksztaltuje swiadomego odbiorce
1 tworce sztuki. Celem pedagogiki teatru jest umozliwienie uczestnikom dzia-
Tan edukacyjnych dostepu do teatru poprzez samodzielne uzycie przez nich je-
zyka teatru” (Szpak, 2012, s. 1). Autorka tej definicji wyraZnie zaznacza wza-
jemna relacje podmiotoéw objetych dziataniami teatralno-pedagogicznymi dzia-
laniami i teatru samego w sobie, podobnie jak Blaschko skupiajac uwage na za-
chodzacym procesie. W jej rozumieniu pedagogika teatru usuwa granice pomie-
dzy scena a widownia, tworzac pomiedzy dwoma tymi obszarami ,,korytarz do-
stepnosci”. Przez r6znorodne aktywnosci proponowane odbiorcom pedagogika
teatru wychodzi im naprzeciw, oswajajac teatr, utatwia jego percepcje, bedac jed-
noczesnie czyms$ wiecej niz suchym, czysto werbalnym tlumaczeniem teatralne-
go Swiata. Ten nurt artystyczno-edukacyjny, opierajacy sie¢ na dzialaniach z te-
atrem zwigzanych, uwrazliwia, poszerza horyzonty, jest Zrédtem wiedzy pod-
miotu nie tylko o sztuce, ale w znacznej mierze o nim samym, CO We WSZyst-
kich przywolanych opracowaniach zostaje po wielokro¢ wyraznie zaakcentowa-
ne.

Zdaniem Katarzyny Kalinowskiej pedagogike teatru rozumie¢ mozna jako
»SposOb mediowania migdzy tworcg a odbiorcg, miedzy przekazem treSciowym
a recepcjg emocjonalna, miedzy znaczeniem a wrazeniem, wreszcie — miedzy
sztuka a zyciem” (Kalinowska, 2018, s. 8-14). Jest to najszersza sposrod prezen-
towanych definicji, obejmujgca wszystkie najbardziej istotne obszary opisywa-
nej dyscypliny. Wynika z niej, ze pedagogika teatru laczy nie tylko odbiorce
z odbierang przez niego sztuka, ale przede wszystkim zaciera wspomniang gra-
nice pomiedzy sztukg a zyciem. Dzieki dzialaniom pedagogiczno-teatralnym
sztuka przestaje by¢ wiec tworem odrealnionym, niedostepng abstrakcja zare-
zerwowang dla wybrancow, nie znajduje sie juz w sferze odleglej. Nastepuje
otwarcie nowych kierunkéw myslowych, ksztaltujg si¢ oryginalne spostrzezenia
1 pomysty, nietradycyjne drogi rozwigzywania probleméw, progresywne struk-
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tury myslowe. Czlowiek przez osobisty kontakt ze sztuka, przez obcowanie z jej
jezykiem 1 obecnymi w teatrze kodami doskonali siebie: oprécz umiejetnosci
interpretacyjnych czy teoretycznych z zakresu wiedzy o teatrze czy dyscypli-
nach jemu pokrewnych zyskuje nowe umiejetnosci niezbedne w zyciu, jak cho-
ciazby: umiejetnos¢ zadawania pytan, tworczego, kreatywnego myslenia, czyta-
nia alegorii, symboli i znakéw, przewidywania nastepstw w zaleznosSciach przy-
czynowo-skutkowych, efektywnej wspotpracy opartej na obustronnym porozu-
mieniu, wejScia w glab siebie, odkrycia wlasnych emocji oraz sposobéw ich uze-
wnetrznienia, uzmystowienia potrzeb, dostrzezenia wiasnego potencjatu. Peda-
gogika teatru zbliza wiec cztowieka do niego samego, pozwala mu odkrywa¢ sie-
bie.

Polski model pedagogiki teatru zawdzigcza bardzo wiele Janowi Dormano-
wi — pedagogowi, rezyserowi, dramatopisarzowi, ktory w swojej wieloletniej
dziatalnosci podchodzit do teatru niezwykle innowacyjnie. Swojg filozofie opart
na zrozumieniu, uchwyceniu i wykorzystaniu w artystycznej praktyce relacji te-
atru z widzem oraz na zaleznosci pomiedzy widowiskiem a codziennoscig (Wis-
niewska, 2018, s. 26). Zasadniczg cz¢$¢ zycia Dorman poswiecil pracy z dzie¢-
mi i dla dzieci — byl zatozycielem Eksperymentalnego Teatru Dziecka w So-
snowcu (teatr ekspresji — teatr dziecigcy) oraz Teatru Dzieci Zaglebia w Bedzi-
nie (teatr impresji — teatr dla dzieci), opracowal autorskg koncepcje teatralng
»zabawa dzieci w teatr”, ktorej zalozenia opisal w publikacji o tytule Zabawa
dzieci w teatr. W jego zalozeniach punkt cigzkoSci stanowi odkrywanie poten-
cjatu drzemiacego w dzieciach z wykorzystaniem medium teatru. Dorman, pra-
cujac nad swoimi spektaklami, ,[...] wkraczal z teatrem w zycie codzienne (do
szkol, przedszkoli, kawiarni), wychwytywat teatralny wymiar codziennych za-
chowan, szczegdlnie zabawy, i czynil je czescig swojego jezyka scenicznego, eks-
perymentowal z kolazowa, otwarta strukturg przedstawien i ich zdarzeniowym
charakterem” (tamze). Podchodzil on do pracy z dzieCmi w sposéb zupelnie od-
mienny od praktykowanego wcze$niej, to samo dotyczylo pracy nad przedsta-
wieniami kierowanymi do mtodej publicznoSci.

W laboratoryjnych dzialaniach twoérczych z dzieémi Dorman bazowal na
improwizacji, a takze na indywidualnych doswiadczeniach dzieciecych i tema-
tach dotyczacych najmlodszych. Dzieci samodzielnie wykonywaly rekwizyty
i elementy dekoracji, wystgpowaly w réznych rolach na scenie, zajmowaly si¢
zadaniami zwigzanymi z promocja spektakli — zgodnie z prywatnymi predys-
pozycjami i checiami (Tomaszewska, 2016). Justyna Czarnota pisze:

Dorman uwazal, ze kazdy, kto tworzy teatr z dzieémi, musi potrafi¢ pobudzi¢ je do spontanicz-
nej i radosnej pracy, bo tylko w ten sposob moze wyzwoli¢ tkwigce w kazdym maluchu sity
tworcze. Twierdzil, ze nalezy uzywac wspoélczesnej formy i proponowac tematy, ktére zgadzaja
si¢ §wiatopogladowo z pogladami mlodziezy. Widzial konieczno$¢é poruszania probleméw bli-
skich uczestnikom warsztatéw, by mieli oni szanse konfrontacji na scenie ze sprawami dla nich
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waznymi. Doradzal oddanie im wplywu na maksymalnie wiele elementéw, takze takich jak sce-
nografia czy promocja (Czarnota, 2012).

Ku tym samym wzorcom sklania si¢ wspolcze$nie pojmowana pedagogika
teatru. Realizujac przedstawienia dedykowane dzieciom, Dorman czerpal
z dziecigcych zachowan. ,,Zabawy, piosenki i wyliczanki dzieciece ofiarowaty
mu rytm i dadaistyczne zakldcenie sensu. Z nich wzigl strukture swoich przed-
stawien i rezyserskie instrukcje dla aktoréw” (Jurkowski, 1996, s. 4). Za wazne
takze to, by »[...] zrozumied, ze dziecko w niewyuczonej, swobodnej zabawie wy-
konuje swoje mysli i pragnienia” (Milobecka, 1996 s. 8). Tworzywem dla jego
spektakli byly inspiracje tym wlasnie, co bliskie i naturalne jest dzieciom. Dzig-
ki swej wyobrazni i wszechstronnosci docieral do matych i duzych widzéw,
wchodzit z nimi za pomocg teatru w niewymuszone interakcje, pozostawial
w swych inscenizacjach przestrzen na to, co widz do teatru ,,przynosi” ze sobg.
Instytucjg propagujacg dormanowskie podejscie do dzialan okototeatralnych
z dzieé¢mi jest Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie, organizator
takich wydarzen, jak Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana czy Konkurs im. Ja-
na Dormana.

Tradycyjna edukacja teatralna a pedagogika teatru

Edukacja teatralna przyjmowaé moze rozmaite formy — od tych rozumianych kla-
sycznie po nowatorskie, opisywane przez Romane Miller. Pedagogika teatru jest
jej najbardziej rozwinietym i zdemokratyzowanym wariantem. Kluczowym, w in-
nowacyjnym podejsciu jest to, by ,[...] traktowac teatr jako srodek, nie jako cel”
(Wojcik, 2006, s.12), przyjac perspektywe, zgodnie z ktorg ,[...] w pracy z dzie¢mi
najwazniejszy jest proces tworzenia, a nie rezultat” (tamze). Teatr stanowi¢ ma
plaszczyzne dziatan o zréznicowanym charakterze, nie nalezy ograniczac ich za-
kresu do niego samego. Dagmara Zabska, aktorka i szefowa artystyczna Teatru Fi-
gur Krakéw, pedagozka teatru, teatrolozka, wykladowczyni akademicka na Uni-
wersytecie Jagielloniskim, wieloletnia koordynatorka programu ,,Dilettante — te-
atr w ruchu”, méwigc o pracy teatralnej z najmtodszymi, podkresla:

Sztuka to komunikacja. To jeden ze sposobow porozumiewania si¢. I cho¢ zazwyczaj wydaje
nam sie, ze wystarczy umie¢ méwi¢ w jednym jezyku, to sprawa nie jest tak oczywista. R6zni
ludzie r6znie mysla. Niektdrzy obrazami, inni dZzwickami, jedni operuja konkretem, inni my-
§lg gltéwnie abstrakcyjnie. To przeklada si¢ na sposob wyrazania siebie. Jedni opowiedzg swoj
$wiat rysunkiem, inni ruchem, tancem, Spiewem. Rzecz w tym, ze w systemie edukacji najcze-
sciej obowigzuje jeden model. A przeciez nie wszyscy dobrze si¢ w nim czujg. ,Dziecko méwi
100 jezykami — zauwazyl wloski filozof Loris Malaguzzi — ale skradliSmy mu 99 z nich”.
W trakcie przygotowywania spektaklu przywracamy te jezyki, jesli nie lubisz opowiadaé, mo-
zesz zataficzy¢. Tutaj taniec ma taka sama warto$¢ jak stowo (Zabska, 2019, s.4.
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Zabska zauwaza rozszczelnienie w schematach teatralno-edukacyjnych,
zwrodcenie si¢ bezposrednio ku dziecku i jego potrzebom oraz umozliwienie mu
wyrazania siebie ré6znymi drogami z uprzednim ich zaprezentowaniem. Peda-
gog teatru dysponuje Srodkami, ktére winien udostepni¢ dziecku, by ulatwié
mu kontakt z otaczajacym je Swiatem, burzy¢ konwenanse, korzystaé z dziecig-
cych predyspozycji i na nich budowaé plany dzialania.

Podejscie pedagogoéw teatru do podejmowania interakcji z dzieémi jest zu-
pelnie odmienne od tego reprezentowanego przez wiernych tradycyjnemu mo-
delowi wykorzystywania teatru w dziataniach z najmlodszymi. Wspomniane
réznice w sposOb przejrzysty i zwarty ilustruje ponizsza tabela, bedgca zestawie-
niem kluczowych aspektéw pracy artystyczno-edukacyjne;j.

Kluczowa w zmianie paradygmatu jest caltkowita redefinicja roli dorostego
w opisywanym procesie. Przestaje by¢ on mistrzem, rezyserem, ktory steruje
grupa zgodnie z wlasna artystyczna wizja. Zamiast tego podaza za dzieémi,
uwzglednia ich potrzeby, warunki i to, w czym sa dobre, w czym dobrze si¢ czu-
ja, co jest dla nich komfortowe i bezpieczne. Dostosowuje charakter dzialan do
grupy, w ktorej dziatania te podejmuje, jest elastyczny i czujny. Stanowi ,,po-
most” lgczacy teatr z czlowiekiem niezaleznie od jego wieku, przybliza znajo-
me mu i wedlug jego opinii odpowiednie narzedzia teatralnych dziatan w celu
rozbudzenia tkwigcego w podopiecznych potencjalu, wydobycia pokladéw wia-
snej dziecka kreatywnosci. Podejscie pedagoga teatru inicjuje pozostale prze-
miany — jest on no$nikiem konkretnej filozofii, okre§lonego zbioru zalozen,
uosabia je i systematycznie wdraza.

Metamorfoza obejmuje rowniez stanowisko wobec metod pracy. Pedago-
gika teatru kategorycznie odrzuca postawe reprezentowang w podejsciu tra-
dycyjnym. Praca warsztatowa zaklada poznanie jakiego$s zjawiska badZ do-
skonalenie umiejetnosci przez zajecia praktyczne, poznanie to ma charakter
bezposredni. Nie ma tam miejsca na powtarzanie, stosowanie monotonnych
¢wiczen utrwalajacych, reguty. Punkt ciezkoSci polozony zostaje natomiast
na holistyczne poznanie zmystowe. Rozwoj uczestnikéw zachodzi w indywi-
dualnym tempie, moga oni, ale nie musza, poddawac si¢ sugestiom prowa-
dzgcego. Przemiany, ktére bedg efektem finalnym dziatan, w kazdym z nich
mogg przyjac inng postac.

Sylwetka pedagoga teatru

Osobg, ktéra przeklada zalozenia teoretyczne na rzeczywiste dzialania eduka-
cyjne, jest pedagog teatru. To on za pomoca dostgpnych Srodkéw, metod i form
pracy wypelnia zadania okreslane przez wspélczesny teatr, odpowiada tez na po-
trzeby spoteczne. Jego oddzialywanie nie ogranicza si¢ jedynie do pracy z dzieé-
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Tabela 1. Réznice w podejsciach do edukacji teatralnej

Edukacja teatralna

Model animacyjny
Pedagogika teatru

Model hierarchiczny
Podejscie ,ex cathedra”

Na jakich dzialaniach
si¢ opiera?

— na dzialaniach
pedagogicznych, nakierowanych
na ucznia

— na dziataniach artystycznych,
nakierowanych na dzielo

Czym jest teatr?

— zabawa;

— pretekstem do poznawania
$wiata, impulsem do rozwoju
wyobrazni i r6znych umiejetnosci

— sztuka;

— dziedzing kultury oparta na
kontakcie z aktorem i na zZywym
slowie;

— zadaniem do przygotowania

Kim sg dzieci?

— podmiotami i partnerami
nauczyciela, wspottworcami;
— sprawczg, aktywng strong
dziatajaca, wskazujacg kierunek
dziatan

— »przedmiotem oddzialywan
pedagogicznych”;
— kims§, kim trzeba pokierowaé

Kto w niej bierze
udziat?

— wszystkie dzieci w rolach
zaleznych od swoich mozliwosci i
zainteresowan

— dzieci chetne i szczegdlnie
uzdolnione, z predyspozycjami
teatralnymi

Na czym bazuje
warsztat nauczyciela?

— na metodach animacyjnych,
aktywizacyjnych,
improwizacyjnych;

— na znajomos$ci rozwoju dziecka

— na powtarzalnych prébach
1 wiczeniach;

— na znajomos$ci warsztatu
teatralnego, profesjonalnych
trick6w scenicznych

Jakie cele zaktada?

— odkrycie talentéw dziecka;
— wyzwolenie kreatywnosci,
pobudzenie wyobrazni;

— wzbudzenie tworczych pasji;
— integracj¢ z grupa;

— przezywanie

— zapewnienie kontaktu ze
sztuka 1 kulturg;

— stworzenie dziela;

— zapewnienie artystycznej
oprawy uroczystosci szkolnych;
— przekazanie tresci
wychowawczych

Co gléwnie rozwija
w dzieciach?

— wrazliwos¢ spoteczng
i emocjonalna, zdolnosé
identyfikacji i empatii;
— pomystowosé

— teoretyczng wiedze o teatrze;
— praktyczne umiejetnosci
sceniczne (ruch sceniczny, dykcja,
emisja glosu)

Jak jest odbierana
przez dzieci?

— wszystkimi zmystami;
— na poziomie emocji

— gléwnie intelektem

Zrédto: K. Kalinowska, Teatralny Plac Zabaw Fana Dormana. Edukacja teatralna w szkotach
podstawowych. Raport z badari, Warszawa 2013, s. 29, https://issuu.com/instytut.teatralny/docs/
raport_it_final/97 (dostep 13 VI 2022).
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mi, lecz z uwagi na tematyke pracy ten wlasnie zakres aktywnosci wymaga
szczegbtowego rozwazenia.

Dzialalnos¢ pedagogiczno-teatralna moze obraé forme pracy instytucjonal-
nej, zorientowanej wokol konkretnego osrodka artystycznego (warsztaty w te-
atrze polaczone ze spektaklami) lub edukacyjnego (dziatania w przedszkolach,
szkolach). W Polsce pedagogéw teatru nie przypisuje sie¢ zwykle konkretnym
miejscom, choC i ta tendencja ulega stopniowej zmianie. Justyna Sobczyk, pe-
dagozka teatru, rezyserka, zalozycielka Teatru 21 (teatru aktoréw dorostych
zrzeszajacego osoby z zespotem Downa), wprowadzita etat pedagoga teatru do
teatrow warszawskich, dajac poczatek podobnym inicjatywom na terenie calej
Polski. Poza instytucjami dzialaja oni czg¢sto autonomicznie, nie sg zrzeszeni,
maja rézne wyksztalcenie 1 zajmuja rozmaite stanowiska. Wkraczajg tam, gdzie
zachodzi taka potrzeba, gdzie wystepuje che¢ do podejmowania proponowanej
przez nich tworczej praktyki, wierzac, ze ,|...] teatr moze pojawic si¢ w kazdym
miejscu, w ktérym gromadzg si¢ dzieci, podgzajac za nimi raczej niz oczekujac,
ze odnajda go wsrod niezliczonych gloséw, ktorymi méwi dzisiaj do dzieci kul-
tura konsumpcyjna” (Rewers, 2007, s. 39). Tak si¢ wlasnie bardzo czesto si¢
dzieje. Mdowiac o pedagogu teatru, nalezy bra¢ pod uwage zestaw konkretnych
cech, wiar¢ w zmiane podejscia do postgpowania z innym czlowiekiem, goto-
wos¢ do dzialania artystycznego w sposob elastyczny i z pelng otwartoscia.

Kwestia ksztatcenia pedagogdow teatru na gruncie polskim jest kwestig row-
nie problematyczng, jak zdefiniowanie samej dyscypliny. Mozliwos¢ uzyskania
tytutu pedagoga teatru istnieje jedynie po ukonczeniu studiéw podyplomowych
w Warszawie. Studia te skupiaja absolwentéw réznych kierunkoéw, nie tylko
zwigzanych z edukacjg lub dzialaniami artystycznymi. Posréd studiujacych
znajdowala si¢ np. pracownica banku, ktéra pragneta doskonali¢ swoje umiejet-
nosci wlasnie w tej dziedzinie, nie majgc z nig uprzednio wiele wspdlnego.
Czesé osob, ktoére studiuja, funkcjonuje juz w charakterze samozwanczych pe-
dagogoéw teatru, niekiedy z wieloletnim stazem i bogatym do§wiadczeniem, nie
legitymujgc si¢ jednak tytutem naukowym. Jego zdobycie mozliwe jest gldwnie
na Zachodzie — uczelnie zagraniczne, np. niemieckie, proponujg pelnowymia-
rowe studia dla pedagogéw teatru (pedagogike teatru na berlinskim Univeristét
der Kiinste ukonczyla wspominana Justyna Sobczyk). W Polsce wcigz formal-
nie nie istnieje pelnowymiarowy kierunek studiéw: pedagogika teatralna — do
wyboru pozostaja wigc albo pedagogika w réznych swych odmianach lub studia
zwigzane z animacjg kulturalng ewentualnie studia stricte teatralne (aktorstwo,
rezyseria, scenografia). Pedagog teatru taczy w sobie umiejetnosci zwigzane ze
wszystkimi tymi obszarami. Musi potrafi¢ dialogowa¢ o sztuce w sposdb przy-
stepny 1 atrakcyjny, otwiera¢ osoby niezwigzane z teatrem na jego estetyke oraz
rozumie¢ i umie¢ przekazywac jezyk teatru w sposob dopasowany do os6b ob-
jetych dzialaniami pedagogiczno-teatralnymi.
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Odpowiedzialno$¢ spoczywajaca na barkach wspélczesnych pedagogéw te-
atru jest ogromna — w koncu ,[...] takie bedg teatry, jakie ich widzoéw chowa-
nie” (Wolanski, 2005, s. 39). Ich codzienne zadania to szereg skomplikowanych
wyzwan, ktérym niekiedy trudno sprostaé ze wzgledu m.in. na ich wielowymia-
rowos$¢. Praca pedagoga teatru to takze akt tworczy, proces kreacyjny. Musi on
by¢ swiadomy potrzeb i mozliwosci uczestnikéw warsztatu, podazac za ich pro-
pozycjami i tym, co mOwia czy robig, wedlug tych wyznacznikéw na biezaco
projektowac sytuacje sprzyjajace doswiadczaniu, prezentowac rézne mozliwosci,
nie faworyzujac zadnej z nich, pozostawiaé pelng dowolnos¢ wyboru, kreujac at-
mosfere swobody tworczej. W przypadku dzieci niepiSmiennych caly mecha-
nizm dzialania opiera si¢ na do§wiadczeniach wielozmystowych, ktérych koor-
dynacja wymaga znajomosci prawidtowosci rozwojowych, dzieciecych procesow
poznawczych oraz mozliwosci dziecka znajdujacego si¢ w danym stadium roz-
woju. Niebezpodstawnie czynnosSci inicjowane przez pedagogéw teatru w sto-
sunku do dzieci przyjmujg forme zabawy, jest ona bowiem podstawowsg aktyw-
noscig najmtodszych i to na niej nalezy opiera¢ modelowane strategie.

Powodzenie procesu, ktorego efektem bedzie realizacja zalozenh pedagogiki
teatru, determinuje grupa wyznacznikéw. Magdalena Szpak podkresla: ,,Peda-
gog teatru nie wystepuje jako ktos, kto wie i ma przekazaé t¢ wiedze¢ innym —
chodzi raczej o wspdlne odkrywanie, zdobywanie wiedzy w procesie doSwiad-
czania, autorefleksji i wymiany” (Szpak, 2006, s. 131). Kamila Paradowska, po-
dazajac jej Sladem, dodaje, iz to wtasnie on ,,[...] w duzej mierze «oswaja» teatr,
bo pozwala si¢ nim bawic, teatr przestaje by¢ twierdzg nie do zdobycia, sztuka
dla wysokich elit, wobec ktérej czujemy sie gorsi czy niedostatecznie wyksztal-
ceni” (Paradowska, 2015, s. 35). Oprocz tego dodaje: ,Teatr moze sta¢ si¢ na-
szym miejscem do myslenia i zabawy” (tamze), artykulujgc role, ktére teatr od-
grywa w dzieciecym zyciu i rozwoju.

Istotny z punktu widzenia pedagogiki teatru jest sposob, w jaki osoba pro-
wadzaca zajecia podchodzi do ich uczestnikéw oraz do samej proponowane;j ak-
tywnosci, jaka nadaje jej range, jak bardzo wierzy w sens tego, co robi. Dziec-
ko ma by¢ podmiotem, partnerem, nalezy traktowaé je z szacunkiem, nie
umniejszaé jego roli. Zbigniew Wojcik, inicjator teatru w Broniszach, ktéry
w definiowaniu swojej dzialalnoSci nie uzywa sformutowania ,,pedagogika te-
atru”, lecz niewatpliwie intuicyjnie postepuje w sposob zgodny z jej zalozenia-
mi, dostrzega niezwykle istotng zalezno$¢ pomiedzy dzieciecym zaangazowa-
niem a tworczoscia. Pisze:

Z dzieémi trzeba pracowaé profesjonalnie. Oczywiscie, bawi¢ si¢ z nimi, ale dostrzega¢ w za-
bawie dzieciece problemy. Nie nalezy traktowac¢ dzieci jak mate wiewidreczki, pieski czy kot-
ki, ktére sobie po prostu bezstresowo baraszkujg. Trzeba podchodzié¢ do nich powaznie, wspie-
ra¢ ich kreatywnos$é. Poméc im w odkrywaniu otaczajacego je $wiata i samych siebie, pomdc
im si¢ otworzy¢. Wtedy bedg tworcze, prawdziwe, po swojemu beda ten §wiat wyrazaé. W sto-
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sunku do dzieci trzeba by¢ uczciwym, nie zajmowac si¢ w pracy z nimi tematami, ktore sa dla
nich zupelnie obce i niezrozumiate (Wdjcik, 2006, s. 7).

Postulaty wyprowadzone przez Zbigniewa Wojcika inspirujg pedagogow te-
atru w budowaniu strategii edukacyjnych. Podej$cie podmiotowe oraz pomoc
w docieraniu do wlasnej postawy tworczej, jezyka wyrazu sg kwestiami kluczo-
wymi, uczciwos$¢, partnerstwo i wzajemny szacunek stanowig podstawy owoc-
nej wspolpracy.

Tendencja, ktora czgsto niestusznie pojawia si¢ w dziataniach teatralnych
z dzieémi, jest uporczywe dazenie do profesjonalizmu, traktowanie teatru jako
zespolu umiejetnosci wymagajacych zmudnego, zlozonego treningu. Teatr
W tym rozumieniu jest po prostu aktorstwem — profesjg do wyuczenia. Akto-
rzy, prowadzac zajecia z najmlodszymi, uciekajg si¢ do znanych sobie metod,
przekladajac umiejetnosci nabyte podczas studiow artystycznych nie na stwa-
rzanie dzieciom mozliwosci czy ich aktywizowanie, a na tryb pracy mistrzow-
skiej — chca nauczy¢ ich teatru, czyli obycia scenicznego, kunsztu gry. Poste-
powanie w ten sposob, jest sprzeczne z przymiotami, ktére przypisa¢ mozna pe-
dagogom teatru. Dzialalno$¢ przez nich uprawiana i propagowana opiera si¢ na
przekonaniu

[...] ze to sg tylko pewne $rodki, a nie cel. Dykcja i ruch to Srodki aktorskie, nad ktorymi mo-
zemy pracowac, ale pedagogika teatru nie jest po to, zebySmy ksztalcili pokolenie aktoréw, tyl-
ko po to, zebySmy wyksztalcili pokolenie ludzi, ktdrzy sa swiadomi tego, co moze ich spotkac
w teatrze. To sg metody, ktére sg dla wszystkich. Kazdy, niezaleznie od swoich zdolnosci recy-
tatorskich, wokalnych, czy ruchowych, moze wzig¢ udzial w warsztacie pedagogiczno-teatral-
nym (Teatr to Srodek do wigkszego celu, 2015).

Pedagog teatru czyni teatr dostepnym, usuwa bariery zamiast podtrzy-
mywac te juz istniejace czy dodatkowo formowaé nowe. Pedagog teatru

[...] pelni wiec zarazem role utylitarng i dziala w stuzbie spektakli, z drugiej — wspottworzy
platforme do dialogu, z ktérego ptyna spoleczne obserwacje, zasilajace autorefleksje teatru, ro-
dza si¢ nowe sytuacje dramaturgiczne, wyplywaja spontaniczne reakcje i zachowania, okresla-
jace generowane przez dzialanie procesy grupowe i indywidualne (Kowalkowska, 2016,
s. 163).

Z tych wiasnie powodow niezwykle wazna okazuje si¢ wszechstronnosé —
pedagog teatru to §wiadomy odbiorca, uwazny obserwator i shuchacz, dobry or-
ganizator, otwarty tworca. Jego dziatalno$¢ opisa¢ mozna, prezentujac zasob po-
je¢, ktore stanowig baze wyjsciows, filary tworczej, pedagogiczno-teatralnej pra-
cy. Sa to: ,[...] laboratorium teatralne, improwizacja, proces, spontanicznos¢,
tworczos¢ zbiorowa, codziennos$é/otoczenie jako Zrdédlo dramatyzacji teatral-
nej [...]” (Wisniewska, 2018, s.17). Pedagog teatru, korzystajgc z wymienionych
narzedzi oraz rodzajow dzialalnosci, tworzy przestrzen otwartg na indywidual-
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nosci, prywatne potrzeby, czerpie z tego, co bliskie uczestnikom, wyzwalajac
drzemigce w nich poklady kreatywnosci, pobudzajac do szeroko rozumianej
tworczosci.

Zakonczenie

Spotkanie z teatrem nigdy nie koficzy si¢ w momencie, gdy spada kurtyna i ak-
torzy zejda ze sceny. Glebokie przezywanie, ktore staje sie¢ celem pedagogiki te-
atru, oraz konfrontowanie si¢ z dzietem przez rozmaite formy aktywnosci po-
winno by¢ zywo obecne, na state wpisane w praktyki edukacyjno-artystyczne.
Pedagogika teatru jako dyscyplina wciaz rozwijajaca sie, ma ogromny potencjal
zaré6wno w kontekscie dalszego myslenia o edukacji teatralnej, jak i w kontek-
Scie ksztalcenia pedagogéw, projektowania dzialan, prowokowania zmian we
wspotczesnych sposobach uczestnictwa w kulturze. Czynmy teatr dostepnym,
otwierajmy si¢ na teatralne do§wiadczenia i doznania, poszukujmy i bawmy si¢
nim, w bliskim spotkaniu z teatrem mamy bowiem szans¢ na bliskie spotkanie
ze sobg i1 drugim czlowiekiem.
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