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Abstract

Anthropology of Sound versus Social and Political
Protests

In the article I consider contemporary social and political protests from the perspective of anthro-
pology of sound and/or sound studies. I do not focus on any series of specific protests or any single
demonstration. I refer to these phenomena in a global perspective rather due to the universal spe-
cifics of their sound dimension. The soundness of contemporary protests is more than a matter of
noisiness and in my opinion it undergoes significant global changes which can be link with changes
in the technology of protesting. What I propose it is the anthropological reflection that goes beyond
regular interpretations of protests, resistance or demonstrations.

The article is the presentation of selected concepts in the field of anthropology of sound, eth-
nomusicology, acoustic ecology, cultural poetics and theory of voice. Also I examine such categories
as noise, voice, democratic soundscape, protest song, human microphone, wave of emotions, soph-
rosyne or social physics.

Keywords: anthropology of sound, voice, noise, human microphone, sounds of protests, democratic
soundscape, wave, protest song.

W artykule przygladam si¢ wspdtczesnym politycznym i spotecznym protestom
z perspektywy antropologii dzwigku, ktéra Iaczy z sobg koncepcje z zakresu an-
tropologii zmystow, jezyka, glosu i poetyki z ekologia akustyczng, etnomuzykolo-
gia oraz sound studies. Tekst ma charakter przegladowy i nie skupiam si¢ w nim
ani na serii konkretnych protestéw ani na pojedynczej demonstracji. Odnosze si¢
do tych zjawisk w perspektywie globalnej ze wzgledu na uniwersalng specyfike ich
dzwigkowego wymiaru. To, co proponuje, to nie tyle alternatywne spojrzenie na
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protesty, cho¢ mozna byloby tak sprawe postawi¢ wobec niszowosci antropologii
dzwieku, ile spojrzenie, ktére warto rozwazy¢ w sytuacji, gdy w naukach spotecz-
nych i humanistycznych dominuje refleksja nad wizualnoscig lub/i politycznoscia
tych ekspresji spotecznych.

Banatem jest stwierdzenie, ze kazdy protest odbywajacy si¢ w przestrzeni pub-
licznej ma znaczacy wymiar dzwigkowy, a wymiar ten zawsze pozostaje politycz-
ny. Szeroko rozumiany dzwigk jest uzywany strategicznie lub taktycznie niezalez-
nie od tego, czy bedzie to hatas czy cisza, muzyka popularna czy tradycyjna, $piew
czy skandowanie. Przy czym, mimo iz hafas jest pojeciem relatywnym i niejedno-
znacznym, to wérdd dzwiekow kojarzonych z protestami uznaje si¢ go za posia-
dajacy w réznych kulturach szczegdlny wzorzec funkcjonowania, ktéry pozwala
na jego rozpatrywanie w kontekscie oporu, kontestacji, subwersji i transgresji
(Lichota 2016: 7-14). Niemniej jednak dzwiekowos¢ wspdlczesnych protestow to
co$ wiecej niz kwestia hatasliwo$ci i w mojej ocenie przechodzi znaczace globalne
zmiany, ktdre taczg si¢ ze zmianami technologii protestowania oraz normalizacjg
dzialan protestacyjnych.

Zr6dta mojego zainteresowania dZzwiekowym aspektem protestow sg wlasciwie
trzy i to one bezposrednio prowadza mnie do podjecia prezentowanej tu dyskusji.
Po pierwsze, jako aktywna antropolozka dzwigku oraz field recordistka, od co naj-
mniej 10 lat zajmuje si¢ dZwiekowa dokumentacja przestrzeni publicznych duzych
polskich miast. Interesuja mnie przede wszystkim zmiany mozliwe do ,,notacji”
z perspektywy dzwigkowej. Sila rzeczy co jakis czas rejestruj¢ rozmaite publiczne
zgromadzenia - strajki, procesje, manifestacje, pikiety, marsze, zbiegowiska, bojki,
publiczne spontaniczne §wietowania, ale rowniez koncerty, happeningi, spektakle
uliczne i festiwale. Prowadze takze badania dotyczace dzwigkowej kartografii oraz
field recordingu. Sa to zjawiska $cisle powigzane z rozwojem i upowszechnieniem
mobilnych technologii usprawniajacych nagrywanie, edycje i dystrybucje nagran
terenowych. Od co najmniej dekady ten trend spoteczny przejawia si¢ w formie
réznorodnych tematycznie internetowych map dzwigkowych. Wsréd nich moja
uwage przykuly ostatnio mapy dzwiekowe powstajace w ramach globalnego pro-
jektu Cities and Memory', zapoczatkowanego przez brytyjskiego artyste dzwie-
kowego Stuarta Fowkesa. Jedng z map wchodzacych w sktad Cities and Memory
jest ufundowana w 2017 roku globalna mapa protestow i demonstracji Protest &
Politics® inspirowana anty-Trumpowskimi protestami w USA (2016), antybrexito-

! Ta globalna mapa dzwigkowa powstala w 2014 roku. Jej specyfika polega na tym, ze powiaza-
ne z okre$long lokalizacja dzwieki funkcjonuja w dwoch wersjach - jako nagrania terenowe oraz ich
remiksy i interpretacje. Cities and Memory to takze kilkanascie tematycznych projektéw-submap,
takich jak na przyklad ,,Prison Songs”, ,Dada Sounds”, ,,Oblique Strategies” itd. https://citiesandme-
mory.com/ (dostep: 30.07.2018).

2 https://citiesandmemory.com/protest/ (dostep: 30.07.2018).
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wymi w Wielkiej Brytanii (2016-2017) oraz manifestacjami sprzeciwiajacymi si¢
polityce Frontu Narodowego® Marine Le Pen we Francji (2017).

Po drugie dzwigkowy wymiar protestu, zwlaszcza w kontekscie antropologii
stuchania (Lawy 2017: 192-215), koncepcji glosu (np. Feld et al. 2004: 21-346;
Schlichter 2011: 31-52; Weidman 2014: 37-51) i poetyki kulturowej (Feld 1982)
interesuje mnie przez wzglad na badania, jakie prowadze wérdd czlonkéw po-
znanskiego Choru Czarownic. Badania te podjelam na poczatku roku 2018
w ramach przygotowan referatu Singing Polish Witches - Women’s Resistance and
Protest against Everyday Injustice na coroczng konferencje Association of Social
Anthropologists of the UK and Commonwealth*. Cho¢ bezposrednig inspiracja
powstania tej grupy w 2016 roku byla historia pierwszej kobiety w Polsce oskar-
zonej o czary i spalonej na stosie’, to z pewnych wzgledéw warto ja rozpatrywac
w kontekscie Czarnych Protestow oraz Ogélnopolskiego Strajku Kobiet. Sam chor
narodzil si¢ w czasie warsztatow ze $piewu bialego w projekcie Aktywator — kul-
tura dla przestrzeni, przestrzen dla kultury® i do momentu powstania pierwszych
rebeliancko-feministycznych tekstow $piewanych, krzyczanych i szeptanych
przez chorzystki pozostawal raczej niewinnym przejawem wokalnej aktywnosci
kobiet. W protest songach chéru manifestowana jest niezgoda na dyskryminacje
i wykorzystywanie ze wzgledu na ple¢. Utwory te dotykaja waznych, poruszanych
przez wspodlczesne feministki kwestii (szczegdlnie wyraznie wida¢ to w trakcie
Czarnych Protestéw), takich jak genderyzacja sfery publicznej i prywatnej, kul-
turowe oczekiwania wobec kobiet, ich cielesno$¢ i uprzedmiotowienie, historia
przesladowania, problem przemocy oraz gwaltu. Jedna z pie$ni chéru odegrata
wazng role w czasie pierwszych Czarnych Protestow. Jest to piesn zatytulowana
Twoja wladza i zostala od$piewana miedzy innymi 3 i 24 pazdziernika 2016 roku
w Poznaniu, stajgc si¢ symbolicznym hymnem demonstracji w tym miescie (Ma-
zur 2016). Zostala ona zaprezentowana nie tylko przez same chorzystki, ale takze
przez kobiety protestujace w Zielonej Gorze (Rancew-Sikora, Steciag 2017: 31;
Nodzynska 2018), Szczecinie (Sasinowski 2016), Warszawie (Demonstracja ,,Wol-

* Uzywam tu nazwy partii, ktora obowigzywata do czerwca 2018 roku. W marcu 2018 r. prze-
wodniczaca Marine Le Pen zaproponowata zmiang nazwy partii poprzez wewngtrzne referendum.
Motywowata zmian¢ nazwy faktem, ze nazwa Front Narodowy, ktdrg partia nosi, odkad zostata za-
tozona w 1972 r., dla wielu Francuzow stanowi barierg psychologiczng. 1 czerwca 2018 r. oglosita,
ze zmiana nazwy zostata zatwierdzona w wyniku referendum. Zob. Marine Le Pen annonce que le
Front national devient Rassemblement national, ,,Le Monde”, 01.06.2018, https://www.lemonde.
fr/politique/article/2018/06/01/marine-le-pen-annonce-que-le-front-national-devient-rassemble-
ment-national 5308450 823448.html (dostep: 30.07.2018).

* https://www.anthro.ox.ac.uk/asa-2018 (dostep: 30.07.2018).

° Pierwszy publiczny performance Chéru Czarownic, pt. Czarownica z Chwaliszewa, odbyl si¢
w maju przed Teatrem Polskim w Poznaniu na zakonczenie festiwalu teatralnego Bliscy nieznajomi,
http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/relacje-recenzje-opinie,c,9/bliscy-nieznajomi-glos-
choru,106073.html (dostep: 30.07.2018).

¢ http://www.inspirator-polska.pl/aktywator-kultura-poznan/ (dostep: 30.07.2018).
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ne Polki — Wolna Polska” 2017; Wieczorkiewicz 2018), Tomaszowie Mazowieckim
(Sztymelska 2017), Olsztynie’ i Berlinie®. Rebelianckos¢ Chéru Czarownic jest
bardzo czgsto podkreslana w artykutach prasowych i recenzjach, ktérych autorki
i autorzy pisza chocby o ,,donosnym glosie polskich kobiet”, ich ,,buntowniczym
charakterze’, ,feministycznym arsenale”, ,,kobiecej rebelii” czy ,,odzyskanym glo-
sie” (Bartosiewicz 2017; Bednarz 2017; Dluzewska 2017; Drajewski 2017; Jaskie-
wicz 2017; Marzec 2017; Misiakiewicz 2017; Pezda 2017; Tyszka 2017; Dorosz-
kiewicz 2018; Zmijewska 2018). I to wlasnie kwestia glosu oraz jego styszalnosci
interesuje mnie najbardziej w kontekscie prowadzonych przeze mnie badan.

Po trzecie, od pewnego czasu $ledz¢ wzmozone zainteresowanie badaczy spo-
tecznych réznorodnymi formami protestéw i manifestacji spotecznych oraz po-
litycznych, ktére akurat w ramach globalnie ujetej antropologii zintensyfikowaty
sie wraz z Arabska Wiosng (np. ,,American Ethnologist” 2012; Fosshagen 2014;
»Visual Anthropology” 2016), Euromajdanem (,,American Ethnologist” 2014),
Ruchem Occupy (Juris, Razsa 2012), by zyska¢ na rozkwicie wraz z protestami
zwigzanymi z wyborem na prezydenta USA Donalda Trumpa (np. ,,American
Ethnologist” 2017; ,, Anthropology Now” 2017; Stoller 2016, 2017)° oraz brexitem
(np. ,American Ethnologist” 2017; ,Social Anthropology” 2016). Antropolo-
giczna refleksja nad protestami nie ogranicza si¢ oczywiscie wytacznie do wyzej
wymienionych. To takze choc¢by analiza protestow studenckich na francuskich,
greckich czy kanadyjskich uniwersytetach (Thorkelson 2016; Yiakoumaki 2011),
fali samopodpalen wéréd Tybetanczykéw (Makley 2015), protestow i zamieszek
w Turcji (Yildirim, Navaro-Yashin 2013) czy protestéw miejskich w Brazylii (Hol-
ston 2013) w 2013 roku, protestéw miedzynarodowego ruchu #BlackLivesMatter
(np. Furmage, Rubin 2015). W roku 2013 powstala platforma internetowa The Re-
sistance Studies Network dedykowana badaczom zajmujgcym sie praktykami opo-
ru'®. W jej ramach od 2015 roku wydawane jest czasopismo ,,Journal of Resistance
Studies™"!, w ktérym publikowane sg artykuly dotyczace przejawéw szeroko ro-
zumianego oporu oraz metodologii studiéw nad nim (np. Baaz, Lilja, Vinthagen
2017; Koefood 2017).

W polskim kontekscie zainteresowanie manifestacjamii oporem, a wraz z tymi
zjawiskami nowymi ruchami spotecznymi i politycznymi, wiaze si¢ z falami pro-
testow spofecznych rozpoczetych w roku 2016 (m.in. protesty Komitetu Obrony

7 https://www.facebook.com/events/968921066552964/?active_tab=discussion (dostep:
30.07.2018).

8 https://www.facebook.com/events/1666165643698900/?active_tab=discussion (dostep
30.07.2018).

°  Warto nadmieni¢, ze w ramach amerykanskiej antropologii funkcjonuje nawet sformutowa-
nie ,anthropology of Trump’, a czasopismo ,,Cultural Anthropology”, zwlaszcza w ramach ,,Field-
sights”, od 2016 r. systematycznie publikuje artykuly, eseje, felietony, komentarze dotyczace polityki
Donalda Trumpa oraz ruchu anty-Trumpowskiego.

10" http://resistancestudies.org/ (dostep: 30.07.2018).

" http://resistance-journal.org/ (dostep: 30.07.2018).
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Demokracji, Ogélnopolski Strajk Kobiet, poznanskie ,,fancuchy swiatta”). Ma ono
jednak charakter mniej akademicki, a bardziej popularnonaukowy, krytyczno-
dziennikarski'? i w duzej mierze artystyczny, znajdujac swoj wyraz w sztuce zaan-
gazowanej spolecznie (na wystawach'?, happeningach' i warsztatach').
Agnieszka Pasieka we wstepie do wydanej w 2015 roku antologii tekstow Opér
i dominacja porusza kwesti¢ raczej niewielkiego i specyficznego podejscia do
pojecia oporu w literaturze polskojezycznej (Pasieka 2015: 22), ktére zastepowa-
ne jest czesto innymi, takimi jak kontestacja (Maslanka, Wisniewski 2015) czy
bunt (Kuligowski, Pomiecinski 2012), a takze wskazuje na czeste laczenie tego
pojecia z ruchami alterglobalistycznymi czy marszami réwnosci (Pasieka 2015:
23). Polskie resistance studies wydaja si¢ dopiero na poczatku drogi. I tak do teks-
tow naukowych zaliczytabym artykuty opublikowane w czasopismie ,,Czas Kul-
tury”, ktorego jeden z numerdw z roku 2017 w czesci zostal poswigcony aktu-
alnym manifestacjom obywatelskim w Polsce. Sg to teksty autorstwa wylgcznie
socjologow i socjolozek, ktdrzy na famach tego czasopisma prowadza zalazkowe
analizy roli manifestacji w polskiej kulturze politycznej (Podemski 2017: 6-11),
dyskurséw spoteczno-politycznych w sytuacji kryzysow i napig¢ spotecznych
(Nowicka-Franczak 2017: 12-20), proponuja metodologi¢ badan nad protesta-
mi (Drozdowski 2017: 21-26), wykorzystuja koncepcje karnawalu w interpretacji
strajku kobiet w Zielonej Gorze (Rancew-Sikora, Steciag 2017: 27-34), dyskutu-
ja nad znaczeniem artefaktéw uzywanych w trakcie protestow (Slosarski 2017:

2 Wiele krytycznych analiz opublikowanych zostato m.in. na tamach ,,OKO Press” (Graff, Ko-
rolczuk 2016), ,,Krytyki Politycznej” (np. Kubisa 2016; Sutkowski 2017; Korolczuk 2018), ,Visegrad
Insight” (Grzebalska 2016), ,openDemocracy” (Narkowicz 2016) czy ,Gazety Wyborczej” (Leniar-
ska 2016; Mazur 2016; Wodecka 2016).

13 Na przyktad towarzyszace protestom i manifestacjom z okazji Dnia Kobiet w 2017 r. wysta-
wa Kobiety, ktére siedzq w Lodzi / manifest obecnosci grupy Frakcja w 16dzkiej Galerii Manhattan
Transfer, wystawy Zfe kobiety w Centrum Kultury ,,Zamek” w Poznaniu czy wystawa Polki, patriotki,
rebeliantki, prezentowana w Galerii Miejskiej ,, Arsenal” we wrzeéniu i pazdzierniku 2017 r.

4 Na szczegdlng uwage zashuguja dziatania towarzyszace warszawskim pikietom i marszom
zorganizowanym w ramach Ogolnopolskiego Strajku Kobiet z okazji Dnia Kobiet, takie jak: akcja
malowania graffiti Sciana Furii — chod?my co$ zmalowaé, czytanie utworéw dotyczacych praw
reprodukcyjnych Feministyczne Czytanki, happening Kwiaty Polskie — podzigkowania dla Parla-
mentu, zyczenia okoliczno$ciowe dla Beaty Szydto przed Kancelarig Premiera, akcja Pomachajmy
biskupom na pozegnanie!, happeningi Blondynki wywotujg politykow i Niebieska Linia czy Free-
dom disco.

> Na przyklad: cykl warsztatow STRAJK. Haft okupacyjny w Bunkrze Sztuki w Krakowie
w 2017 r., podczas ktorych uczestniczki wlasnorecznie przygotowywaly transparenty na manife-
stacje 8 marca 2017 r.; warsztaty To mnie wkurza, czyli sztuka buntu dla opornych przeznaczone dla
mlodych dziewczat, towarzyszace wystawie Polki, patriotki, rebeliantki; warsztaty dzwigkowe w ra-
mach rezydencji Donii Jourabchi oraz Davide’a Tidoniego zaproszonych do Centrum Sztuki Wspét-
czesnej ,Zamek Ujazdowski” w czerwcu i lipcu 2017 1., ktorzy zajeli si¢ zagadnieniem projektowania
akustycznego demonstracji; warsztat-impreza Protest Song Karaoke w przestrzeni wystawy Gotong
Royong. Rzeczy, ktére robimy razem; warsztaty Edyty Jarzabek Glos sprzeciwu w Teatrze Powszech-
nym w Warszawie.
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35-41), ruchem obywatelskim tzw. obroncéw krzyza (Krzeminski 2017: 42-49)
czy przestrzenig architektoniczng dla protestow (Kowalewski 2017: 50-64). Jed-
nym z nielicznych polskojezycznych tekstow antropologicznych jest utrzymany
w nurcie antropologii politycznej artykut Wojciecha Dohnala ,,Czarny poniedzia-
tek” i ,,Lancuch swiatta”. O infrapolitycznych formach oporu spotecznego (2017).
Artykuly naukowe dotyczace biezacych manifestacji obywatelskich, w tym przede
wszystkim Czarnych Protestéw, mozna odnalez¢ takze w takich czasopismach,
jak ,,Balitc Worlds” (Korolczuk 2016; Karlberg 2017: 4-9) czy ,,Praktyka Teore-
tyczna” (Majewska 2016). Warto tu wskaza¢ takze na raport Rewolucja - i co dalej?
Ruchy kobiece w poszukiwaniu nowych form politycznosci z 2017 roku pod redak-
cja socjolozki Agaty Czarneckiej, w ktérym znajdziemy analizy polityczek, dzien-
nikarek, aktywistek pozarzadowych oraz akademiczek. Wreszcie ogdlnopolskie
protesty obywatelskie staly sie inspiracjg dla wielu debat publicznych czy semina-
riéw naukowych'e.

Tym, co jednak z przyjetej przeze mnie perspektywy pozostaje najistotniejsze
i najbardziej frapujace, jest fakt, ze coraz czesciej dostrzegany jest rowniez kon-
tekst dzwigkowy protestow. W Polsce zajmuja si¢ nim badacze i artysci dzwigku
publikujacy na famach czasopisma ,Glissando”. O fonosferze protestow traktuje
chocby test poswigcony akustycznemu obliczu sprzeciwu wobec PRL-u (Mich-
nik 2011), soundscape’owi Majdanu (Morozova 2015), hatasowi wokot inwazji na
Czechostowacje w 1968 roku (Borowska 2017) czy projektowaniu akustycznemu
manifestacji i koncepcji glosu (Jarzab 2017a, 2017b). O wymiarze dzwigkowym
polskich protestow pisza pokrétce Dorota Rancew-Sikora oraz Magdalena Steciag
w artykule ,,Niech si¢ bawig”? O zwigzkach radykalnosci z karnawatem na demon-
stracjach publicznych kobiet (2017), w ktérym analizujg kinestetyke Strajku Kobiet
8 marca 2017 roku w Zielonej Goérze. Jeden z akapitéw artykulu poswiecaja pro-
zodii protest songu Chéru Czarownic Twoja wltadza oraz ogélnej hatasliwosci tej
manifestacji przejawiajacej sie w powtarzalnej emisji dzwiekéw piosenek popkul-
turowych, uzyciu trabek, kotatek, tapek do klaskania, gwizdach, mocnym i dobrze
naglo$nionym, typowym dla wystapien podczas protestow ulicznych, przekazie
werbalnym.

Zagadnienie dzwiekowego wymiaru polskich protestow to takze domena dzia-
tan i refleksji o charakterze artystycznym. Przykladowo w roku 2016 w ramach
programu rezydencyjnego Sound of Culture — Culture of Sound"”” w Centrum Sztu-

16 Czarny Protest — perspektywa ruchow spotecznych i teorie oporu — seminarium z cyklu Gender
i seksualnos¢ w polskiej nauce i praktyce spotecznej zorganizowane przez IFiS PAN w 2017 r.; Polityka
protestu i performatyka oporu zorganizowana przez warszawski oddzial partii Razem; cykl spotkan
Performatyka Protestu zorganizowany przez Biennale Warszawa migdzy marcem a czerwcem 2017
r.; sesje dyskusyjne towarzyszace wystawie Polki, Patriotki, Rebeliantki w Galerii Miejskiej ,, Arsenal”
w Poznaniu w 2017 r.; program dyskursywny towarzyszacy wystawie Gotong Royong. Rzeczy, ktére
robimy razem w CSW w Warszawie.

17 Jest to europejska sie¢ rezydencji artystycznych oparta na wspdlpracy m.in. takich osrod-
kow jak Q-O2 (Belgia), Binaural/Nodar (Portugalia), HAT ART (Finlandia), DISK (Niemcy). Celem
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ki Wspdlczesnej ,,Zamek Ujazdowski” artysci dzwigkowi Donia Jourabchi oraz
Davide Tidoni podjeli si¢ badan nad politycznym i ekologicznym wymiarem
dzwieku w Warszawie. W roku tym jednym z najbardziej dynamicznych i cha-
rakterystycznych elementéw pejzazu dzwickowego miasta staly sie¢ brzmienia
protestow i demonstracji politycznych, a dzialania artystéw skoncentrowaly sie
na projektowaniu dzwigkéw demonstracji. Dzwigk zostal w tym wypadku ujety
jako narzedzie, za pomocg ktdrego obywatele moga wyraza¢ swe racje politycz-
ne i upominaé si¢ o swoje prawa. Rezydenci badali nowe strategie protestowa-
nia za pomocg dzwigku: organizowali warsztaty, prowadzili obserwacje, tworzyli
improwizowane interwencje dzwigkowe oraz brali czynny udzial w demonstra-
cjach. Refleksja nad politycznym aktywizmem i politycznoscia dzwigku zostata
podsumowana réwniez w dwujezycznej publikacji Warsound/Warszawa (2016)
zawierajacej artykuly, ktorych autorzy tworza pomosty miedzy filozofig a ekolo-
gia akustyczng, sztuka dzwieku a protestem, technologiami dzwigku a ruchami
oporu. Cho¢ teksty odnoszg si¢ do koncepcji dzwigku protestow jako pola bitwy
wypelnionego pomrukami wladzy i emanujacego przemoca akustyczng, to ich
gléwne zalozenia dotycza wspolnotowosci i solidarno$ci mozliwych do osiagnie-
cia poprzez dzwiek, ktory przetamuje izolacje i wykluczenie spoteczne.

W jaki sposéb jednak dzwigk mozna uwzglednia¢ w badaniach i analizach nad
protestami rozumianymi jako ekspresywny i publiczny wyraz oporu spotecznego?
Zastosowanie ,,klasycznej” antropologii dzwiekéw lat 80. i 90. XX wieku bywa
problematyczne w odniesieniu do miejskich i zachodnich kontekstow spoleczno-
kulturowych przede wszystkim dlatego, ze subdyscyplina ta wyrasta z fascynacji
pozaeuropejskimi srodowiskami akustycznymi i zadaje pytania o miejsce dzwigku
w calych systemach kulturowych. Oczywiscie refleksja nad relacja miedzy dzwie-
kiem a kulturg ma w antropologii znacznie dluzg tradycje. Wystarczy nadmieni¢
pionierskie badania Franza Boasa nad sound-blindness (1889: 47-54) czy homo-
logie mitu i muzyki Claudea Lévi-Straussa w The Raw and the Cooked (1970).
Niemniej dzwigku nie rozpoznawano jako odrgbnego przedmiotu badan az do
konca XX wieku. Steven Feld jako pierwszy okreslit swoja prace jako antropologie
dzwigku w roku 1980 w nawigzaniu do badan, jakie prowadzil wéréd spolecz-
nosci Kaluli w Papui-Nowej Gwinei. To na ich podstawie stworzyl metodologie
pozwalajacg na fenomenologiczne i srodowiskowe poprowadzenie badan etno-
graficznych nad dzwigkiem (Feld 1996: 91-136). Sposdb Felda jest jednak specy-
ficzny, poniewaz siega on po poetyke, literature parajezykowa i prozodyczna, eseje
dotyczace systemow dzwiekowych, symbolizmu fonetycznego oraz koncepcji ta-
kich klasykéw jak Franz Boas (1940), Roman Jakobson (1987) czy Edward Sapir
(1949). Inspirowat sie rowniez koncepcja soundscape’u R. Murraya Schafera, kto-
ra dzi$§ uznawana jest za co najmniej kfopotliwa. Schafer sprecyzowal soundscape

projektu jest mobilno$¢ mlodych artystéw, kuratoréw i badaczy sztuki dzwigku, ktérzy w ramach
rezydencji w réznych osrodkach w Europie podejmuja dziatania majace na celu zaangazowanie pub-
liczno$ci w kreatywne dzialania, ktorych tworzywem sa dzwigk i srodowisko dzwigkowe.
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jako soniczng wersje krajobrazu oraz szczegélny przedmiot ludzkiej kontemplacji
(Schafer 1977). Jednakze ze swojej koncepcji niemal catkowicie wykluczyt , ha-
tas” Ta wrecz romantyczna wizja przestrzeni akustycznej wydaje si¢ trudna do
zastosowania w kontekscie wspotczesnych stechnologizowanych i mobilnych kra-
jobrazéw kulturowych. Stabos¢ pojecia pejzazu dzwigkowego sygnalizuje miedzy
innymi Tim Ingold, uznajac je za pojecie uprzedmiatawiajace dzwiek oraz nada-
jace percepcji stuchowej niemozliwa wrecz do osiaggniecia autonomig. Dla tego
badacza percepcja rzeczywistosci poprzez dzwiek to okazja do jej immersyjnego
odczuwania (Ingold 2007: 10-13, 2011: 136-139). Pewne uzupelnienie wzgledem
tej idei proponuje Stefan Helmreich (2010: 10), wskazujac na transdukcje jako
pojecie ozywiajace refleksje nad wspolczesnymi mechanizmami wytwarzania
przestrzeni.

Antropologia dzwigku wylonila si¢ jako subdyscyplina faczaca koncepcje
dzwieku jako systemu symbolicznego z kulturowg poetyka, semiotyka, antropolo-
gia lingwistyczna, studiami nad mowga, werbalnoscig oraz performanceem. Nadal
pozostaje silnie powigzana z rozwijajacg sie w latach 90. XX wieku antropologia
zmystow (Howes 1991), kiedy to po wczesniejszych dyskusjach, charakteryzuja-
cych choc¢by antropologie osoby i emocji, w konicu pojawilo sie zainteresowanie
kulturowym aspektem percepcji. Poczawszy od krytyki zachodniego wizualizmu
(Classen 1993; Stoller 1989), antropolodzy skupili si¢ na alternatywnych sposo-
bach odczuwania i rozumienia swiata. Migdzykulturowe studium metaforycznego
jezyka zmystéw ujawnito, Ze w réznych kulturach zmyst stuchu jest nie tylko
symboliczny, ale rowniez powigzany z zachowaniem. ,,Uslysze¢” oznacza ,,zrozu-
miec”, ,dziala¢ poprawnie’, ,,by¢ postusznym’, a ludzie, ktorzy ,,nie slyszg’, znaj-
duja si¢ na granicy tego, co spoteczne i kulturowe (Classen 1993; Reichel-Dolma-
toff 1971). Jesli stuch wraz z innymi zmystami jest uporzadkowany odmiennie
w roznych kulturach, to kazda dyskusja o dzwieku powinna rozpoczaé si¢ od
analizy kulturowego znaczenia zmystéw i porzadku zmystowego w okreslonym
spoleczenstwie. Te kulturowe znaczenia styszenia mozliwe sa do identyfikacji po-
przez analize tego, w jaki sposob zmysly sa opisywane w jezyku, ich metaforyczne
zastosowania, czynnosci rytualne wykonywane w celu ich usprawnienia lub kon-
trolowania. Metafory, ktére wykorzystuja zmyst stuchu, moga by¢ przydatnymi
instrumentami do analizy powigzan ekspresji kulturowych z wykonawstwem wta-
dzy politycznej lub z oporem i buntem przeciwko niej.

Studia nad jezykiem i glosem, przestrzenig i miejscem, ciatem i zmystami,
muzyka i kultura ekspresywna wspoélczesnie niemal zawsze uwzgledniaja aspekt
dzwigkowy. Ten zwrot jest wyrazny w wielu akademickich projektach (Novak, Sa-
kakeeny 2015: 6-7). Tematyczne ramy studiéw nad muzyka, a wiec skupione na
stylu, repertuarze oraz estetyce, zostaly zakwestionowane przez badaczy z nurtu
szeroko rozumianych sound studies. Przykladem moga by¢ prace Davida Suisma-
na i Susan Strasser (2009), Marka Katza (2010), Jonathana Sterne’a (2012) i in-
nych, ktérzy poruszajg zagadnienia produkcji i konsumpcji muzyki oraz ukazuja,
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w jaki sposob proces zaposredniczenia dzwigku warunkuje jego odbiér i ogdlna
auralnos$¢ wspolczesnosci. Podobnie zbiory tekstéw, redagowane przez Georgine
Born (2013), Michaela Bulla (2013), Sumanth Gopinath i Jasona Stanyeka (2014),
dotycza spotecznego aspektu wytwarzania oraz rozpowszechniania muzyki. To
za$ okazuje si¢ dobrym tropem dla analizy dzwigkowego wymiaru protestow.

Dzwigk i styszenie sa powigzane z ustalaniem i negocjowaniem porzadku spo-
tecznego. Zagadnienie to zostalo opisane przez antropologéw i historykow nie-
koniecznie bezposrednio zainteresowanych dzwiekiem. Wspomniany juz Claude
Lévi-Strauss, wskazujac na opozycje miedzy hatasem i ciszg w rytuale i mitologii,
zaproponowal ogélny model interpretacji intencjonalnego wytwarzania halasu
jako sposobu rozwigzywania probleméw spolecznych i konfliktéw, a nastepnie
przywracania porzadku (Lévi-Strauss 1970: 147-150, 286-289, 327-330; 1973:
359-475). Zwroéémy uwage na znaczenie halasu w europejskich rytuatach chari-
vari (Davis 1973: 41-75), Katzenmusik (Darnton 1991) i rough music (Thompson
1991: 467-538) czy w rytuatach kontroli spotecznej (Pitt-Rivers 1961); dalej, na
uzywanie instrumentéw i przedmiotéw wytwarzajacych hatas w zyciu wspdlno-
towym (religijnym i $wieckim) w Europie cho¢by w okresie karnawatu (Corbin
1995; Mintz 1997: 145-148). Wiele innych koncepcji powiazanych z dzwigkiem,
takich jak cisza czy glos, dotyczy z kolei doswiadczenia. Styszaca osoba jest tu
rozpoznawana jako podmiotowa, a ,posiadanie gtosu” sugeruje wiecej niz umie-
jetno$¢ mowienia czy $piewania. Jako semantyczny przedmiot jezyka, a takze jako
odczuwane zjawisko percepcyjne dzwigk wraz koncepcjami ekspresji kulturowej,
cielesnosci i partycypacji ujawnia tozsamosci publiczne i polityczne (Erlmann
2004: 1-20).

Jedng z bardziej interesujgcych teorii z zakresu antropologii dzwieku, ktora
dotyczy kultury politycznej, w tym protestow, oporu i rebelii, jest teoria Stefana
Helmreicha, ktéry przenosi fizyczne koncepcje fal grawitacyjnych i akustycznych
na kontekst spoleczny (2016: 464-492). Badacz ten uzywa tego zabiegu w swo-
jej analizie intensyfikacji anty-Trumpowskich protestow w USA, wyrazajacej sie
w stosowaniu pojecia fali w mediach publicznych (np. fale populizmu, nacjonali-
stycznych sentymentéw, niepokojow ekonomicznych, katolicyzmu, ztosci biatych
wyborcow, przestepstw z nienawisci) (Molina, Cossette 2016). Sformulowania
takie z tatwoscia mozna odnalez¢ takze w polskojezycznej prasie, zwlaszcza w na-
glowkach artykuléw dotyczacych protestow i manifestacji eskalujacych w prze-
strzeni publicznej w ciggu ostatnich dwoch lat: Lekarze: bedzie fala protestow,
minister zdrowia nas zlekcewazyt; Fala protestow w Polsce; Fala protestow w kra-
ju przybiera na sile; Kobiety przeciw, czyli fala protestow; Fala protestow przeciw-
ko upartyjnianiu sgdow; Nowa fala czarnych protestow; Czarny Protest nie tylko
w Polsce. Ta fala obejmuje kolejne parnstwa. Wedlug Stefana Helmreicha uzycie
tego pojecia to proba uchwycenia znajdujacych si¢ w ruchu, dynamicznych emocji
i sentymentéw spotecznych (Molina, Cossette 2016). Oczywiscie jako koncepcja
fizyczna fala w opisie socjologicznym wymaga innego podejscia. Nie jest to tak-
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ze nowa kategoria naukowa stosowana przeciez przy okazji analiz transformacji
spolecznych. W teoriach antropologicznych mozna ja odnalez¢ u Nancy Hewitt
piszacej o falach feminizmu (2010), Davida Graebera rozwazajacego o powstan-
czych falach oporu na przyktadzie Ruchu Occupy czy Arabskiej Wiosny (2013:
64, 108).

Zastosowanie tej koncepcji wymaga jednak postawienia pytania o jej przyczy-
nowos¢, zatem o to, kto lub co wywoluje fale w sensie fizycznym i afektywnym;
czy s3 formowane przez struktury historyczne i tworzg ramy dla dziatan spolecz-
nych; czy s ekspresja materializujacej si¢ kolektywnej sprawczosci. Réwnie istot-
ne jest dotarcie do mechanizmow, ktére decyduja o tym, ze fale zyskuja status
reprezentacji spotecznych i politycznych, a takze zwrdcenie uwagi na to, ze jako
wyraz wspolnotowej mobilizacji nigdy nie s3 pojedyncze czy jednorodne. Wcho-
dza w relacje z kontrfalami, sg zréznicowane — wzajemnie si¢ wzmacniaja lub zno-
$z3, nie zawsze s3 zsynchronizowane, czasem rezonuja nieoczekiwanie z innymi,
a gdy staja sie wyrazem zbyt wielu postulatow naraz, moga zosta¢ zniesione lub
przeming¢ niezauwazone (Molina, Cossette 2016).

Co to znaczy ,fale emocji” i jak one brzmig? Czy mozemy monitorowac ru-
chy spoteczne na poziomie dzwiekowym? W jaki sposéb prowadzi¢ badania nad
dzwigkowym wymiarem protestow? Jesli astronomowie stuchaja fal grawitacyjnych
poprzez interferometry, to jakim narzedziem powinnismy postuzy¢ sie jako
badacze spoteczni, by uslyszec i zrozumie¢ fale protestow? Czy w ogole istnieje
jedna wlasciwa antropologia krytyczna, ktéra pozwoli na takie stuchanie? Nawet
jesli antropolodzy i inni badacze spoleczni stuchajg, to czy wiemy, co styszymy?
Tak jak w przypadku obaw astronoméw przed pomyleniem fal grawitacyjnych
z innymi wibracjami pochodzacymi z kosmosu, tak samo antropolodzy powinni
uwazaé na to, co uznaja za sygnal (Molina, Cossette 2016).

Przykladéw analiz i interpretacji (nie tylko naukowych) protestéw i oporu
z perspektywy dzwigkowej jest wiele. Odréznienie sygnatu od hafasu nie jest jed-
nak proste. W $wiadomym stuchaniu zgromadzen moze pomoéc uwzglednienie
stwierdzenia Judith Butler na temat dzialan zwigzanych z oporem, ktére nigdy nie
sg ani do konca dyskursywne ani predyskursywne (Butler 2015: 8), a takze odrzu-
cenie zalozenia o progresywnosci polityki zgromadzen. Nalezy takze uwzgled-
nia¢ sposoby zaposredniczania dZwigkowego wymiaru protestow przez media.
Wymiar ten pojawia si¢ w radiu, telewizji i internecie w réznej formie - jako frag-
menty, streamingowane calosci, wyedytowane nagrania terenowe czy kompozycje
muzyczne. James Deaville, odwolujac si¢ do tektu Pierrea Bourdieu On Television
(1998), pokazuje, w jaki sposob od czasu wojny wietnamskiej zmieniala si¢ for-
ma medialnej (auto)prezentacji protestujgcych obywateli amerykanskich, ktorzy
w szczeg6lny sposob wzmacniajg soniczny przekaz i kolektywng wokalno$¢ (De-
aville 2011). Jednakze w momencie, kiedy dzwigkowy wymiar protestéw przedo-
staje si¢ do mediow, zyskujac tym samym globalny charakter, to staje si¢ podatny
na manipulacje, wyciszenie, zniesienie i znieksztalcenie. Stuchanie protestéw nie
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oznacza wigc tylko rejestracji i pdzniejszej analizy ich akustycznej zawartosci.
Wymaga przesledzenia jej recepcji i dystrybucji, dotarcia do tych nisz, w ktérych
dzwiek protestu odnosi rézny skutek. Dzwigkowe strategie zawsze s3 wzmacnia-
ne, dzigki czemu stajg sie opozycyjne wobec powszechnej amplifikacji rasizmu,
mizoginii, walki klasowej czy populizmu. Wedle Stefana Helmreicha jako zaan-
gazowani obywatele jesteSmy zobowigzani do wytwarzania efektywnego hatasu,
a wiec dzwigku, ktory bedzie nie tylko glosny, ale takze wyartykutowany i zdolny
do rewerbacji (Molina, Cossette 2016).

Hatas z pewnoscig jest jedna z kluczowych kategorii w badaniach nad dzwie-
kowym wymiarem protestow. Cho¢ jego rozumienie jest zréznicowane historycz-
nie i kulturowo, a w wielu jezykach w ogoéle nie rozréznia sie go jako okreslonej
kategorii ,,dzwigk”, to powszechnie jest kojarzony z publiczng socjalnoscia, kar-
nawalami, protestami etc. Jego zadaniem jest wprowadzenie niepokoju i pod-
wazenie norm zycia codziennego. Jest tez dzwigkiem, ktory nalezy rozpatrywac
w odniesieniu do industrializacji i mechanizacji, bo w tym sensie jest rozpo-
znawany jako antyspoleczny efekt technologii, a wigc co$ przypadkowego i bez
znaczenia (Novak, Sakakeeny 2015: 1-11). Wedlug Davida Novaka halas nie
jest okreslonym rodzajem dzwigku, ale raczej metadyskursem nad dzwigkiem,
kwestig jego spolecznej i kulturowej interpretacji (Novak 2015: 125-138). Cho¢
w postkolonialnych, multikulturowych i kosmopolitycznych spoteczenstwach za-
chowal status wyznacznika réznicy (Smith 1999; Picker 2003; Schwartz 2011),
to bywa skutecznym narzedziem sprawczo$ci grup mniejszo$ciowych. Dzwieki
wywolujg poczucie inkluzji lub ekskluzji - wprowadzaja wiec podzial na nas i in-
nych, ugruntowuja segregacje w terminach lokalnosci, autentycznosci, przynalez-
nosci i narodowosci (Pistrick, Cyril 2013: 1-11). We wspdlczesnych projektach
oporu hatas jest gtosem podporzadkowanych i marginalizowanych tozsamosci.
Robienie hatasu nie jest przypadkowe. Jest praktyka ekspresywng oraz intencjo-
nalnym aktem subwersywnym (Rose 1994; Reynolds 2007; McCaugan, Balance
2009). I tak Jonathan Sterne pisze o protestach studenckich w Montrealu w 2012
roku w kontekscie rough music, sugerujac, ze kakofoniczny ttum moze artyku-
fowac spolecznosciowy opoér skierowany przeciw opresji (Schulze 2012). O tych
samych demonstracjach rozwaza Maksymilian Kapelanski, odwolujac sie do cas-
seroles — fenomenu dzwiekowego wywodzacego si¢ pierwotnie ze sredniowiecznej
Europy. Znany pod nazwg charivari stanowit wyraz moralnego werdyktu spolecz-
nosci oraz karnawatowej zabawy bedacej jednoczesnie wybrykiem i kontestacja
obowigzujacych zasad (Kapelanski 2015: 18-28).

Konca Sahera i Murat Cetina w Music and Performance as Sonic Acts of Po-
litical Struggle (2016: 378-391) przygladaja si¢ relacji miedzy wladzg a dzwie-
kiem rozumianym jako narzedzie polityczne. Protesty s polem dzwigkowej wal-
ki przejawiajacej si¢ nie tylko w procesie zderzania ze soba rozmaitych hatasow
i szumow, amplifikacji i zwielokrotnianiu ludzkich gloséw (Jurgenson 2011), ale
takze w regulacjach prawnych odnoszacych si¢ do technologii nagtosnienia czy
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nawet w przypadkach zastosowania broni sonicznej, takiej jak LRAD (Long Rang
Acoustic Device)'. Udzwigkawianie protestow jest tez sposobem na zarzadzanie
ttumem. Hatas generowany przez gwizdy, krzyki, przeszkadzajki, klaksony, fajer-
werki, $piew i skandowanie jest konieczny do podtrzymania synergii i spdjnosci
publicznych protestéw. Od strategicznego uzycia ciszy po oklaski, nucenie sloga-
néw, rytmiczne uderzenia w bebny bywa wyrazem albo aktu partycypaciji i soli-
darnosci albo grozby.

Rozwdj technologii dzwigku, ktéra umozliwita akustyczne wzmocnienie glo-
su w sferze publicznej, spowodowal, ze styszalno$¢ stala si¢ aspektem wladzy,
a wytwarzanie dzwigkdw narzedziem oporu wobec niej (Attali 1985), czego naj-
lepszym przykladem jest uzycie jego wysublimowanej formy, jaka jest muzyka -
narzedzie sprzeciwu i deklaracji $wiatopogladowych. Socjolodzy ruchow spo-
tecznych w USA, tacy jak Willam Roy (2010), Serge Denisoff (1970: 807-823),
Ron Eyerman i Andrew Jamison, cho¢ wskazuja na istotng role muzyki protestow
w kontekscie wczesnych ruchéw politycznych w USA, to udowadniaja, iz wspét-
czed$nie nie ma juz takiej mocy jak dawniej. Obnizenie jej rangi to konsekwen-
cja hegemonicznego charakteru branzy muzyki komercyjnej, ogélnospotecznego
oporu wobec partycypacji muzycznej, a takze odizolowujacych technologii kon-
sumpcji muzyki, takich jak chocby stuchanie na stuchawkach (Eyerman, Jamison
1998). Mimo to muzyka nadal jest obecna na protestach. Etnomuzykolog Michael
S. O’Brian w ciagu szesciu miesiecy w 2011 roku byl §wiadkiem wielu przypadkéw
tworzenia i wykonywania muzyki stuzacej politycznemu protestowi w nurcie Ru-
chu Occupy w Wisconsin. W artykule This is What Democracy Sounds Like (2013)
studiuje sposoby odtwarzania, zaposredniczania i remediowania soundscape’ow
innych, historycznych juz protestéw, co — jak sie okazuje — nie tylko pobudza wy-
obraznie protestujacych, zagrzewa ich do utrzymywania oporu i sprzeciwu, ale
réwniez tworzy nowe aktualne polityczne tozsamosci. Technologie nagrywania
oraz masowego rozprzestrzeniania dzwieku (zwlaszcza w mediach spolecznos-
ciowych) ani nie wykluczaja, ani nie zastepuja wykonan muzyki na Zywo, raczej je
odzwierciedlajg i uzupetniaja (O’Brien 2013).

Rok 2011 byl wyjatkowy w USA pod wzgledem skali protestéw spotecznych
i politycznych. Protesty Ruchu Occupy byly pierwszymi tak masowymi i inten-
sywnymi po protestach przeciw wojnie w Wietnamie. Seria demonstracji o cha-
rakterze okupacyjnym rozpoczetych 17 wrzesnia 2011 roku w Zuccotti Park

'8 LRAD to urzadzenie wytwarzajace dzwigk o bardzo wysokiej glosnoéci, ktory jest styszalny
na duzych odleglosciach. Jego gtéwnym celem jest emitowanie fal dzwigkowych, ktére maja wy-
wolywa¢ u odbiorcy nieprzyjemna reakcje i wplywa¢ na jego zachowanie poprzez odstraszanie.
Zostato wyprodukowane i wprowadzone do uzycia w 2000 w USA. Poczatkowo mialo by¢ uzywa-
ne na okretach w celu ostrzegania przed zblizaniem sie bez pozwolenia innych statkéw. Bywa tez
uzywane do rozpraszania manifestacji i zgromadzen przez sily policyjne. Jednakze jego uzycie budzi
kontrowersje, poniewaz moze prowadzi¢ do uszkodzenia stuchu. Ponadto jego skutecznos¢ jest
wysoce dyskusyjna ze wzgledu na proste $rodki, ktore pozwalaja uniknaé negatywnego dzialania
LRAD (np. stuchawki ochronne).



Antropologia dzwieku wobec protestéw spotecznych i politycznych 101

w Nowym Jorku zostala zainicjowana przez kanadyjska grupe aktywistow z or-
ganizacji AdBusters. Uczestnicy tych zgromadzen, nazywajacy siebie ,,99 per-
centers’, protestowali gléwnie przeciwko nieréwnosciom spotecznym, chciwosci
korporacji i bankéw oraz przeciwko nadmiernemu wpltywowi bankieréw, me-
nedzeréw wielkich korporacji i lobbystow na rzad. Te protesty zastynely przede
wszystkim uzyciem human/people microphone, ktory nalezy rozpatrywac nie tyl-
ko jako sposdb na amplifikacje skandowanych hasel, ale takze jako wyraz soli-
darnosci protestujagcych. Jako forma mdwienia i przemawiania posiadajaca efekt
muzyczny stal sie emblematyczny dla bezkompromisowego idealizmu Ruchu
Occupy. Jeremy Woodruft dookresla human microphone, odwotujac si¢ do po-
jecia tonalnosci spolecznej formutujacej si¢ na zasadzie sprz¢zenia miedzy prze-
strzenig, tre$cig wydarzenia a jego uczestnikami (Woodruff 2014: 17-20). Z kolei
Katherine Kelp-Stebbins oraz Alison M. Schifani uwazaja, ze human microphone
to szczegolna taktyka dzwiekowa, w ktorej cialo staje si¢ technologig. Taktyka ta
zwigzuje w nowy sposob sfere publiczng z biotechnologicznym potencjalem, de-
stabilizuje pojecie natychmiastowej komunikacji, ktéra cechuje neoliberalna glo-
balng ekonomie. Responsywny i analogowy charakter human microphne powodu-
je, iz protestujacy jako niezasilany wzmacniacz ucielesniajg technologie, ktora jest
wyzwolencza i rezydualna. Nie moze ona funkcjonowac bez fizycznej obecnosci
ludzi, a jej dzialanie jest przerywane, zaktocone przez hatasy tta, ograniczane cia-
fem i architektoniczno-srodowiskowa przestrzenig protestu. Human microphone
manifestuje otwarto$¢ spotecznosci — transmisja przekazu werbalnego zalezy od
cial otwartych na elementy zewnetrzne. Partycypacja w tej technologii oznacza, ze
indywidualnos¢ protestujacych zostaje zdemontowana i owladnieta przez zbioro-
wos¢ (Kelp-Stebbins, Schifani 2015).

Demokracja jest powszechnie utozsamiana z nagtasnianiem, dawaniem i po-
siadaniem glosu. Wydaje sie, ze globalne dyskusje na ten temat implikuja dwa
podstawowe sposoby jego rozumienia. Po pierwsze, liberalna demokracja ufun-
dowana jest na idei, ze kazdy dorosty obywatel ,,ma gltos”, ktéry moze i powinien
by¢ wystuchany. Odnosi si¢ to zwlaszcza do prawa do glosowania, a glosy te sa
uznawane za funkcjonalnie réwne. Ekspresja demokratycznej przynaleznosci
wymaga aktywnego uczestnictwa posiadajacych rdézne interesy jednostek, ktore
walczg o przestrzen do méwienia, debatowania i dyskutowania. Akademicy cze-
sto podkreslaja, ze uzycie jezyka jest centralne dla praktykowania demokracji —
poprzez teksty (Habermas 1989), media spotecznosciowe (Juris 2012: 259-279;
Bonilla, Rosa 2015: 4-17), debaty face-to-face (Cody 2011: 37-52) i przemowy
(Bate 2009.) Te glosy stuza jako metafory politycznej partycypacji.

Drugie skojarzenie z gtosem w demokracji pojawia si¢ w dyskusjach nad po-
lityczna reprezentacja. Uciele$nia wigc pojecie demokracji reprezentatywnej,
w ktorej politycy twierdza, ze reprezentuja glosy wielu. Jednak polityczne meta-
fory glosu sg czesto bezcielesne, z trudem inwokuja odniesienia do jego material-
nosci oraz tekstury. W dyskusjach filozoficznych demokracja i metafory politycz-
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nego glosu czesto odnosza si¢ do mowy dyskursywnej. Rzadko rozwazaja inne
dzwigkowe formy politycznej wypowiedzi, takie jak okrzyki, kolektywne $piewa-
nie, hatas czy aktywna cisza, ktore sg tak bardzo charakterystyczne dla demokracji
uczestniczacej. W kolektywnych dzialaniach, takich jak demonstracje i protesty,
pojecie glosu spoczywa nie w pojedynczym glosie méwiacego, ale w masowym
i zbiorowym, dzieki czemu przekaz zyskuje na slyszalnosci (Kunreuther 2018:
1-31). Takie rozumienie glosu urealnia idea wczesniej opisanego ludzkiego mi-
krofonu, ktéry jest sposobem na niemechaniczng amplifikacje glosu, totalnie
podwazajaca jego stechnologizowane, kontrolujace i opresyjne zaposredniczanie
(Kelp-Stebbins, Schifani 2015).

Z szerszej perspektywy mozna postawic¢ pytanie o to, jak brzmi demokracja
uczestniczaca. To pytanie jest zainspirowane popularnoscia studiéw krytycznych
nad politycznym subiektywizmem przy uwzglednieniu emocji, zmyslow i ciata
(Athanasiou 2005: 40-57; 2017; Stoler 2007: 4-20; Manoukian 2010: 237-263;
Mazzarella 2010: 697-727; Butler 2015; Cody 2011). Na to pytanie probuje od-
powiedzie¢ Laura Kunreuther, analizujgc cztery motywy soniczne obecne w pro-
testach ulicznych na calym $wiecie: aktywna cisze, transmisje nagran lamentu,
trabienie i uderzanie w talerze. Sg to motywy, ktore nie s3 ani w pelni dyskur-
sywne, ani muzyczne - s3 jednocze$nie takie i takie. Wytwarzaja demokratyczny
soundscape wymierzony przeciwko codziennym dzwiekom miasta (Kunreuther
2017) oraz zorientowany medialnie — wiekszo$¢ wyrafinowanych form dzwieko-
wego oporu jest produkowana z mysla o jego cyrkulacji w mediach publicznych.
W ten sposéb rozprzestrzeniajaca sie dzwiekowo$¢ protestow stymuluje jedno-
cze$nie dotad nieobecne zainteresowanie emocjonalna i cielesng naturg politycz-
nych wydarzen. Laura Kunreuther podkresla, ze badania nad oporem, wtadza,
demokracjg muszg dzi§ uwzglednia¢ nierozerwalne polaczenie miedzy tym, co
racjonalne i afektywne, ideowe i materialne. Innymi stowy chodzi o zadanie pyta-
nia o brzmienie demokracji, bo kolektywny glos jest polifonig perspektyw (Kun-
reuther 2018: 1-31).

Glos rozumiany jako jednoczesnie polityczny i performatywny nie odnosi si¢
wylacznie do moéwienia, lecz takze do stuchania, styszenia i bycia styszalna/sty-
szalnym. To, w jaki sposéb jest uzywany w trakcie demonstracji, protestow i pi-
kiet, moze wiele powiedzie¢ o tym, jak na rozne glosy reaguja rézni stuchaja-
cy, czy i na jakich zasadach glosy te sa akceptowane lub odrzucane (Lawy 2017:
192-215). Stuchanie/styszenie/przestyszenie to efekty tego, w jaki sposéb gtos jest
produkowany. W gre wchodzi uzycie jezyka, tonalnos¢ mowy, dostowna i sym-
boliczna tres¢ mdéwienia, gesty cielesne i mikroekspresje, ktore wplywaja na legi-
tymizacje glosu. Kiedy myslimy o glosie w sposdb najbardziej potoczny, myslimy
o nim jako komunikatywnym przekazie. W tej formie glos rzeczywiscie jest cen-
tralny dla zycia spolecznego i politycznego (Keane 1999: 273). Glos mozna odno-
si¢ takze do sprawczosci, reprezentacji, wiadzy i autorytarnosci. Dalej moze by¢
rozpatrywany jako réznorodny i kontekstualny w odniesieniu do zaréwno grup,
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jak i jednostek. Jak wyjasnia Ajrun Appadurai (1988: 17), glos jest problemem
mnogosci oraz problemem reprezentacji. W antropologii glos czgsto byt faczony
z reprezentacjami tekstualnymi, a dyskusje nad tym rozpoczal w latach 80. XX
wieku James Clifford wraz George'em Marcusem (1986). Poza ta debata glos byl
aczony z lingwistyczna ekspresja sprawczosci, hierarchiami, politykami oraz eko-
nomiami zmiany (Dinwoodie 1998: 194). Wciaz jednak byt rozpatrywany w kon-
tekscie jego wlasnosci materialnych. Wydaje si¢ wigc, ze glos jest terminem, ktory
dziala na wielu réznych polach. Stuzy do opisu réznych aspektow zycia spolecz-
nego i politycznego. W relacji do ruchéw spolecznych czgsto jest taczony z daze-
niem do politycznej rozpoznawalnosci, réwnosci i politykami tozsamos$ciowymi,
poniewaz bywa kluczowy dla zrozumienia walki o prawa choc¢by 0séb z niepet-
nosprawno$ciami, ruchéw feministycznych czy mniejszosci etnicznych. W tych
przypadkach teoria glosu siega poza doswiadczenia jednostkowe, odnoszac si¢ do
kolektywnych i podzielanych doswiadczen istotnych dla jednoczenia cztonkow
grup mniejszo$ciowych borykajacych sie z niesprawiedliwo$cig i dyskrymina-
cja. Glos moze i$¢ ramie w ramie z my$leniem o dostepie do wtadzy polityczne;j.
W tym kontekscie to zréznicowanie glosow staje si¢ konieczne, by zapewnic¢ od-
powiednie funkcjonowanie demokratycznemu systemowi politycznemu. Potrze-
ba udzielania glosu réznym grupom jest czesto centralna dla demokratycznych
projektow politycznych (Lawy 2017: 192-215).

Miec¢ glos to nie tylko podtrzymywac i wysuwac¢ polityczne postulaty, to tak-
ze klucz do zrozumienia tozsamosci, wladzy, konfliktu, spotecznej pozycji oraz
sprawczosci (Feld et al. 2004: 341; Weidman 2014: 39). Materialnos¢ gtosu, tozsa-
mos¢, polityka nie s3 od siebie odseparowane, zwlaszcza jesli rozwazymy wspot-
czesng dominacje polityk tozsamos$ciowych, w ktorych to, kim moéwisz, ze jestes,
oraz co mowig inni, ma ogromne znaczenie. Grupowe i jednostkowe przynalezno-
$ci i tozsamosci bywaja powigzane chocby z procesami odzyskiwania ziemi, praw
obywatelskich i domagania si¢ réwnego traktowania. Glos jest sposobem aktoréw
spolecznych na performowanie ich tozsamosci oraz uzycie wlasnej sprawczosci.
W roéznych kontekstach glos moze réznie brzmie¢, zmieniac sie i by¢ wieloraki
dla pojedynczych aktoréw spotecznych. Jane H. Hill (1995: 97-147) sugeruje, ze
nie powinni$my szuka¢ prawdziwego ,ja” reprezentowanego w jakimkolwiek po-
jedynczym glosie, bo ,,ja” znika wéréd wielu gloséw. Glos uzywa mowy i gestow.
Judith Butler pisze o performatywnosci aktu moéwienia, ktéry inkorporuje ota-
czajacy nas rzeczywistos¢. Akty mowy sktadaja sie ze stoéw i tonu. To konstelacja
znaczenia, sposobu jego dostarczenia, nieintencjonalnego efektu, ktére musza by¢
rozpatrywane jako pewien rodzaj catosci (Butler 2004: 172). Mdéwienie jest aktem
cielesnym, ktéry wymaga krtani, ust, jezyka, warg i ptuc (Butler 2004: 172). M6-
wienie przeplywa przez cialo, wytwarza je i je prezentuje (Merleau-Ponty 1962).
Spoleczna i polityczna artykulacja spoczywa w animowanej mowie, ktdra uzywa
ciala po to, by wywota¢ odpowiednia, pozadang sytuacje, kiedy to méwigcy ma
by¢ styszany i stuchany. Maurice Merleau-Ponty podkreslal, ze méwione stowa
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nie s3 tylko przekazem, poniewaz na akt moéwienia skladajg gesty ekspresywne
wspoltworzace sposoby bycia (Merleau-Ponty 1962: 150). Glos, jako co$, co jest
slyszane, musi by¢ tez rozpatrywany w szerszym kontekscie spotecznym. Cialo
jest zintegrowane z glosem i pewne jego rodzaje s bardziej styszalne w przestrze-
ni publicznej niz inne.

Koncepcja glosu moze otwiera¢ nowy, cho¢ niekoniecznie krzepiacy, sposob
rozumienia choc¢by strajkow, manif i czarnych protestéw, jakie s3 organizowa-
ne w Polsce od 2016 roku. Robin James (2015) uwaza, ze styszalnos¢ kobiecych
i feministycznych gloséw stuzy jako mylacy dowdd na to, ze patriarchat si¢ skon-
czyl, poniewaz czyni go jedynie niewidocznym. Takie rozumienie styszalno$ci
glosu mozliwe jest przy zastosowaniu kategorii sophrosyne. Sophrosyne to pojecie
(czesto tlumaczone jako ,,moderacja’), ktére odgrywalo istotng role w starozyt-
nej Grecji w odniesieniu do koncepcji harmonii muzycznej odczytywanej jako
paralelna do porzadku spotecznego. Stowo to spotykane juz u Homera, okresla
tez zdrowy rozsadek, ,,dobry rozum”, ktéry bogowie, jesli chca, moga cztowiekowi
odebrac lub przywrdéci¢. W VII i VI wieku p.n.e. nabiera nowego znaczenia - roz-
wagi, panowania nad sobg, umiaru i powsciagliwosci.

Starozytni Grecy sadzili, ze glosy kobiet sa niemoderacyjne, nieuporzadkowane
i nieumiarkowane, gdy osiagaja nadmierng czestotliwos$¢. Kobieca sophrosyne
byta synonimem kobiecego postuszenstwa. O ile meska mowa byla odczytywana
jako logiczna i zgodna z kosmicznym porzadkiem, o tyle mowa kobiet - jako
zakldcajaca i dezorganizujaca. O ile w harmonijnym spofeczenstwie greckim gtos
ten nie istnial, o tyle we wspdlczesnych neoliberalnych demokracjach wlacza sie
jego okreslong ilos¢, lecz jest to glos o kontrolowanej jakosci i zawartosci (Carson
1995: 119-142). Krytycy demokratycznie rozumianego glosu wskazuja, ze dekla-
racje udzielania, uwalniania i odzyskiwania glosu sg iluzoryczne. Okazuje sig, ze
glos ten czesto zawodzi, gdy staje w obliczu problemu wiadzy. Udzielanie glosu
bywa selektywne, a jego wzmacnianie raczej podtrzymuje nieréwnowage, niz ja
znosi. Innymi stowy partycypacja i inkluzja rozumiane jako dopuszczenie do gto-
su bywaja sterowane i stuzg ukryciu faktycznych nieréwnosci.

Zbyt wiele feministycznego dzwigku nie jest na miejscu, a halas wytwarza-
ny przez kobiety musi podlega¢ moderacji, gtéwnie w znaczeniu normalizacji
i kontroli jego dynamiki. Istnieje przekonanie, ze glosy kobiet zwracaja uwage
na trwajacy patriarchat i mizoginie zbyt glosno. Sara Ahmed wyjasnia, ze stowa
takie jak na przyktad ,seksizm” sg styszane jako szorstkie, poniewaz nazywaja to,
co znikneto z pola widzenia. Glosy, ktére mowia o trwajacej nieréwnosci plci,
opresji i dyskryminacji, s obcigzone tymi samymi wadami, ktére przypisuje si¢
nadmiernie zglosnionej i skompresowanej muzyce (Ahmed 2014). Taki rodzaj
muzyki wedle Suhasa Sreedhara (2007) jest potocznie postrzegany jako zaprze-
paszczenie jej ,naturalnosci” W konsekwencji protestujace kobiety uznaje si¢ za
wystepujace przeciwko naturalnej harmonii spofecznej. Wydaje si¢, ze w spote-
czenstwie postfeministycznym ludzie, ktérzy uwazaja, ze seksizm i nieréwno$é
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plci istnieja, tkwig w pozbawionym ekspresyjnosci zakresie. Podobnie jak w mu-
zyce, brak dynamiki powoduje, ze dzwigk staje si¢ halasem. To tak, jakby ktos caly
czas krzyczal zamiast mowi¢. W rezultacie oddzialywanie takiego glosu staje si¢
meczace i nieczytelne. Glosna muzyka jest uznawana za nieefektywng i niezdro-
wa dla tych, ktorzy s3 wystawieni na jej dzialanie. Podobnie jest z aktywistkami,
ktore s3 uznawane za zagrazajace, niecywilizowane, agresywne, wystawiajace na
szwank proces zmiany spolecznej, nadszarpujace prawidiowa kondycje tego, co
publiczne. Dziennikarka Michelle Goldberg okresla glosy feministek jako tok-
syczne (2014).

Wspdlczesna koncepcja harmonii spotecznej nie bazuje na greckiej teorii mu-
zyki, ale na akustyce. Alex Pentland w swojej spoleczno-matematycznej koncepcji,
za pomoca ktorej wyjasnia relacje miedzy przeptywem informacji a ludzkim za-
chowaniem, pokazuje, ze zachowania jednostkowe oraz grupowe s3 podyktowane
wzorami, ktére wylaniajg si¢ jako sygnaly z hatasliwego strumienia danych na ta-
kich samych zasadach, jak harmonie i partie wytaniaja si¢ z czestotliwo$ci dzwie-
kow (Pentland 2014). W tym kontekscie glto$ne feministyczne glosy moga by¢
postrzegane jako zaburzajace zastang dynamike przeplywu obowigzujacych idei
i zasad. Robin James (2015) twierdzi, ze glosy kobiet raczej wzmacniajg patriar-
chalny porzadek. Kiedy przeksztalcajg sie w hatlas, s3 odbierane jako nadmiernie
glosne i w tym samym czasie patriarchat wzmacnia swoje wlasne czgstotliwosci
(choc¢by w formie tzw. hejtu czy nacjonalistycznych, ultrakonserwatywnych badz
ultrakatolickich kontrmanifestacji), tak aby pozorna wielo$¢ gtoséw znalazla si¢
na powrdt na odpowiednim poziomie.

Zaproponowany przeze mnie przeglad ma za zadanie zasygnalizowa¢ poten-
cjal tkwigcy w refleksji nad pozawizualnymi ekspresjami oporu i sprzeciwu spo-
tecznego. Temat dzwickowego wymiaru protestow, demonstracji i rebelii mozna
by kontynuowa¢, wskazujac na role i zmieniajaca si¢ funkcje protest songéw, zja-
wisko internetowej i spolecznosciowej dystrybucji dzwigkéw manifestacji, two-
rzenia na ich bazie muzycznych emanacji i reinterpretacji, niekiedy catych sound-
trackow i playlist, jak stato si¢ to w przypadku dzwigkéw Euromajdanu (Morozova
2015). Dalej mozna rozwija¢ dyskusje w kierunku ekologii akustycznej i demo-
kratycznych, miejskich soundscapedéw, rozwaza¢ nad metodologiami badan nad
dzwiekiem protestow czy przygladac si¢ potrzebie stymulowania i projektowania
dzwieku protestow. Ten ostatni aspekt wydaje sie szczegélny. Edyta Jarzab, ar-
tystka dzwiekowa, animatorka glosu, wieloletnia dokumentalistka demonstracji,
ktdra organizuje warsztaty i rozgrzewki przed demonstracjami ulicznymi, doszia
do niepokojacego wniosku. Zauwazyla, ze glos protestujacych, ktérych mozna
okresli¢ jako nacjonalistycznych i konserwatywnych, jest duzo silniejszy niz ludzi
choc¢by bronigcych konstytucji, wolnych mediéw czy praw reprodukcyjnych. Jest
to glos wysoce zsynchronizowany, stanowigcy szczegdlny ornament wladzy, wy-
raznie wykluczajacy indywidualizm i pluralizm (,,kto nie idzie z nami, jest prze-
ciwko nam”) (Jarzab 2017a, 2017b). Podobng obserwacje czyni Justyna Drath:
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nasze protesty tez sa najczesciej ponure i zaciete. Gniew bez jednoczesnej opowiesci o alternaty-
wie jest bardzo meczacy. Antyrasistowskie manifestacje wpadajg niekiedy w ten sam schemat —
akademii w stusznej sprawie, na ktdrej nie potrafimy sie zdoby¢ na naturalno$¢. Narzekajac
na zagarnianie wszystkich $wiat panstwowych przez nacjonalistyczny przekaz, nie potrafimy
stworzy¢ jezyka, ktorym opowiemy o alternatywnej rzeczywistoéci i nie bedziemy jedynie
kwestionowac tej, ktora jest wokot. Skoro nie potrafimy o niej nawet marzy¢ i o niej zaspiewac,
trudno tez nam bedzie jg sobie wyobrazi¢. Spiewanie natomiast leczy z przelamywania wstydu
i cynizmu, a patosowi nadaje rys autentycznosci. Jesli nie nauczymy si¢ $piewa¢ wlasnych piose-
nek, nie bedziemy w stanie uczestniczy¢ w prawdziwych rytuatach (Drath 2017).
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