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Zmiany w percepc;ji architektury
i sztuki wobec dziatan awangardy

Rozwoj kognitywistyki powoduje wlaczanie w te interdyscyplinarng dziedzine wiedzy
nastepnych, pokrewnych dziedzin. Z zalozenia miedzynarodowa ,cognitive science”
powstala jako wynik polaczenia i unifikacji nauk. Pojawiajaca sie¢ w ostatnich latach
dyskusja na ten temat obejmuje dzisiaj m.in. nauki $ciste i techniczne, jezykoznaw-
stwo, filozofie, psychologie oraz dziedziny humanistyczne. Dziwnie ubogi moze sie
jedynie wydawa¢ zbiér opracowan dotyczacych nauki o metodach poznawczych
czlowieka w dziedzinie sztuk plastycznych i architektury (zwlaszcza publikacji krajo-
wych). Wprawdzie Juliusz Zérawski [1962] czy Wtadystaw Strzeminski [1974] kon-
centrowali si¢ w znacznym stopniu na omawianym zagadnieniu, jednak wspodtczesnie
ta my$l nie jest kontynuowana. Prace wymienionych autoréw stanowig dzisiaj kanon
architektury i sztuki, ale powstaly one dlugo przed epoka wielkiego rozwoju techno-
logii cyfrowych. Rozwdj ten w koncu ubieglego stulecia wigzal sie z zainteresowaniem
»sztuczng inteligencjq’, a zatem — postepem nauk poznawczych. Tak wiec rozwazania
i wnioski dotyczace odczuwania przez czlowieka oddzialywania kompozycji plastycz-
nej (w warstwie semiotycznej i estetycznej) wydaja si¢ réwnie przydatne do zrozu-
mienia mechanizmu dziatania ludzkiego umystu, jak wyniki badan jezykoznawczych,
czy behawioralnych. Metody poznawcze w dziedzinie architektury i sztuki opieraja
sie i zawsze si¢ opieraly na emocjach, a te stanowia cze$¢ umystowosci trudng do
jednoznacznego okreslenia.

Role ,,gléwnego aparatu percepcyjnego” w przypadku odbioru jakosci architektury
pelni wzrok. Zgodnie z teorig W. Strzeminskiego [1974] proces widzenia przedmio-
tow przez czltowieka zmienial si¢ w nastepstwie ewolucji biologicznej. Wlasciwosci
poznawcze intelektu mialy réwniez znaczacy wplyw na zmiany postrzegania dzieta
sztuki w ciggu stuleci. Proces historyczny poprowadzil zatem sztuke od czaséw czto-
wieka pierwotnego, ktdrego typ $wiadomosci okreslalo widzenie konturowe, az do
nowoczesno$ci. Sztuka XX wieku uwzgledniata zjawiska powidokowe, powstajace
w oku jako wynik procesu fotochemicznego. Oznacza to uznanie zjawiska polegaja-
cego na tym, ze obserwator, widzac dana scene w okreslonym momencie, ma na siat-
kéwce oka dodatkowo odwzorowane mniej wyrazne obrazy z chwil poprzedzajacych
dany moment. Biorace si¢ stad zjawisko ,architektonizacji’, tj. wigzanie elementéw
rzezbiarskich lub detali architektonicznych w rytmy, wystepowalo w starozytnosci
i $redniowieczu [Kobro, Strzeminski 1931]. Impresjonisci w XIX wieku zerwali ze
sztuka realistyczng. Operowali oni kolorem przeciwstawnym, czyli budowali kompo-
zycje malarskie z licznych drobnych, réznobarwnych punktéw. Taka technika wyni-
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kata ze swiadomosci, ze widzenie nie jest jednorazowym aktem, lecz procesem zacho-
dzacym w czasie w sposob ciagly [Strzeminski 1974]. Wiedze te w latach 20. XX wieku
szerzej wykorzystywaly srodowiska awangardowe Europy Zachodniej i porewolucyjnej
Rosji. Waznym osiggni¢ciem poszukiwan sztuki awangardowej w Polsce stala sie ,,teo-
ria unizmu” opierajaca si¢ na kontynuacji dzieta malarskiego w przestrzeni i wyelimi-
nowaniu dynamiki jako elementu nieréwnowagi [Strzeminski 1928].

Obecnie na $wiecie s3 prowadzone badania nad systemem okreslajagcym ludzka
$wiadomos¢ w odniesieniu do kompozycji postrzeganej w klasycznym ujeciu [Edel-
man, Intrator 2003] oraz nad procesem obrazowania [Thomas 1999]. Publikowane sg
takze wyniki badan nad stworzeniem opisu mechanizmu percepcji wzrokowej faktury
i proporcji w kompozycji architektonicznej [Abu-Obeid, Malkawi, Nassar i Al-Eideh
2009]. Dzijalania te maja doprowadzi¢ do stworzenia calkowicie obiektywnych zasad
regulacji przestrzeni miejskiej, z podkresleniem zastosowania kognitywistycznego.

Impulsem do poszukiwan nowej drogi w pojmowaniu przestrzeni w sztuce i archi-
tekturze, podjetych przez europejska awangarde lat 20. ubieglego wieku, byta ogélna
teoria wzglednosci Alberta Einsteina, ktora ,zainspirowala nie tylko inne dziedziny
nauk $cistych, ale takze nauki humanistyczne i sztuke” [Niezabitowska 2008]. Ekspe-
rymenty tworcze doprowadzily do odejscia od $cisle materialnego pojmowania dzieta
czy tez budynku oraz wlaczenia elementu czasu jako integralnego sktadnika kompozy-
cji [Zagrodzki 1984]. Owczesna sztuka i architektura skupily sie tez w duzej mierze na
wlaczeniu obserwatora w interakcje z obiektem. W XX wieku pojawily si¢ na przykltad
budynki, w ktérych obserwator zostal poddany oddziatywaniu architektury poprzez
dobrang oprawe akustyczna. Pierwszy raz w pelni §wiadomie podszed! do tego zagad-
nienia Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret), jeden z najwazniejszych tworcéw
architektury nowoczesnej. Architekt zastynat gtéwnie propagowaniem nowych form
w latach 20. XX wieku. Poprzez swoja dzialalno$¢ odkrywal nowe $ciezki rozwoju
architektury i opracowywal rézne jej teorie. Jego ostatni projekt stanowil jednak prze-
fom w dziedzinie integracji dwoch réznych zrédet odczuwania przestrzeni. Zlecenie
wykonane dla firmy Philips obejmowalo zaprojektowanie pawilonu ekspozycyjnego
na miedzynarodowg wystawe w Brukselii w 1958 roku. Charles Jencks napisal:

Powinno si¢ doceni¢ to nowatorstwo w rozwigzaniu zewnetrznej formy pawi-
lonu [...] ale najwazniejszym osiggnieciem byto potaczenie istniejacych technik
audiowizualnych w nowg forme sztuki [Jencks 1982].

Dzwigk stal sie integralnym elementem kompozycji, nadajac jej oryginalna jakos$¢.
Poprzez wzmozenie efektu fonicznego i postawienie go na pierwszym planie zaloze-
nia przestrzennego Le Corbusier przeprowadzil doswiadczenie dowodzace tego, ze
ludzki umyst odbiera architektur¢ ré6znymi zmystami.

Na zagadnienie powigzania kompozycji architektonicznej z muzyka zwrdcit row-
niez uwage Steen Eiler Rasmusen [1962]. Najnowsze badania na ten temat wykazu-
ja analogie w budowie formy architektonicznej i kompozycji muzycznej [Capanna
2009]. Autorka publikacji przedstawita wybrane wspdlczesne projekty trzech czoto-
wych $wiatowych architektéw: Stevena Holla, Petera Cooka oraz Daniela Libeskinda.
Nastepnie poddata analizie zwigzki architektury z kompozycja muzyczng, wykazujac
podobienstwa i wspolne elementy sktadowe.
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Zar6éwno strona teoretyczna, jak i praktyczna $wiatowej architektury przejawiajg
swoje tendencje do wzbogacania zakresu mozliwosci jej odbioru. W architekturze
nowoczesnej coraz czesciej mamy do czynienia z jej wielowarstwowg percepcja. Jedng
z droég jest projektowanie budynkow wirtualnych. Za przyklad stuzy tutaj Guggen-
heim Virtual Museum autorstwa Lise Ann Couture i Haniego Rashida. Mozna sie
spotkac ze stwierdzeniem, ze

O ile jedni architekci uwazajg, ze komputery sg przydatne w przypadku tylko
niektorych zadan, o tyle inni zaczeli uzywac ich do realizacji tak radykalnych
pomystéw jak wirtualne budynki istniejace tylko na ekranie monitora [Jodidio
2003].

Innym przykladem jest wprowadzenie wirtualnej rzeczywistosci do realnego
budynku w polgczeniu z architekturg dzwigku. Tak sie stalo w wystawowym obiekcie
»Saltwaterpavilion” autorstwa holenderskiego architekta Kasa Oosterhuisa. Deklaruje
on, ze nie akceptuje dominacji geometrycznej prostoty szescianu, kuli, cylindra i stoz-
ka jako podstawowych elementéw architektonicznych [Oosterhuis 2002, s. 152], ktéra
to dominacja byta zelazng zasada awangardy w XX wieku, okreslong przez Le Cor-
busiera. Budowla jest wlaczona w system teleinformatyczny odczytujacy informacje
o stanie Morza PéInocnego, a nastepnie przekazujacy dane do wewnetrznego kompu-
tera, ktory na podstawie wskazan wylicza ,,emotive factor” [Oosterhuis 2002, s. 158].
Zinterpretowany wskaznik powoduje uruchomienie okreslonego zrédia dziwigku
o konkretnym natezeniu. Jednocze$nie barwa emitowanego sztucznego $wiatla zalezy
od warunkéw atmosferycznych. Oprocz zewnetrznych uwarunkowan projekeja steru-
ja takze programy wstepnie zdefiniowane lub wywolane przez obserwatora. Programy
te uruchamiajg fale ptywowa i dostep naturalnego $wiatla. Jako gléwny element okre-
Slajacy te architekture autor wskazuje wykres przyplywu wody morskiej [Oosterhuis
2002, s. 159].

Niewatpliwie rozwdj sztuki i techniki, a w zwigzku z tym takze architektury, pro-
wadzi t¢ ostatnig w kierunku odejscia od klasycznego sposobu jej odbioru. Szczegdl-
nie dynamiczny rozwoj architektury w ubieglym wieku oznaczal zmiane tradycyjnego
pojecia budynku. W literaturze przedmiotu widoczne bylo réwnoczesne wskazywanie
tendencji powracania do pierwotnych asocjacji:

Realizacje [...] wprowadzajac nowe formy organizacji przestrzennej, oddziatuja
w sposOb nieznany dotad na psychike odbiorcy, utozsamiajac si¢ jednoczesnie
z formami ksztaltowanymi przez nature. [...] Nawrét do tradycji i przywrécenia
rangi symbolu wskazuje jednak na istnienie réwnie silnych jak tamte sit zacho-
wawczych. Architektura pozbawiona materialnej formy wyrazu, pozbawiona
ksztaltu przestataby by¢ architektury. Jej granice pozostaja okreslone w $wiecie
wymiaru i materii” [Latour, Szymski 1985].

W ostatnich latach sa widoczne inne postawy, przewidujace pozostawienie archi-
tektury najblizszej przysztosci pod wplywem tradycyjnej ikonosfery. Zwraca si¢
jednak réwniez uwage na rosnace znaczenie ekosfery i imagosfery, ksztattowanych
szczegolnie przez mass media [ToHoczko, Tolloczko 1999, s. 95]. Rozwdj architektu-
ry wirtualnej, multimedialnej, architektury $wiatta, stwarza jednak zagrozenie dla jej
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odbiorcy. Przyzwyczajony do tradycyjnego odczytywania architektury moze sie czué
wyobcowany. Duzg role odgrywa tez w tym wzgledzie czynnik kulturowy [Noren-
zayan, Smith, Jun Kim, Nisbett 2002]. W historii ludzkosci architektura pierwotnie
stuzyta cztowiekowi jako schronienie, dopiero pdzniej jako miejsce kultu, ksztalcenia
lub rozrywki. Jej przeobrazanie si¢ w posta¢ bardziej metafizyczng powinno sie wigc
odbywac¢ wraz z rozwojem spotecznym, poniewaz ,,gléwna bariera rozwoju moga by¢
ograniczenia psychiki cztowieka, nienadgzajacego z dostosowaniem sie¢ do nowych
warunkoéw, form i tempa aktywnosci” [Ztowodzki 2000].

Zmianom w czasie poddana jest nie tylko sama kompozycja architektoniczna, ale
takze sposdb jej odbioru przez cztowieka. W zwigzku z tym nie mozna zdefiniowa¢
typowych ,,modeli emocjonalnych” zwiazanych z percepcja, ktére bylyby niezmienne
w czasie.

BIBLIOGRAFIA

Abu-Obeid N., Malkawi F.K., Nassar K., Al.-Eideh B. (2009). Cognitive-Mathematical Approa-
ches for Evaluating Architectural Contextual Fit. ,Nexus Network Journal” 11(2), s. 163-181.

Capanna A. (2009). Music and Architecture: A Cross between Inspiration and Method. ,Nexus
Network Journal” 11(2), s. 257-271.

Edelman S., Intrator N. (2003). Towards Structural Systematicity in Distributed, Statically Bound
Visual Representations. ,Cognitive Science” 27, s. 73-109.

Jencks C. (1982). Le Corbusier — tragizm wspélczesnej architektury. Ttum. M. Bieganiska. War-
szawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, s. 183-184.

Jodidio P. (2003). Architektura dzisiaj (s. 20). Thum. E. Tomczyk. Kéln: Taschen GMBH.

Kobro K., Strzeminski W. (1931). Kompozycja przestrzeni, obliczenia rytmu czasoprzestrzenne-
go. L6dz: Biblioteka Akademii Rolniczej.

Latour S., Szymski A. (1985). Rozwdj wspolczesnej mysli architektonicznej (s. 24). Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.

Niezabitowska E. (2008). Ewolucja konceptu przestrzeni w teorii architektury (s. 52). Gliwice:
Wydawnictwo Politechniki Slaskiej.

Norenzayan A., Smith E., Jun Kim B., Nisbett R. (2002). Cultural Preferences for Formal versus
Intuitive Reasoning. ,Cognitive Science” 26, s. 653-684.

Qosterhuis K. (2002). Architecture Goes Wild (s. 152-159). Rotterdam: 010 Publishers.

Rasmusen S.E. (1962). Experiencing Architecture. Cambridge: M.LT. Press.

Strzeminski W. (1928). Unizm w malarstwie. Warszawa: Biblioteka Praesens.

Strzeminski W. (1974). Teoria widzenia. Krakéw: Wydawnictwo Literackie.

Thomas N. (1999). Are Theories of Imagery Theories of Imagination? An Active Perception Ap-
proach to Conscious Mental Content. ,Cognitive Science” 23, s. 207-245.

Toltoczko T., Tottoczko Z. (1999). W kregu architektury konstruktywistycznej, neokonstrukty-
wistycznej i dekonstruktywistycznej. Krakow: Wydawnictwo Oddziatu Polskiej Akademii
Nauk.

Zagrodzki J. (1984). Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni. Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe.

Ztowodzki M. (2000). Elementy ergonomii we wspolczesnej architekturze. ,Archivolta” 1, s. 38.

Zérawski J. (1962). O budowie formy architektonicznej. Warszawa: Arkady.

170



Zmiany w percepcji architektury i sztuki wobec dziatan awangardy

The Change in the Perception of Art and Architecture as a Result of Avant-garde
Movement

The paper’s aim is to draw attention to perception of art and architecture in history. The quoted
publications show the biological evolution and social development as the cause of change in the
»visual awareness”. The most important stages in the development of artistic activity in the past
and now highlight a departure from the classical notion of art and architectural object. Conse-
quently, besides vision, other senses had to be involved in reading space. Selected examples of
buildings represent an innovative approach of their authors, who try to affect the senses of the
recipient in various ways. The paper also refers to the issue of creating descriptive models of
perception for architecture, regarding the changes occurring in the latter.



