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Abstract

The Greek and Latin Middle Ages in Non-liturgical Poetry: Cassia the Nun and the
Carmina Burana

The paper compares some epigrams of Cassia, a nun and poetess living in the 9" century
in Constantinople, with songs from the collection Carmina Burana (CB), written in
Western Europe between the 11" and the 13" centuries. The author presents her own
translations of the poems and discusses their possible interpretation.

‘What unites Cassia with Latin chants is the miniature form, the accuracy of observations
on man and society, and satire. The poems were also composed in similar circumstances:
the Greek poetess was a nun, the authors of the Latin songs were clerics and scholars. Yet
the image of love is different in those two groups. In the CB, we find songs of sensual,
erotic nature, while Cassia writes about love in its spiritual dimension. Moreover, the
texts exemplify completely different attitudes to the clergy: Cassia writes beautiful praise
of the life of monks, while the CB are full of cutting satire.

The CB are a very rewarding material for the translator. Full of simple rthymes
and rhythms, with a regular structure, they are easy to translate into Polish. Since we
are accustomed to mediaeval poetry being just that: a rhythmic and rhymed text with
a simple arrangement of sentences, the measures of mediaeval chants can be used in
translation to introduce the reader not only to the content, but also to the form of those
Latin songs. Cassia’s poetry has a closer connection with music; her songs about saints
are not rhythmic, rhyming nor isosylabic, but melody gives certain rhythm to the structure
of the sentence. Translation, therefore, should provide some equivalent of the music. In
contrast, Cassia’s satirical poetry was not meant to be sung and it was written in iambic
verse, easier to render in translation.
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W nauce o literaturze wcigz mato znany jest obraz greckiego $redniowie-
cza. Z jednej strony Bizancjum jawi si¢ czesto jako epoka glebokiej ducho-
wosci 1 religijnosci, z drugiej panuje pewien stereotyp bizantynizmu jako
symbolu przepychu (Marciniak 2009). I rzeczywiscie, zdecydowanie wick-
sza cze$¢ poezji greckiej tego okresu to utwory liturgiczne, przeznaczone
do wykonywania podczas nabozenstw. Kasja, poetka zyjaca w IX wieku,
jest autorka troparionow — hymnow o charakterze laudacyjnym, $piewa-
nych podczas liturgii, ale takze wierszy satyrycznych, obyczajowych, wie-
le méwigcych o stanie dwczesnego spoteczenstwa i bedacych wyrazem
jej doswiadczen oraz obserwacji $wiata. To wlasnie moze stanowi¢ pod-
stawe poréwnania jej tworczosci z podobng poezja okresu $redniowiecza
powstajaca na obszarze cywilizacji facinskiej miedzy XII a XIII wiekiem,
mianowicie z pie$niami ze zbioru Carmina Burana (dalej: CB)'. Na pewno
lacza Kasje z CB miniatura formy, celno$¢ spostrzezen i przesmiewczy
charakter niektoérych pie$ni. Podobne tez jest sSrodowisko powstania — gre-
cka poetka byta mniszka, autorami tacinskich piesni byli clerici, cho¢ jest
to poezja Swiecka.

Waznym kryterium, na ktérego podstawie mozna bedzie poréwnywac
obie grupy utworow, jest klasycznos¢ jezykow — greki i taciny — wyuczo-
nych, opartych na wzorcach antycznych, lecz i wymieszanych z jezykiem
potocznym, codziennym. Kasja uzywa greki attyckiej, nie stronigc od
wyrazen zaczerpnigtych z mowy, ktérg postlugiwano si¢ w jej sSrodowi-
sku, a starozytnych pisarzy nasladuje w takim samym stopniu jak Bibli¢
1 wspolczesnych sobie autorow (Warcaba 2009: 146). Autorzy CB imitujg
Owidiusza i Horacego, ale tez korzystaja z bogatego juz woéwczas skarbca
laciny ko$cielnej i malujac barwny obraz §wiata, w ktorym przyszto im zy¢
1 tworzy¢, czerpia z niego pelne ekspresji sformutowania. Podobienstwo

I Zbioér powstat prawdopodobnie na terenie potudniowych Niemiec, wida¢ w nim tez sil-
ne wptywy wioskie i francuskie. Biorgc pod uwagg pismo i ornamenty na ilustracjach, mozna
przypuszczaé, ze Codex Buranus zostal sporzadzony okoto 1225-1230 (Bernt 2000: 5-6).
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tkwi takze w formie wierszy — dopracowanej, rowniez klasycyzujacej, bo
nasladujacej metra antyczne, cho¢ w innym zakresie w kazdym ze zbio-
réw. Czasowo blizsze Kasji bylyby powstale na przetomie X i XI wieku
Carmina Cantabrigiensia (Piesni z Cambridge), ale wlasnie pod wzgledem
wyszukanej formy i jezyka bardziej stosowne wydaje mi si¢ porownanie jej
poezji z kolekcja CB. Poza tym w antologii z Cambridge na plan pierwszy
duzo mocniej wysuwa si¢ pierwiastek duchowy, w CB natomiast przewaza
,nastroj doczesnosci” (Schumann 1941: 90), a na tym aspekcie tworczosci
Kasji cheiatabym sig skupié, jako Ze jej poezja religijna jest o wiele czesciej
1 szerzej omawiana niz jej moralistyczne sentencje.

Celem mojego artykulu jest zestawienie niektorych aspektéw techni-
ki thumaczenia greckiej i tacinskiej poezji sredniowiecznej, ilustrowane
wlasnymi przektadami. Utwory taczy jedna epoka, taczy wspdlne zrédto
kultury i jezykow klasycznych, ale juz wtedy byty to teksty pochodzace
z dwoch odrebnych cywilizacji?. Czy ten fakt ma jaki$ wptyw na ksztatt
poezji, wizerunek $wiata w niej przedstawionego, obraz czlowieka? Czy
ma réwniez znaczenie dla formy utworow? Ttumacz $redniowieczne;j
poezji — zarowno greckiej, jak i tacinskiej — staje przed podobnym dy-
lematem jak tlumacz poezji antycznej. O ile w przypadku tej ostatniej
oczywiste jest metrum oparte na iloczasie, o tyle w §redniowiecznych
wierszach tacinskich do rytmu przypominajgcego antyczne stopy (najczes-
ciej trocheje 1 jamby) dochodzg jeszcze bardzo wyrazne rymy. W poez;ji
bizantynskiej mamy natomiast bardzo dtugo do czynienia z imitowaniem
iloczasu, cho¢ regularno$¢ opiera si¢ na innych zasadach niz w antyku — na
opozycji sylaby akcentowanej i nieakcentowanej, a nie dlugiej 1 krotkiej,
przy zachowaniu na przyktad pozoréw schematu trymetru jambicznego.
Co ciekawe, Bizancjum wtasciwie nie wprowadzito do poezji rymu.
Zwiazki z kulturg klasyczng, a co za tym idzie — z poetyka i rzecz jasna
z jezykiem, byty tak silne, zwtaszcza wsrod elit intelektualnych, ze poeci
woleli nasladowa¢ metra iloczasowe (bez ,,zywego” iloczasu) i stworzyli
nowe metrum: wiersz polityczny?, podobnie oparty na akcencie i rytmie,
ale nie na rymie.

2 Mam tu na my§li przede wszystkim aspekt duchowy cywilizacji.

3 Polityczny” oznacza miejski, powszechny, od greckiego terminu polis, i nie ma nic
wspolnego z naszym rozumieniem stowa ,,polityczny”. Jest to pigtnastozgtoskowiec jam-
biczny ze $rednidowka po 6smej zglosce. Przyktadem niech bgdzie cytat z bizantynskiej epo-
pei Dijenis Akritas wraz z thamaczeniem M. Borowskiej, oddajacym melodi¢ oryginatu:
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CB s3 na og6t wdzigcznym materiatem dla thumacza. Wiele z nich to pelne
prostych rymow i rytmow piesni o regularnej budowie, tatwo poddajace sie
przektadowi na jezyk polski. JesteSmy przyzwyczajeni do wlasnie takiej poezji
sredniowiecznej: rytmicznej, rymowanej, o nieskomplikowanym uktadzie
zdan, zatem thumacz, stosujac miary wierszowe sredniowiecznej poezji, moze
przyblizy¢ czytelnikowi nie tylko tres¢, ale rowniez forme tacinskich piesni
tego zbioru. Niektore piesni stanowig jednak nie lada wyzwanie — sporo
jest w zbiorze utworow o bardzo wymyslnej czy wrecz osobliwej budowie,
na przyktad CB 5%, inne za$ majg wersy cztero- lub trzysylabowe taczone
rymami, jak CB 223, co jest bardzo trudno odda¢ wiernie w jezyku polskim.

Dla tlumacza utworéw greckiej mniszki z kolei najwigksza trudno$é
stanowi oddanie ich brzmienia. Poezja ta ma $cisty zwiagzek z muzyka,
uktadang najprawdopodobniej przez samg Kasje (Touliatos-Banker 1984:
66—67). Tropariony nie sg rytmiczne, nawet nie do konca wiadomo, gdzie
przebiegal podziat na wersy (Raasted 1973: 173), nie s rymowane ani izo-
sylabiczne, to melodia nadawata rytm strukturze zdania. Najlepiej bytoby
je przektada¢ wierszem biatym, ale to zupelnie niesredniowieczna estetyka,
dlatego w moich thumaczeniach pojawiaja si¢ gdzieniegdzie rymy, rytm albo
izosylabizm, Zeby zastapi¢ muzycznos$¢, ktorej nie da si¢ odzwierciedli¢
w druku. Inaczej jest z poezja satyryczng Kasji — ta nie byta przeznaczona
do $piewu i na przyktad utwor Nie znosze... nasladuje jamby starozytne®,
mozna wigc go przetozy¢ za pomoca odpowiedniego rytmu, odwolujac si¢
do powszechnej tradycji translatorskiej’.

Etto thoBtov tov dnetpov uel €ovtdv AaPdveg,
opo® ndvteg #ENMBact Tpdg Ta. THg Popoviog.

Zabrali mienie, skarbow moc, bogactw wszelkich bez liku
I wyruszyli wszyscy wraz w dhuga droge do Grecji.

(ks. III, ww. 246-247; w przekladzie ww. 243-244).

4 Flete perhorrete lugete...
flenda perhorrenda lugenda...
> Homo, quo vigeas
vide!
Dei
fidei
adhereas...

¢ Analizg metryczng poezji satyrycznej Kasji i jej stosunkiem do wzorcow klasycznych
zajmowat si¢ P. Maas (1901).

7 O zbyt czestym tlumaczeniu antycznych metréw iloczasowych przez rymy zob.
E. Skwara (2012).
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Kasja bywa zestawiana z Hildegarda z Bingen, mniszka i mistyczka
zyjaca w Nadrenii w XII wieku, i jest to stuszne i trafne poréwnanie, jako
ze obie kobiety taczy podobienstwo mysli, intelektualno-duchowa formacja
oraz wysoka ranga, jaka mialy w swoich klasztorach (Silvas 2006: 37-39).
Zakres pism obu zakonnic jest jednak inny — najistotniejsze w spusciznie
Hildegardy sg jej wizje, Scivias (Lukaszewska-Haberkowa 2009: 103),
podczas gdy Kasja tworzy hymny, gnomy, wierszowane sentencje. Dlatego
tez porownuje jej poezje do CB, gdyz mysle, ze dzicki pewnej tozsamosci
gatunkowej tatwiej bedzie z jednej strony dostrzec podobienstwo obrazu
$wiata i cztowieka, z drugiej — rdznice cywilizacyjne greckich i tacinskich
wiekow $rednich.

W XIII wieku sporzadzono najobszerniejszy i najbardziej osobliwy
z zachowanych zbior facinskiej liryki, w ktéorym poruszano wiele tematow,
motywow, wyrazono wiele postaw (Bernt 2000: 5). Anonimowy zbieracz
podzielil je na trzy kregi tematyczne: utwory satyryczno-moralistyczne,
mitosno-wiosenne i sympotyczne, w wigkszosci przeznaczone do $piewu,
o czym $wiadczg zachowane w r¢kopisie neumy (Schumann 1941: 11-12)8,
Anonimowi réwniez pozostaja ich tworcy (ale nie wszyscy; znamy imiona
takich poetow jak Piotr z Blois czy Walter z Chatillon), ktoérzy rekrutuja
si¢ glownie z wedrownych scholaréw. Czgsto, acz btednie, utozsamiani sg
oni z wagantami, §piewakami chodzacymi od dworu do dworu, poetami-
-zebrakami, lecz jezyk, w jakim powstaty te utwory — facina — oraz widoczny
w nich wptyw klasycznych poetow satyrycznych i milosnych wskazuja
bezsprzecznie na Srodowisko wyksztatconego kleru’. Ordo vagorum, jak ich
nazywa Helen Waddell (1960: 249), to wlasnie wedrowni scholarzy, soluti et
errantes, ktorzy nie moga zagrza¢ na dhuzej miejsca w zadnym klasztorze.
Najbardziej znanym z nich i zapewne jednym z gléwnych tworcow CB,
tez bezimiennym, jest Arcypoeta: ,,tak odrebna indywidualnos$¢, ze mozna
by o nim powiedzie¢: Aut Archipoeta aut Diabolus” (Waddell 1960: 237).

Utwory Kasji to tropariony, zwigzane z konkretnym §wietem Kosciota
wschodniego 1 wykonywane podczas liturgii, oraz epigramy, gnomy, sentencje,

8 Neumy to $redniowieczna forma zapisu nutowego.

% Por. ,,Lacine rozumiat glownie tylko kler — w najszerszym znaczeniu — tylko on mogt
ogoblnie tworzy¢ publiczno$¢ tej poezji. Jesli si¢ uwaza, ze «poezja wagantow» byla «ludo-
way, to jest to jedno z wielu blednych o niej wyobrazen, ktoérych nie mozna zdecydowanie
zwalczy¢. Ta poezja klerykow, nawet jesli prowadza od niej nici do literatury jezykow wul-
garnych, jest w istotny sposob poezja stanows, poezja uczonych, i tego byli $wiadomi poeci”
(Schumann 1941: 91).
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okreslane jako nieliturgiczne (Silvas 2006: 22). Jest to wlasciwsza nazwa
niz ,.$wieckie”, gdyz tematyka poruszana w tej grupie tekstow dotyka spraw
religijnych, moralnych i wpisuje si¢ w bizantynska duchowosc¢, zwlaszcza
wymiar zycia monastycznego, spedzanego w ciszy monasteru, w przeci-
wienstwie do zycia wedrownych mnichéw Zachodu.

Manus ferens munera... otwiera zbior CB i zapoczatkowuje szereg pies-
ni bedacych spoteczng satyra, czasem gorzka, czasem wesotla, ale zawsze
wymierzong w jakie$ ludzkie wady:

1.

2.

3.

4.

Manus ferens munera
pium facit impium,;
nummus iungit federa,
nummus dat consilium;
nummus lenit aspera,
nummus sedat prelium...
Nummus ubi loquitur,
fit iuris confusio...
Nummus ubi predicat
labitur iustitia...
Clericis non morum
cura, sed nummorum.
Quorum nescit chorum
Chorus angelorum.

Rece, kiedy daja prezent
poczciwca czynig bezboznym;
pieniadz zawiera przymierze,
pienigdz doradza,

pieniadz koi rany,

pienigdz powsciaga zapaly...
Gdy pieniadz przemawia
mieszajg i burzg si¢ prawa...
Gdy pieniadz si¢ odzywa
Zanika sprawiedliwos$¢...

Kler troszczy si¢ nie o zwyczaje
Lecz o to, ile dostaje.

A nie znaja monet brz¢czen

aniotow zastepy.

Moralistyczny charakter ma utwor Nobilitas
wersOw-sentencji na temat szlachectwa:

..., ktory sktada si¢ z szesciu
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Nobilitas hominis mens est, deitatis imago.
Nobilitas hominis virtutum clara propago.
Nobilitas hominis mentem frenare furentem.
Nobilitas hominis humilem relevare iacentem.
Nobilitas hominis nature iura tenere.
Nobilitas hominis nisi turpia nulla timere.

Szlachectwem cztowieka jest umyst — boskos$ci odbicie.
Szlachectwem cztowieka — cnét jego Swietlista latorosl.
Szlachectwem cztowieka — ujarzmiaé zuchwatg mysl.
Szlachectwem cztowieka — z pomocg przychodzi¢ upadtym.
Szlachectwem cztowieka — natury prawa zachowac.

Szlachectwem czlowieka — niczego si¢ nie ba¢ procz hanby.

Pierwszy z cytowanych utworéw jest przyktadem ostrej krytyki, drugi
W Sposdb pozytywny, niejako na zasadzie recepty dla ducha, okresla godnosc¢
czlowieka. Uderzajace podobienstwo formalne i tematyczne do obu piesni
znajdujemy w rytmicznych gnomach Kasji o przyjazni, zazdrosci, ghupocie,
z ktorych najciekawszy wydaje mi si¢ epigram Mio@... (Miso...). Autorka
wylicza w nim caty szereg wad, przywar i zachowan, ktérych ,,nienawidzi”
(ze wzgledu na melodi¢ zdania thumacze pio® jako ,,nie znosze”). Przy
tagodnosci i wrecz czutosci, z jaka poetka opisuje w swoich troparionach
swigtych, meczennikdéw czy wielkich teologéw, epigram tchnie gniewem
i oburzeniem, ktory doskonale oddaja jamby, od czasow Archilocha uzna-
wane za najbardziej odpowiednie do wyrazania ztosci:

M1io® @ovéa, kpivovro tov Bouddn.

Mio@ 1OV pioxdv, Stov kpivy tov mdpvov.
Mio® kele@ov TOv Aempdv éEmbodvra.
M1 TOV LOPOV PLAOGOPELY doKOVVTA.

M1i66 thodoiov o ttaxdv Opnvadodvio.
Mi6® 1OV TTOYOV KoYDUEVOV £V TAOVT®.

()

Mio@ @ilexBpov o yap gAel 1o Oeiov.
MioG @e1dwAdv kol pudioto tAovtobvra.
M1i6@ 1oV dyvapova koBag lovday.

MG TOV LATNV GLKOPOVTODVTO GIAOVC.
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Nie znosze, kiedy morderca ocenia zto$nika,

Nie znosze, kiedy lubieznik 1zy cudzotoznika.
Nie znosze, gdy od chorego ten z tradem obrywa,
Nie znoszg, kiedy glupiec filozofa zgrywa.

Nie znosz¢ bogacza, gdy jak biedny sig¢ zali,
Ani biedaka, ktory bogactwem si¢ chwali.

Nie znosz¢ okrutnika, bo nie czci §wigtosci.

Nie znosze¢ skapiradta, szczegdlnie gdy mozny.
Nie znosze, gdy jak Judasz kto$ bywa cyniczny.
Nie znosze, gdy na przyjaciot pisze si¢ fatszywki.

Charakterystyczng cechg formalng tych utworow jest powtarzalno$é.
Zarowno teksty Kasji, jak 1 CB zbudowane sg na zasadzie anafory stychicznej
badz stroficznej — w M1o®... i Nobilitas... kazdy wers zaczyna si¢ tym samym
stowem, w Manus ferens munera... w pierwszej strofce sze$¢ wersow zaczyna
si¢ od stowa nummus, po czym otwiera ono druga i trzecig zwrotke. Na tego
rodzaju powtarzalno$¢ mogly mie¢ wplyw utwory liturgiczne, modlitewne,
na przyktad litanie czy antyfony w psalmach responsoryjnych na Zachodzie
i tak zwana modlitwa serca na Wschodzie!®. Wyliczanie, jak w apostrofach
litanii, miato w §redniowiecznej poetyce wymiar estetyczny i parenetyczny
na zasadzie repetitio est mater studiorum. Repetycje nadaja utworom mora-
lizatorski styl, tworzg z nich zbiory sentencji na dany temat i jednoczes$nie sg
srodkiem poetyckiego wyrazu, podobnym do refrenu w piosence. W prze-
ktadzie na wspotczesne jezyki anafora — ktora organizuje caty utwor i, jak
piszg wyzej, jest charakterystyczna dla §redniowiecza czy ogdlniej poezji
dawnej — moze by¢ nuzaca. O ile trop ten oddaje sentencjonalny charakter
utworu, o tyle trzymanie si¢ go $cisle, zwlaszcza w diuzszym utworze,
pozbawia go poetyckosci. Ttumaczac repetycje, czasem je przetamuje, nie
zatracajac sensu uzycia anafory.

Niewykluczone, ze niektore utwory z CB stanowily rodzaj szkolnych
¢wiczen z taciny (Schumann 1941: 91), stad ich forma moze mie¢ charakter
mnemotechniczny. Pewnym tego dowodem sg bardzo zabawne dla kogos,
kto zetknat sie z tym jezykiem, ostatnie wersy Manus ferens munera...,
zarazem niezwykle trudne do przetozenia ze wzglgdu na gre stow opartg
na nazwach lacinskich przypadkow gramatycznych:

10 Modlitwa hezychastyczna, czyli nieustanne powtarzanie jakiej$ aklamacji do Boga.
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Tale fedus hodie
defedat et incipit
nostros ablativos,
qui absorbent vivos,
moti per dativos
movent genitivos (podkr. AH).

Takie to uktady dzisiaj

zabrudzaja, oszpecaja
naszych nadrzednikow,
ktorzy pochtaniajg zywych,
bo wzruszeni przez dawaczy
majg wpltyw na caly naréd.

Jesliby tlumaczy¢ dostownie ablativus, dativus i genitivus (w klasycznej
lacinie genetivus) odpowiednio przez ,,narzednik”, ,,celownik”, ,,dopet-
niacz”, wymowa utworu traci sens. Totez idgc za etymologia nazw przy-
padkéw, czyli za dostownoscia, paradoksalnie udato si¢ w tlumaczeniu
wydoby¢ glebszy, metaforyczny wydzwigk tych stow, wspolbrzmiacy
z catlym tekstem. ,,Nadrze¢dnicy” to wszechwladni urzgdnicy, czesto be-
dacy ponad prawem; warto doda¢, ze nazwa przypadku pochodzi od cza-
sownika auferre, ablatum — ,,zabiera¢”, zatem w omawianym kontekscie
ablativos mozna by tez przelozy¢ jako ,,zabieraczy”. Dativus pochodzi
od dare, datum — ,,dawac¢”, zatem ,,dawacze” to ci, ktorzy wspomnianych
urzednikéw-zabieraczy przekupujg. ,,Nardd”, w ktérym pobrzmiewa for-
ma pochodna od ,,rodzi¢”, ma zwigzek z tacinskim przypadkiem genetivus
— jego nazwa zostala utworzona od czasownika gignere, genitum oznacza-
jacego wiasnie ,,rodzi¢”, tez w sensie przeno$nym, w odniesieniu do kraju
ojczystego.

Rodzi si¢ pytanie, czy warto przektadac¢ utwory bedace moze jedynie
zabawg formalng lub zestawieniem sentencji. Za tymi grami, a czasem
pewng nudng jednostajnoscia, kryje si¢ jednak bardzo uniwersalna tresc:
korupcja, hipokryzja, wiadza pieniadza, konsumpcjonizm i wyrzeczenie
si¢ wszelkich potrzeb duchowych — a czy to nie grzechy gléwne wspol-
czesnego Swiata? Autor Manus ferens munera... krytykuje bioracych
i dajacych tapowki, przekupnych sedziow i tasy na pienigdze kler, a Kasja
,nie znosi”, kiedy morderca ocenia innego ztoczyncg, ,,nie znosi” ktamcy,
oszczercy i zartoka:
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Mio® 1OV ety cepvovouevov AGyotc.
Miod pébucov nivovia ko Stydvro.
M@ TV Alyvov G SAyoyiodvro.

Nie znosze, kiedy ktamca uroczyscie gada,
Ani gdy pijak, pijac wciaz, z pragnienia pada.
Nie znosze zartoka, ktory traci sity...

Wymienienie przez Kasje tych ludzkich przywar pokazuje, jaka byta
w rzeczywistosci czesto podkreslana Sredniowieczna asceza ciala, przeciw-
stawiana dzisiejszej jego afirmacji. Z krggu tacinskich CB najlepiej ujmuje
ten problem wiersz Alte clamat Epicurus..., ktory jest niemal ilustracja
zjawiska opisanego bardzo humorystycznie przez Waddell, mianowicie
walesajacych si¢ mnichow, ktorych ,,zycie uptywa w goscinie po réznych
klasztorach, w wedrowce, na dogadzaniu wtasnym zachciankom i wlasnemu
podniebieniu” (Waddell 1960: 252-254; autorka powotuje si¢ tu na anoni-
mowego komentatora Regufy $w. Benedykta).

1. Alte clamat Epicurus:
,,venter satur est securus.
Venter deus meus erit.
Talem deum gula querit,
Cuius templum est coquina
in qua redolent divina”.

2. Ecce deus opportunus,
nullo tempore ieiunus,
ante cibum matutinum
ebrius eructat vinum,
cuius mensa et cratera
sunt beatitudo vera.

3. Cutis eius semper plena
velut uter et lagena;
iungit prandium cum cena,
unde pinguis rubet gena,
et, si quando surgit vena,
fortior est quam catena.

()
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5. Venter inquit: ,,nihil curo
preter me, sic me procuro,
ut in pace in id ipsum
molliter gerens me ipsum
super potum, super escam
dormiam et requiescam”.

Gto$no krzyczy mistrz Epikur:
,Jadla, jadta chee bez liku!

Brzuch moj bogiem mym si¢ stanie.
Tego boga zada gardziel.

Kuchnia dlan jest §wigtym chramem
Bo tam boskim czu¢ zapachem”.

Oto bog bardzo wygodny,

w zadnej chwili nie chce poscic,
ranng pora, przed $niadaniem,
juz pijany winem chlapie.

Stot i czasze napetione

to prawdziwe szczescie btogie.

Kibi¢ jego okraglutka
jako buktak lub beczutka.
Po obiedzie juz kolacja,
stad zazywna ta karnacja,
gdyby wyszty z niego zyty
za tancuchy by stuzyly.

()

Rzecze brzuch ,,nic mnie nie trapi,
byle tylko dobrze trafi¢

tam, gdzie trzeba, i spokojnie
niosac migkko ksztatty moje,
jedzac, czasem i popijaé,

we $nie wiecznie odpoczywac”.

Bardzo regularny dymetr trocheiczny tacinskiego wiersza i rymy typu
AA-BB, z wyjatkiem centralnej, trzeciej zwrotki, gdzie w szeSciu wersach
jest jeden rym, pozwalaja przetozy¢ ten utwor w podobnym rytmie, dobrze
zadomowionym w polskiej poezji, kojarzacym si¢ m.in. z wierszykiem Juliana
Tuwima ,,Biega, krzyczy pan Hilary...”. I o to tez chodzi — o zabawne, wesote
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zilustrowanie wady, jaka jest obzarstwo, wprawdzie o wiele grozniejszej niz
roztrzepanie pana Hilarego, ale rownie ponadczasowe;.

[ Kasja, i autorzy CB niejednoznacznie wypowiadaja si¢ na temat kondycji
kobiety i kobiecego pickna. Pigkno moze by¢ przyczyna pokus, nieszczesc,
jak zapewne u dziewczyny z facinskiego utworu o satyrycznej wymowie,
skarzacej si¢ na swoj los ciezarnej, opuszczonej przez ukochanego i nara-
zonej na niechg¢ otoczenia:

Huc usque, me miseram!

rem bene celaveram

et amavi callide.

Res mea tandem patuit,

nam venter intumuit,
partus instat gravide.

(..)

Hoc dolorem cumulat

quod amicus exulat
propter illud paululum.

Az do tej pory, ja nieszczesna,

sprytnie rzecz calg ukrywatam

(a nawet pokochatam).

Lecz sprawa wyszla na jaw

bo brzuch mdj bardzo nabrzmiat,
i troche cigzsza si¢ statam.

B6l moj o tyle wigkszy,
ze kochanek gdzie$ odleciat
z powodu tego malenstwa.

Réwnoczes$nie Kasja w utworze Dovi) (Gyne) twierdzi: ,,dwakro¢ to zle
i pociechy nie ma”, gdy kobieta jest brzydka i ma zty charakter:

Kokov 1 yoviy kdv dspoic 16 kGAAEL
10 yap kdAlog kéxtnron tapopvdioy:

£1 & ol duoe1dng kol korkdtpomog £1n,
Sundodv 10 korkdv mopopvbiog dtep.

Zle, gdy kobieta pigknem rozkwita,
pigkno bowiem zlg zacheta bywa.
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Jesli znow brzydka bytaby, ztosliwa,
dwakro¢ to zle i pociechy' nie ma.

Z tego tekstu ,,wylania si¢ obraz bizantynskiej xaloxoryobio, — pisze
Przemystaw Marciniak — takiej, jak mogta ja pojmowac poetka — pickna
duchowego bez wyrzeczenia si¢ pigkna cielesnego” (Marciniak 2005:
45). KohoxaryaBio: (kalokagathia) w Bizancjum jest kontynuacjg idei kla-
sycznej, zgodnie z ktora o wartoéci cztowieka decyduje jego zewngtrzne
i wewnetrzne piekno, przy czym pigkno cielesne bywa czesto wynikiem
¢wiczen sportowych, a wigc tez samodyscypliny. Kasja docenia prace nad
wlasnym charakterem, rozsadek i zaradno$¢ — kobieta obdarzona takimi
cechami moze przezwyciezy¢ wszelkie nieszczescia.

O wiele ciekawszymi z punktu widzenia poetyki utworami Kasji o ko-
bietach sg troparia o nawréconych nierzadnicach, mg¢czennicach, dziewicach
$lubujacych oddanie si¢ Chrystusowi. Postaci te tchng zyciem, mitoscia, sita,
jak $wieta Agata, ktora jest przyktadem niezwyklego mestwa: jej mgczenstwo
poréwnano tutaj do zapasow, walki, a wiec sfery typowo meskiej zarowno
w starozytnosci, jak i w Bizancjum:

Hapddoov Boduo yéyovev

v 1f) dO\Ao et Tiig mavevd6Eov’ Aydbng

kol Maptvpog Xp1o1od 10D Oeoh
gpapAdov 1@ Movoel:

gxeivog yop oV Aadv vopuobetav &v1d Bpet,

tag éyypogeicoc &v Aol

Beoyopdrtovg Tpopac 84Eato

gvtadBo 82 3 Ayyelog ovpovdBev

@ 1O TAGKO EneKOUIGEY

yyeypoppévny:

Notg 86106, odToTpOOipeTOS,

Twun éx Beod, kon ToTpidog Atpmoic.

Cud zdarzy! si¢ przedziwny

po walce Agaty przestawne;j

o Bogu Chrystusie $wiadczacej,
cud jak kiedy$ Mojzeszowi:

ten dawat prawo na gérze ludowi,

" Trudne w tym miejscu do oddania ze wzgledu na wieloznaczno$¢ greckie stowo
nopopvBio mozna rozumieé jako zachete, ale w znaczeniu negatywnym — pokuse, i w sen-
sie pozytywnym — jako pocieszenie.
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na tablicach wyryte Prawo

boska reka

A tu Aniot prosto z nieba

na grobie kladzie kamienie

z napisem juz wyrzezbionym:

Swieta dusza — bo chciata by¢ $wieta,
uczczona przez Boga, ojczyzny zbawienie”.

Poetka z emfaza pisze o mestwie Swigtej Natalii, ktora zacheca swojego
me¢za Adriana, aby w obliczu przesladowan nie poddat si¢ i do konca po-
zostat wierny Bogu. Hymn ten, po§wigcony parze matzenskiej, ich mito$ci
i jednosci, jest w gruncie rzeczy eulogia kobiety, tak jakby zachg¢ta wyma-
gala wiekszej sity ducha niz decyzja o wlasnym poddaniu si¢ torturom,
a przez to byta bardziej godna uwagi niz sama walka i $mier¢:

- ,
Tig 0vk éxmAoyfi év todte
dxovticbeig
N / (3 \ bl ’
106 100tV Vngp dvBpwrov npdéeig;
e 1o BAv Avdpicorto
Kot oD TKpod TVPAVVOL
Kol TOV TO0TNG GUVELVOV VeV pOGE
un Yrevoodval Toig OEVorg
AN Vnep thg nioteng EAécBo 10 Boveiv vrep 1 Civ;

Kt6z si¢ nie zadziwi

kiedy pozna

te nadludzkie czyny!

Jak kobieta gra m¢zczyzne

wobec tyrana ztego

i matzonka zagrzewa

by torturom nie ulegal,

ale wybral $mier¢ za wiarg nizli zycie.

Wicksze zaangazowanie Kasji w utwory liturgiczne, dostosowanie
zdania i wersu do kompozycji muzycznej przektada si¢ na ich forme, a to
z kolei wplywa na sposob thumaczenia. Brak regularnego metrum nasladu-
jacego iloczas starozytny pozwala znalez¢ ekwiwalent muzyki w postaci
nienarzucajacego si¢ rymu, czasem rytmu (izosylabizmu czy tonicznos$ci),
gry stéw, brzmienia jezyka, ktoére zapewnia tym utworom dzwigczno$é
1 wdzigk oryginatu.
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Podobnie jest z wierszami CB o mito$ci — trudno w §redniowiecznej poezji
greckiej i tacinskiej spotka¢ pickniejsze, subtelniejsze erotyki, wyznania
mitosne czy $§piewy o wiosnie, ktora jest najstosowniejsza dla mitosci pora.
Oprocz pochwat tego cudownego zjawiska zbidr obejmuje tez najrdzniejsze
narzekania, zale, tgsknoty, a nawet utwory o charakterze komicznym, na
przyktad wspomniang skarge brzemiennej dziewczyny'?. Szczegdlng uwage
warto zwrdci¢ na ornamentyke tych utwordw, przywolywanie imion greckich
i tacinskich bostw, takich jak Amor, Wenus, Eros, Pallada czy Jowisz, cho¢by
w strofach lanus annum circinat...:

Dum alumnus Palladis
Cytheree scolam
introissem, inter multas
bene cultas
vidi unam solam
facie
Tyndaridi
ac Veneri
secundam,
plenam elegantie et magis pudibundam.
Amor cuncta superat,
Amor dura terebrat.

Kiedym Pallady wychowanek
wszedt do cyterejskiej szkoty,
zobaczylem posrod wielu
dobrze wyksztatconych panien
te jedyna tylko
o twarzy podobnej
Helenie
Wenerze,
petng wdzieku
i skromnosci.
Amor nad wszystkim panuje,
Amor tagodzi przykrosci.

12 'W zbiorze znajdziemy wiele jeszcze innych skarg: filozoficzne, jak skarga na czas
(Versa est in luctum..., CB 123), fantastyczne — skarga pieczonego tabedzia (Olim lacus
colueram..., CB 130), skargi postaci mitologicznych — lament Amora (Dum curata vege-
tarem..., CB 105), czy zal z ,,powodu upadku Troi” (4drmat amor Paridem..., CB 99a). Por.
Bernt 2000: 8, 321-325.
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czy w Ab aestatis foribus:

Flores amoriferi

iam arrident tempori;
perit absque Venere

flos aetatis tenerae.

Ziota pachng mitoscia
$mieja si¢ do lata pory,

gdy zakochany mlodzian
bez Wenus pada chory.

W innych piesniach CB tez pojawiaja si¢ aluzje do kultury klasyczne;:
hedonistyczny stosunek do zycia w utworach biesiadnych, na przyktad, jest
echem starozytnej poezji sympotycznej, tu jednak niemal z kazdej strofki
wyziera twarz mitologicznych patronéw. Imiona te sa na tyle uniwersalne
i powszechnie zrozumiate, stosowane jako metafory, reminiscencje w kazdej
epoce literackiej, ze Smiato mozna je zachowac w przektadzie jako oczywiste
nawigzania do antyku.

U Kasji nie znajdziemy jawnych odwotan do mitologii, mimo wyksztal-
cenia, jakie poetka zdobyta w zakresie kultury klasycznej (Silvas 2006:
17-18) oraz znajomosci autoréw starozytnych. W jej poezji odniesienia do
antyku sg bardziej wyrafinowane, ukryte z reguty za treScig chrzescijanska.
Wyksztatcony czytelnik rozpozna reminiscencje Menandra czy cytat z He-
zjoda, ale zestawiony z madros$cig Ezdrasza'*:

DOTAOV YUVOIK®BY VILEPIOYVEL TAVTWV
Kol udptog "Ecdpog peta T dAnbeiog.

Kobieca pte¢ przemoze wszystko
Zaswiadcza Ezdrasz prawdziwie.

Epoka, w ktorej tworzy Kasja, to epoka ikonoklazmu i §wiezego ,, Triumfu
Ortodoksji” (w roku 843), tak wigc bezposrednie odwotania do mitologii,
nawet w formie ornamentyki, moglyby by¢ postrzegane albo jako herezja (a na
to poetka, zwolenniczka kultu ikon, nie mogla i nie chciata sobie pozwoli¢),
albo — fagodniej — jako niepotrzebne odwrdcenie uwagi od tego, co Swiete.
Sredniowiecze tacinskie nigdy nie staneto przed problemem ikonoklazmu,

13 W wierszu Gyne, por. Ezdrasz 3, 10-12.
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tak wigc tego rodzaju aluzje mozna bylo tam stosowac bez narazenia si¢ na
zarzut poganstwa czy poganizacji kultury.

Lekko$¢ utworéw mitosnych, ich §piewnos$¢, mitologiczne inkrustacje
1 wiosenno-erotyczny nastrdj CB mozna dosy¢ tatwo odda¢ w przektadzie,
rodzi si¢ natomiast pytanie, jak przekaza¢ metafizyke. U Kasji mito$¢ to albo
dziewicze oddanie si¢ Boskiemu Oblubiencowi, albo zwiazek dwojga ludzi,
ale tez w dazeniach i uczuciach skierowany do Chrystusa. W CB znajdujemy
piesni o tematyce zmystowej, erotycznej, Kasja za$, nawet jesli pisze o mito-
$ci, to takiej, ktora ma wymiar duchowy. W utworze o $wigtych matzonkach
poetka podkresla ich jednomys$Ino$¢, bliskos¢, ztaczenie, ktore prowadzi
do Boga poprzez meczenska $mieré Adriana i hortatywng postawe Natalii.
Kasja nazywa ich dvdg (dyas — ,,dwojka, para™), a stowo to, poprzedzone
wyrazeniami typu {edyog, cvloyio (dzeugos —,,wiez”, sydzygia — ,.jednos$¢™),
oznaczajgcymi Sciste zjednoczenie, jest aluzja do pojecia Tpiog —,,Trojca”.
Mozna odda¢ je oczywiscie za pomoca adekwatnych stéw w jezyku polskim,
ale nalezy uwazac, aby utwor nie byt czytelny jedynie dla patrologa, oraz
pozbawiony tego wlasnie metafizycznego wymiaru. Bizancjum cieszy si¢
powszechnie opinig epoki, w ktorej na temat podstawowych dogmatoéw
wiary toczono debaty na rynkach, bazarach i w karczmach. Dzi$§ zapewne
trudno bytoby ustysze¢ w tych miejscach podobne dyskusje, Kasja natomiast,
uzywajac wysublimowanego jezyka teologicznego oraz odwotujac si¢ do
przyktadéw ludzi swietych, mogla si¢ spodziewac, ze jej utwory zostang
wlasciwie zrozumiane przez zwyklego uczestnika liturgii czy mniszki lub
mnichow zyjacych w sgsiednich konwentach'.

Do mnichéw adresowane byty jej epigramy na temat tego, czym jest
zycie zakonne. Tu, w odroznieniu od zbioru CB, w ktérym stan duchowny
rzadko jest odmalowany w pozytywnych barwach, mamy pochwate zycia
w klasztorze, oderwanego od ziemskich trosk, pelnego pokoju i kontempla-
cji. [lept  povay®dv (Peri monachon) jest ciekawym przyktadem greckiej
poezji nieliturgicznej, ktéra jednak dotyczy réwniez spraw religijnych
i teologicznych:

4 Lauxtermann nazywa ten rodzaj poezji ,,sentencjami, w ktorych miesza si¢ sacrum
i profanum — gatunek ten rozkwitat w IX i X stuleciu: autorzy byli mnichami i pisali dla
mnichow, ale ich zbiory sentecji rowniez byly czytane przez swieckich (,,«sacro-profaney
gnomologies — a genre that flourished in the ninth and tenth centuries: the authors are
monks writing for monks, but their gnomologies are read by laics as well”; Lauxtermann
2003: 261).
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Movayod Biog mepiepylog divev.
Movoyo® Biog eipnvikdg d16Aov.
Movoyo?d Biog drdporxog koBdnak,
Movoyo® Biog ficvytog d16Aov.

()

Blog povoistot Adyvog poivoy Toic Toot.
Biog Hovoistod 0dmy0¢ tAavauévay.
Blog povoistot guyadentng donpudvmy.
Biog povostod Oepamevtic dyyéAmv.
Blog povaotod npog 86Eav Oeo® uévov.

W zyciu mnicha brak préznych dociekan.
W zyciu mnicha na zawsze jest pokoj.
Zycia mnicha nic nie poruszy.

W zyciu mnicha jest ciggta modlitwa.

Zycie wspolnoty jest $wieca,

co plonie swiattem dla wszystkich.

Zycie wspolnoty zbtgkanych jest przewodnikiem.
Zycie wspdlnoty przed demonami straznikiem.
Zycie wspolnoty stuzy aniotom.

Zycie wspdlnoty na chwate Boza.

Epigram jest skonstruowany znéw na zasadzie trzech anafor (repetycji):
stow povoyde, povayo® (monachos, monachou), z ktérych drugie jest tyl-
ko innym przypadkiem gramatycznym pierwszego', oraz Bilog povostod
(bios monastou). Ten sam $rodek stylistyczny, repetycja, stuzy tu — inaczej
niz w omawianych wyzej pie$niach przeSmiewczych zbioru CB oraz Nie
znosze... — do laudacji. Zakonczenie utworu wytamuje si¢ z anafor, przez co
zyskuje na wyrazisto$ci, i w jakim$ sensie przypomina zakonczenia hymnow
stricte religijnych, bo jest pochwalg Boga: wyrazenie 0edv motgicBou thv
Gpyv kol t0 Téhog—,,I Boga czyni poczatkiem i kofcem” budzi oczywiste
skojarzenia z wyrazeniem ,,Alfa i Omega” w Apokalipsie §w. Jana', nadajac
catemu epigramowi bardzo gleboki sens.

Nie do oddania w przektadzie jest grecka gra stow: povoydc — uévov
— povoAdyiotog (monachos — monon — monologistos), poniewaz polskie

15 Polyptoton — jedna z ulubionych figur stosowanych przez Kasje (Kazhdan 1999: 325).
' Ponadto jest parafrazg akrostychu Grzegorza z Nazjanzu: dpyfv Gndviov Kol 10
téhog nood 0ebv (Carmina Moralia 30, 1).
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stowo ,,mnich”, ktére pochodzi wlasnie z greki, w Zaden sposob nie kojarzy
si¢ z liczebnikiem ,,jeden”, a wszelkie wyrazy z prefiksem ,,mono-" bylyby
thumaczeniem idem per idem, greki przez greke. Przeciwstawienie stow
novarxdg — toAAootdG (monachos — pollostos) takze jest nieprzekladalne,
gdyz to drugie mozna w grece traktowac jako rzeczownik od przymiotnika
liczebnego ,,wiele, liczny, jeden z wielu”, ktory w jezyku polskim nie ulega
substantywizacji.

W literaturze tacinskiej istnieje wyrazny podziat na poezj¢ religijng
i $wiecka. Mamy hymny liturgiczne o Bogu, Trojcy, Swigtych, lamentacje
Stabat Mater czy wizj¢ apokaliptyczng z najpigkniejszego wyrazu pobozno-
$ci, czyli hymnu Dies irae (Waddell 1960: 234), jesli za§ w poezji $wieckiej
znajduja si¢ motywy zwigzane z Ko$ciotem lub zakonem, to tylko w utworach
o charakterze satyrycznym. Sredniowieczne tacinskie piesni liturgiczne sg
w swej wymowie, doborze stownictwa i metaforyce zupetnie inne anizeli te
ze zbioru CB, ich rytm jest jednak podobny, najczgsciej trocheiczny. W lite-
raturze greckiej natomiast to wlasnie metryka odrdznia poezje liturgiczng od
nieliturgicznej: w pierwszej rytm jest swobodny, dostosowany do muzyki,
a w drugiej — tradycyjny, jambiczny.

Powyzsze uwagi sktaniaja do refleksji nad grecka i facinska duchowoscia.
Mozna wysung¢ wniosek, ze w kulturze tacinskiej granica migdzy tym, co
»cesarskie”, a tym, co ,,boskie”, jest bardziej wyrazista niz w Bizancjum.
Patriarcha Konstantynopola podlegat cesarzowi, nie byto tam wigc w sensie
politycznym rozdziatu wladzy religijnej od panstwowej. Zachodnie $red-
niowiecze, mimo opinii epoki, w ktorej nad wszystkim dominuje Kosciot,
pozwalato sobie na krytyke tegoz Kosciota. I w pewnym sensie ten aspekt
kultury i cywilizacji przeniost si¢ na grunt poezji: w Bizancjum nie bylo
zdecydowanej cezury migdzy tym, co $wieckie, a tym, co religijne, koscielne,
zwigzane z pobozno$cig, na Zachodzie za$ to dwa odrgbne nurty literatury.
Powinien to uwzgledni¢ thumacz, ktorzy bierze na warsztat Sredniowieczng
poezje grecka, i dlatego epigram Kasji o mnichach, zaliczany do poez;ji
nieliturgicznej, bedzie w nastroju, semantyce podobny do jej troparionéw,
w CB natomiast, tam gdzie jest mowa o zakonnikach, bedg pobrzmiewaé
nuty gorzkiej i cigtej satyry godnej Horacego.

Zachwyt nad uroda w CB, swoista pochwala i zarazem krytyka kobiecego
pickna u Kasji'’, sita wyrazu mitosci cielesnej w tacinskich piesniach i glgbia

17 Przywodzi to na my$l najbardziej znany antyczny epitet-oksymoron stworzony przez
Safong: glykypikros Eros.
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mitosci duchowej u greckiej poetki, kpina z wedrownych mnichéw i pochwa-
fa stanu zakonnego sg efektem cywilizacyjnej r6znicy miedzy Wschodem
a Zachodem w §redniowieczu. W obu analizowanych i thumaczonych przeze
mnie grupach utworéw mozna jednak zauwazy¢ wyrazne podobienstwo
W spojrzeniu na etyke, na kondycje moralng cztowieka i spoteczenstwa.

Poezja Kasji, skomponowana nieco wczesniej niz CB, gdy jeszcze nie
byto mowy o wzajemnych wptywach (o ile dwa—trzy wieki pdzniej mozna
juz dostrzec jakie$ interferencje kulturowe, o tyle w wieku IX na pewno nie),
jest niezwykta na tle swojej epoki wasnie przez owo uniwersalne spojrzenie
na cztowieka, zapowiadajace bizantynski humanizm XII wieku, najbardziej
klasycyzujaca epoke w Konstantynopolu. Takie tez sg CB, ktdre przez swoje
skoncentrowanie na cztowieku i motywy znane z poezji starozytnej stanowig
pewien przed$wit europejskiego renesansu.
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