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Art not oil. Art activism by Liberate Tate

Abstract: In her article the author analyses the activity of Liberate Tate collective, which was
founded in 2010 with the aim to end sponsorship of Tate Gallery by BP oil company. This example
of alliance between art and activism may be considered in two ways: in the context of the relation-
ship between the institution and the artists who attempt to transform the museums, and also through
the art of protest against the oil corporation responsible for environment exploitation. The activity
of Liberate Tate is compared with others forms of protest, such as Occupy Wall Street or the fight
against Dakota Access Pipeline. The framework of interpretation is indicated by the complex reli-
ance between art, activism and neoliberal capitalism. The ideas of delirium and resistance proposed
by Gregory Sholette appear to be particularly useful in explaining the given relations, as well as the
notion of practicing deindividualization by activists, who build various alliances and communities
of those engaged in creating the envisioned museum.
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Dziesiatki czarnych balonéw wypetnionych helem uniosty w gore martwe zwierzeta
1 zapehity przestrzen Hali Turbin Tate Modern w jednym z pierwszych performan-
sOw grupy Liberate Tate Dead in the water. Celem rozpoczetej w 2010 roku aktywno-
sci kolektywu byto doprowadzenie do zerwania stosunkdéw sponsorskich taczacych
sie¢ galerii Tate' z koncernem British Petroleum (BP). Grupg kierowala niezgoda na
nadmierng eksploatacje srodowiska przez przemyst naftowy oraz strategie wspotpra-
cy z instytucjami kultury, wykorzystywana w celu uszlachetnienia wizerunku jego
czotowych firm.

Poczatek wsparcia Tate przez BP przypadi na lata 90. XX wieku, ktore stanowity
okres rozbuchanego neoliberalizmu i1 braku szerszej refleksji na temat jego kosztow

' W ramy Tate wchodza: Tate Modern, Tate Gallery, Tate Liverpool, Tate St Ives.
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spotecznych. Decyzja o koncu relacji sponsorskiej zostata ogloszona w 2016 roku.
Aktywna krytyka finansowego patronatu rozpoczeta si¢ natomiast w 2010 roku, po
wybuchu ogolnoswiatowego kryzysu gospodarczego, ktorego szczyt przypadt dwa
lata wcze$niej. Przyblizam te ramowe daty, aby zasygnalizowa¢ obszar interpreta-
cji artywizmu® Liberate Tate, jakim sg zaleznosci pomiedzy sztuka, aktywizmem
i oporem a wspotczesnym wymiarem kapitalizmu. Umiejscowienie fenomenu grupy
w konteks$cie neoliberalnej rzeczywistosci pozwala na okreslenie jej wptywu na po-
zycje artystow w ramach systemu sztuki, a takze na analizg strategii podejmowanych
po to, by z nim walczy¢.

Grupa Liberate Tate zawigzata si¢ w podczas warsztatdow poswigconych sztuce
oraz aktywizmowi organizowanych przez Tate Modern® i zakonczonych umieszcze-
niem baneru Sztuka, nie ropa na najwyzszej kondygnacji muzeum. Powstanie kolek-
tywu zainicjowat gest cenzorski: sugestia organizatoréw wydarzenia, by w ramach
dziatan warsztatowych pomija¢ krytyke samej Tate oraz jej relacji sponsorskich,
sprowokowata artystow do rozwijania wiasnie tej $ciezki aktywizmu. Nawigzata si¢
wowczas specyficzna forma komunikacji pomigdzy instytucja a jej adwersarzami.
Kazda decyzja Tate (lub jej brak) wywotywata odpowiedZ aktywistow/artywistow,
przygotowywana w jezyku sztuki i w bezposrednim odniesieniu do historii i progra-
mu galerii. Byta to wyrafinowana sztuka naktaniania instytucji do wtasnych racji.

Na przyktad we wrze$niu 2010 roku w rocznym raporcie opublikowanym przez
Tate podkreslano, ze zrownowazony rozwo6j petni zasadnicza rol¢ w programie pla-
cowki, a takze pochwalono si¢ ograniczeniem emisji wegla i wspotpraca z organiza-
cja Carbon Trust, wspierajacg zrownowazong polityke gospodarczg*. W tym samym
miesigcu, a dzien przed zebraniem Rady Nadzorczej Tate, 50 cztonkow kolektywu
rozlatlo w Hali Turbin smugi czarnej farby, tworzac z niej ksztalt przypominajacy
solarny logotyp koncernu BP. Praca zatytutowana Crude lub tez Sunflower zapowia-
data jednoczes$nie wystawe Ai Weiweia Sunflower Seeds, ktora pokazywano we wne-
trzach galerii w kolejnych miesigcach. Wystawe-instalacje znanego z politycznego
zaangazowania artysty tworzyta masa z milionow porcelanowych nasion stonecznika
zapehiajacych przestrzen Hali Turbin, ktore mozna interpretowa¢ miedzy innymi
jako odnosnik do geopolitycznej ztozonos$ci kryjacej si¢ za hastem Made in China.

2 Terminem ,artywizm” postuguje si¢ za Florianem Malzacherem, ktory potaczyt idiom ,,artystyczny
aktywizm” w jedno stowo, definiujace sojusze sztuki i aktywizmu oraz podkreslajace ,,przydatnosé
artystycznych umiejgtnosci, narzedzi, taktyk i strategii dla osiggnigcia aktywistycznych celow”,
zob. F. Malzacher, Pisuar wraca do ubikacji. Symboliczna i bezposrednia moc sztuki, w: S. Herbst,
F. Malzacher (red.), Prawda jest konkretna. Artystyczne strategie w polityce. Podrecznik, Fundacja
Bec Zmiana, Warszawa 2018, s. 14.

3 J.Jordan, On Refusing to Prebend to Do Politics in a Museum, http://www.artmonthly.co.uk/maga-
zine/site/article/on-refusing-to-pretend-to-do-politics-in-a-museum-by-john-jordan-2010 (dostep:
11.08.2018).

4 Tate Report 2009-2010, https://www.tate.org.uk/download/file/fid/17029, s. 50 (dostep: 20.08.2018).
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Podobnie, gdy dyrekcja Tate konsekwentnie odmawiata ujawnienia kwot kryja-
cych si¢ za sponsorska relacja z BP, kolektyw przygotowat performans Hidden Fig-
ures (2014), reinterpretujacy obraz Kazimierza Malewicza Czarny kwadrat, prezen-
towany w tym czasie w Tate Modern®. Ikoniczna dla historii sztuki figura stracila sta-
bilng forme¢ na rzecz zmiennej materii — falujgcej tkaniny, podatnej na choreografie
i ruchy poruszajacych nig osob. Trzyletni spér wokot udostepnienia danych dotycza-
cych wsparcia finansowego udzielanego przez BP, ktory angazowat firmy prawnicze
i pozarzadowe organizacje, zakonczyt si¢ wyrokiem sagdowym zmuszajacym Tate do
upublicznienia informacji. Ujawnione zaskakujaco niskie kwoty donacji® sprowo-
kowaty artystow do rozrzucenia specjalnie zaprojektowanych banknotow BP/Tate
W przestrzeni wystawy powstalej przy wsparciu koncernu zatytutowanej BP Walk
through British Art (praca The Reveal, 2015).

Negocjujgc instytucje

Liberate Tate wspottworzy historie kolektywnie wspotpracujgcych artystow skupio-
nych na przeksztatceniu struktur instytucji sztuki, takich jak Art Workers Coalition,
Black Emergency Cultural Coalition, Guerilla Girls czy powstate w przeciggu ostat-
nich kilku lat Occupy Museum i Gulf Labor Artist Coalition. Ponadto wspoétdzieli
cel zerwania sponsorskich zaleznosci tgczacych instytucje sztuki z przemystem naf-
towym wraz z siostrzanymi inicjatywami, takimi jak BP or not BP? oraz Fossil Free
Culture NL.

Tematyka dziatan podejmowanych przez Liberate Tate pozwala na wlaczenie gru-
py w ramy krytyki instytucjonalnej, a wigc kontestacyjnej analizy wielowymiarowe-
go funkcjonowania instytucji sztuki, ktéra skupia si¢ na finansowym i politycznym
uzaleznieniu galerii Tate oraz rozbieznosciach pomigdzy deklarowang a ucielesniong
misjg placowki. Liberate Tate wielokrotnie punktowata hipokryzje instytucji oraz jej
pozornie inkluzyjny charakter; jak miato to miejsce na przyktad podczas performan-
su The Gift (2012), kiedy stuosobowa grupa zainstalowata we wnetrzu Hali Turbin
blisko 17-metrowa topate turbiny wiatrowej i przekazata jg do kolekcji galerii. Ta,
mimo $rodowiskowego wsparcia dla darowizny, odrzucita ja. Gtéwnym punktem
krytyki ze strony Liberate Tate pozostaje jednak powigzanie z koncernem naftowym,
ktorego dziatania prowadzg do nieodwracalnych zmian §rodowiska. Zalezno$¢ ta wy-
stepuje w jawnej opozycji do etycznych standardéw i spotecznej odpowiedzialnosci

5 Na wystawie Malevich, 16.07-26.10.2014.

6 W przeciagu 17 lat Tate otrzymata od koncernu 3,8 miliona funtow, czyli srednio 224 tysiace funtow
rocznie. Jest to niewielka kwota, reprezentujaca jedynie 0,5% zysku operacyjnego muzeum. Zob.
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/mar/11/bp-to-end-tate-sponsorship-climate-protests
(dostep: 10.08.2018).
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muzeum, wymieniajacego wsrod swoich priorytetow migdzy innymi zrownowazony
model operacyjny’.

Whpisanie Liberate Tate w obszar krytyki instytucjonalnej pozwala na uchwycenie
wyrdzniajacego aspektu strategii perswazji obranej przez kolektyw. Krytyka insty-
tucjonalna opisywana jest jako nurt lub gatunek sztuki, ktory w peni ujawnit si¢
w latach 60. XX wieku, lub tez jako stala funkcja pola sztuki, ,,rodzaj lustra kontrol-
nego, niezbednego do wlasciwego zycia instytucji™®. Jednak przyjecie drugiej defi-
nicji ostabia potencjat krytyczny praktyki artystycznej, podkreslajac jej uwiktanie
w system, ktdry stara si¢ kontestowac. Przechyla wektor zainteresowania ku samemu
polu sztuki oraz mechanizmom przechwytywania potencjatu dziatan artystow, czy
inaczej — inkorporowania otrzymanej krytyki w sposéb, ktory sugeruje niemal samo-
krytyczng postawe praktykowang przez instytucje.

Przemiany te najlepiej obrazuje pierwsza fala ruchu krytykujacego $wiat sztu-
ki, zapoczatkowana w latach 60. i 70. XX wieku przez artystow takich jak Marcel
Broodthaers, Daniel Buren czy Hans Haacke. Ujawnienie ideologicznego uwiktania
instytucji, zaktocenie triady kurator — artysta — odbiorca, a takze tradycyjnych hie-
rarchii dyktujacych sposoby prezentacji i interpretacji sztuki pojawito si¢ w publicz-
nym dyskursie migdzy innymi dzigki ich tworczosci. I zostato natychmiast wcielone
w zycie przez instytucje, ktore czesciowo zaaplikowaly dyskutowane zagadnienia, na
przyktad przeksztatcajac wiasne strategie wystawiennicze. Pomimo zmian zachowa-
ly jednak hegemoniczng pozycje w polu sztuki, poniewaz to wtasnie one prezentuja
prace wspomnianych artystow i tym samym ksztattuja kontekst tworczosci krytycz-
nej.

Aby doprecyzowa¢ charakter przemian w polu sztuki, warto przywola¢ klasycz-
ne juz rozwazania Andrei Fraser, kwestionujacej podziat na instytucjonalny i poza-
instytucjonalny obieg sztuki na rzecz ztozonej struktury, ktora obejmuje i przenika
wszystkie czesci sktadowe systemu (muzea i galerie, kolekcjonerow, artystow, aka-
demie sztuki itd.)’. Jednak, jak pokazywali artysci klasyfikowani w ramy drugiej fali
krytyki instytucjonalnej, przypadajacej na lata 80. 1 90. XX wieku, mi¢gdzy innymi
Fred Wilson i James Luna, jest to system oparty na nierowno$ciach, przestrzen nie-
ustannych zmagan glosow wykluczonych o uzupehienie dominujgcej narracji.

Zdolno$¢ instytucji do podlegania metamorfozom, zwtaszcza pod wptywem kry-
tycznych naciskow, wydaje si¢ punktem wyjscia i nadzieja kolektywu Liberate Tate.
Przyjmowana przez niego strategia to zniuansowana metoda ,,konia trojanskiego”,
opisana w klasycznym juz tekscie Lucy Lippard'®. Aktywisci nie tyle wpisuja si¢

7 Zob. https://www.tate.org.uk/about-us/our-priorities (dostep: 3.09.2018).

8 M. Ujma, Krytyka instytucjonalna, http://magdalena-ujma.blogspot.com/2013/01/krytyka-instytu-
cjonalna.html (dostgp: 2.07.2018).

®  A.Fraser, From the Critique of Institutions to an Institution of Critique, ,,Artforum” 2005 (September),

vol. 44, iss. 1, s. 278-283.

L.R. Lippard, Trojan Horses: Activist Art and Power, w: B. Wallis (red.), Art after Modernism:

Rethinking Representation, New Museum of Contemporary Art, New York 1984.
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W narracj¢ tworzong przez instytucje, ile przechwytuja ja, a nastgpnie poddajg trans-
formacji i prezentuja odbiorcom w zmienionej formie.

Taktyke upodobniania si¢ zapowiada juz emblemat kolektywu, ktory jest wyra-
zistszg formg rozmytego logotypu Tate z dodanym dopowiadajacym hastem Libe-
rate. Partyzanckie interwencje aktywistow wygladaja tak, jakby byly czeScia pro-
gramu Tate. Czgsto rozgrywaja si¢ w przestrzeni Hali Turbin, ktéra od 2008 roku
poswiecona jest sztuce wspotczesnej, powstajacej na zamowienie muzeum. Postron-
nemu obserwatorowi akcji trudno rozpozna¢ konflikt réznicujacy grupe aktywistow
i instytucje, ktorg krytykuja; obie naleza do tego samego porzadku sztuki i postuguja
si¢ tym samym jezykiem. Mowig jednak co$ innego. Liberate Tate wydaje si¢ opiera¢
strategi¢ wilasnie na tym napieciu. Aktywisci pozornie wypowiadajgcy si¢ w imie-
niu Tate dokonujg przesunigcia semantycznego w tworzonym przekazie. Pozytyw-
na, w przekonaniu dyrekcji Tate, wspotpraca sponsorska z koncernem BP ujawnia
kontrowersyjne oblicze dzigki interwencjom kolektywu. Publiczne demonstrowanie
problematycznej zaleznosci oraz potencjalne uwiktanie Tate w autorstwo tego prze-
kazu przypomina podszeptywanie instytucji instrukcji dziatania z nadzieja, ze ta ja
zinternalizuje. To praktykowanie mimikry, rozumianej jako taktyka subwersywnego
kamuflazu'!.

Przywotanie klasycznej teorii Homiego Bhabhy, rozwinigtej w obszarze studiow
postkolonialnych, wydaje si¢ szczegdlnie uzyteczne z perspektywy niniejszego wy-
wodu. Bhabha umieszcza bowiem analiz¢ mimikry w konteks$cie negocjowania for-
muly reprezentacji. Podkresla ambiwalentny charakter mimikry, uobecniajgcy sie
w geScie imitacji, na mocy ktorej upodabniajgcy staje si¢ prawie taki sam jak jego
punkt odniesienia, jednak nie catkiem. Upodabnianie nie jest wigc prostym aktem
kopiowania, ale strategig destabilizujaca tozsamos$¢ podmiotow zaangazowanych
w imitacje. Najwazniejsze w procesie mimikry jest ,,zeSlizgiwanie si¢ znaczenia”,
a wigc przeksztalcenie wzorow bedacych przedmiotem nasladownictwa!'?,

Przeciw kapitalocenowi

Kolektyw Liberate Tate wlacza si¢ w monolog instytucji wypowiadajgcej si¢ przez
kolekcjg, wystawy oraz towarzyszace im programy — i go uzupetnia. ,,Dopowiedze-
nia” wykonywane na poziomie gestu i interwencji unaoczniajg, Ze muzeum nie jest
ani niewinne, ani neutralne. Grupa nie nastawia si¢ jednak wobec galerii wrogo czy
tez opozycyjnie. Uprawiana przezen sztuka perswazji bazuje nie tylko na pigtnowa-
niu zaleznosci sponsorskich, ale rowniez na akcentowaniu wartosci publicznej in-

" Podobnego rozpoznania mimikry — jako wyréznika strategii podejmowanej przez grupg aktywistek
Guerilla Girls — dokonata Anna Teresa Demo w: The Guerrilla Girls’ Comic Politics of Subversion,
,,Women’s Studies in Communication” 2000, vol. 23, s. 132-156

H. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, przet. T. Dobrogoszcz, ,,Li-
teratura na Swiecie” 2008, nr 01-02 (438-439), s. 184—195.
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stytucji, ktore cztonkowie grupy uznajg za pozytywne (takie jak idea powszechnego
udostepniania sztuki)'3.

Roéwnolegle do uprawiania krytyki instytucjonalnej grupa atakuje koncern BP, obra-
zujac katastrofalne skutki funkcjonowania przemystu naftowego. W tym przypadku po-
stawa Liberate Tate jest zdecydowanie konfrontacyjna i oparta na sztuce protestu budu-
jacego jasny i jednoznaczny komunikat dotyczacy degradacji sSrodowiska. W pierwsza
rocznice najwigkszej kleski ekologicznej w historii Standw Zjednoczonych, czyli eks-
plozji platformy wiertniczej Deepwater Horizon (zarzadzanej przez koncern BP) i wy-
cieku ropy do Zatoki Meksykanskiej, przeprowadzono performans w Duveen Galleries
w Tate Britain, w czasie ktdrego nagiego, skulonego me¢zczyzne zalewano cieczg przy-
pominajg rope (Human cost, 2011). W trzecia rocznic¢ katastrofy cztonkowie grupy
zgromadzeni w przestrzeni Tate Modern wyszeptywali fragmenty transkrypcji procesu
sadowego poswieconego wypadkowi (4// Rise, 2013). Podczas performansu Floe Piece
(2012) czteroosobowa grupa przetransportowata 55-kilogramowy blok lodu z siedzi-
by ruchu protestacyjnego Occupy London w katedrze Swictego Pawta do Hali Turbin
w Tate Modern. Nastepnie w milczeniu obserwowala topniejacg tafle. Obraz kosztow
dziatalno$ci koncernow naftowych tworzony przez Liberate Tate jest dosadny: two-
rza go martwe zwierzeta, topniejacy 16d i ciata bezbronne wobec trujacych substancji.

Oprotestowywana przez aktywistow korporacja metonimicznie reprezentuje sity
kapitalocenu, odpowiedzialne za ksztatt nowej epoki geologicznej, ktorej nazwa zo-
stata wypracowana niejako w opozycji do okreslenia ,,antropocen”. Cho¢ oba ter-
miny odnoszg si¢ do ,,ery cztowieka” i jego destrukcyjnego wplywu na §rodowisko,
to jednak wskazuja na odmienne zrodta epoki, jej glowne sity i mozliwe warianty
rozwigzania. Etymologia slowa antropocen (fac. anthropos) sugeruje, iz odpowie-
dzialno$¢ za zmiany ponosi caly gatunek ludzki, za$ ich poczatek datowany jest na
rewolucje przemystows. Z kolei kapitalocen precyzyjniej identyfikuje ,,winnego” ka-
tastrofy ekologicznej — wskazuje na rolg kapitalizmu, a takze na konkretny historycz-
ny moment, zapowiadajacy i umozliwiajacy jego rozwoj. Amerykanski socjolog Ja-
son Moore za kluczowe uznaje procesy zachodzace w XVI wieku, na mocy ktorych
wyksztalcita si¢ binarna opozycja natura—kultura, czynigca z natury rzecz podatng
na eksploatacje. Jak twierdzi Moore, natura ,,stala si¢ tania [cheapened], poniewaz
wciagnigto ja w procesy wymiany i zysku, przewalutowano i poddano kontroli”'*,

3 M. Evans, K. Smith, Liberate Tate Activists Look Back on Six Years of Fighting BP Sponsorship.
Interview by Benjamin Sutton, https://hyperallergic.com/288254/liberate-tate-activists-look-back-
on-six-years-of-fighting-bp-sponsorship/ (dostep: 10.07.2017). W podobnym tonie i w szerszym
kontekscie opisuje nastawienie artystow Gregory Sholette: ,,Instytucjonalna wtadza przyciaga nawet
swoich oponentow, by¢ moze dlatego, ze ja kochamy lub przynajmniej kochamy jej projektowany,
bezinteresowny obraz”. G. Sholette, Delirium and Resistance: Activist Art and the Crisis of Capi-
talism, Pluto Press, London 2017, s. 34.

4 R. Patel, J. Moore, Tania natura, przet. A.W. Nowak, P. Czaplinski, w: P. Czaplinski et al. (red.),
O jeden las za daleko. Demokracja, kapitalizm i niepostuszenstwo ekologiczne w Polsce, Instytut
Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2019, s. 315.
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Badacz zwraca rowniez uwage na rolg nauki i systemow filozoficznych wspierajg-
cych kolonizacje natury (na przyktad kartezjanskiego racjonalizmu), ktoére — co war-
to doda¢ — w p6zniejszych wiekach legitymizowano i propagowano w instytucjach
muzealnych.

Inicjatywy podejmowane przez artywistow z Liberate Tate znalazty szeroki od-
dzwiek spoleczny, co potwierdza miedzy innymi liczba jej cztonkow — siegajaca 500
0s6b, ktore w réznym stopniu i w roznych momentach zaangazowane byly w dzia-
falnos¢ grupy'®. Akcje kolektywu wielokrotnie opisywano na tamach czasopism ta-
kich jak ,,The Guardian”, ,,The Independent” czy ,,The Times”. Wydarzeniem, ktore
przyciagneto migdzynarodowe zainteresowanie mediow, byt performans License to
Spill'®. Aktywisci zaklocili wowczas celebracje 20. rocznicy wspierania sztuki przez
koncern BP, wylewajac wsrod thumu gosci przybylych, by $wigtowaé dlugoletnia
wspolprace, setki litrow cieczy przypominajacej ropg.

Widocznos$¢ realizowanych dziatan z pewnoscia byla jednym z czynnikéw de-
terminujacych skuteczno$¢ kolektywu. Aby obraz naduzyé w sferze srodowiska
wzbudzil pozadany rezultat, musiat dotrze¢ do jak najwigkszej grupy odbiorcéw. In-
terwencje artystow byly wiec ,,fotogeniczne”, odgrywane przez wizerunkowo ujed-
nolicone postaci przyodziane w czarne kolory 1 wyposazone w czgsto powtarzajace
si¢ rekwizyty, takie jak kanistry oleistej cieczy. Powstate obrazy byty oszczedne sty-
listycznie, stanowily kontrast dla przestrzeni galeryjne;.

Siostrzana dla Liberate Tate grupa Fossil Free Culture NL, ktorej aktywizm przy-
czynit si¢ do zerwania sponsorskich relacji taczacych Van Gogh Museum z Royal
Dutch Shell, opisujac strategie wlasnego dzialania, jednoznacznie zwraca uwagg na
jego medialny potencjat. Cztonkowie grupy doradzajg tworzenie picknych obrazow,
traktowanie performansow jak utworéw filmowych oraz wykorzystywanie prac wi-
deo, ktore stanowia potezne narzedzie medidw spotecznosciowych!”. Jednym z ele-
mentow aktywizmu jest wigc mozliwe szerokie rozprzestrzenianie obrazoéw kapita-
locenu oraz, co roOwnie istotne, zapobieganie ich przeoczeniu przez odbiorcéw. Aby
wiedza dotyczaca skutkow dziatalno$ci cztowieka mogta znalez¢ swoje praktyczne
zastosowanie (czyli wstrzymanie dalszej eskalacji), musi zosta¢ zaabsorbowana,
przyswojona, dostownie uciele$niona'®.

W trakcie 25-godzinnego performansu Zime Piece (2015) kilkudziesigciu akty-
wistow zapisywato weglem podtoge Hali Turbin hastami dotyczacymi przeksztatcen

15 M. Evans, K. Smith, op. cit.

16 Ibidem.

17" Fossil Free Culture NL, Disobedient Art Can Win the Fight against Artwashing, https://gofossilfree.
org/disobedient-art-wins-the-fight-against-artwashing/ (dostep: 20.09.2018). W konteks$cie nowoczes-
nych technologii wizualnych — zob. N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, przet. L. Zaremba, Karakter —
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2016.

Temat katastrofalnych skutkow przeksztatcen srodowiska spotykal i weiaz spotyka si¢ z brakiem
uznania badz odrzuceniem przez wiele srodowisk, uznajacych go za nierealne i wyolbrzymione
zagadnienie.
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srodowiska, przemystu naftowego, sztuki i aktywizmu. Podczas najbardziej rady-
kalnej akeji Birthmark (2015) kilkudziesieciu aktywistow zaje¢to przestrzen galerii
sztuki /840 w Tate Britain na kilka dni przed otwarciem Konferencji Narodow Zjed-
noczonych w sprawie zmian klimatu, organizowanej w Paryzu. Wzajemnie tatuowali
sobie trzycyfrowe numery, wskazujace na koncentracje dwutlenku wegla w atmo-
sferze w roku ich urodzenia'. Setki 0sob podazyto za gestem artystow i rowniez
wpisalo we wlasne ciata minimalistyczny tatuaz czcionka przypominajaca typografie
maszyny do pisania.

»Zmiana klimatu jest permanentna, tak jak tatuaze. Liczby sg zapisane na ciele,
firmy sponsorskie sg zapisane na galerii, szkody spowodowane uwalnianiem wegla
do atmosfery sg zapisane na planecie”?® — tak opisujg projekt cztonkowie kolektywu.
Proces zapisywania symbolu owych zmian na ,,ciele instytucji” i ciatach ludzkich jest
wiec metonimicznym odtworzeniem stanu faktycznego i jednocze$nie czynnikiem
mobilizujacym do jego internalizacji, ktora rodzi okreslone skutki. Tekst zapisu, co
symptomatyczne, zniknal z przestrzeni galerii w przeciagu kilku godzin, jednak per-
formans okazal si¢ ostatnig akcja poprzedzajaca ogloszenie decyzji o zerwaniu fi-
nansowych zaleznos$ci pomiedzy Tate a BP. Zostat rowniez powtorzony rok poznie;j,
podczas wystawy BP Portrait Award, organizowanej w National Portrait Gallery,
wcigz dotowanej przez koncern naftowy. Zapis pozostanie w trwalej, niezmienio-
nej formie na ciele ochotnikow. Dostowne uciele$nianie wiedzy dotyczacej wptywu
ludzkiej aktywnosci na ekosystem okazato si¢ wiec gestem, ktory w wyjatkowy spo-
sob zaangazowat odbiorcow. Wytatuowanie liczby okreslajacej zawarto§¢ dwutlenku
wegla w atmosferze w roku urodzenia stanowito, jak mozemy przeczyta¢ na profi-
lach instagramowych uczestnikow, ,,zobowigzanie, by bra¢ pod uwage srodowisko-
we konsekwencje dziatan i ich nieodwracalny wplyw na planete” oraz ,,silne fizyczne
przypomnienie” o tym, ze liczby rosng i tracg na aktualnosci.

Strategie antykapitalistycznego sprzeciwu

Opisane metody protestu warto zestawic¢ z innymi formami oporu i poréwnaé projek-
towane przez nie wizje przysztoéci po kapitalocenie.

T.J. Demos, historyk i krytyk sztuki, w tekécie The Great Transition: The Arts
and Radical System Change opisuje protesty przeciwko budowie rurociggu Dako-
ta Access Pipeline w okolicy rezerwatu Standing Rock w Stanach Zjednoczonych,
prowadzone gtownie przez rdzennych mieszkancow Ameryki, zmagania dzialaczy
ekologicznych grupy ZAD blokujace budowe strefy lotniskowej w okolicy francu-

19 Aktywisci wérod zrodet inspiracji wymieniaja m.in. performance Mary Cobe Note to Self, w ramach
ktorego artystka wytatuowata na swym ciele nazwiska 436 ofiar zamordowanych z powodu nie-
heteronormatywnosci.

20 Zob. http://www.liberatetate.org.uk/birthmark/ (dostep: 1.09.2018).
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skiego Nantes, a takze dziatania kolektywu Liberate Tate?'. Demos analizuje metody
obierane przez aktywistow do walki z oprotestowywanym przeciwnikiem: uzycie
luster odbijajacych obraz przemocy — uzbrojonych kordonéow policji gotowych na
starcie ze spolecznoscig bronigcych rezerwatu; drony dokumentujace ruchy stuzb;
ulotki i plakaty projektowane przez grafikow i masowo wprowadzane do publiczne-
go obiegu; szerzenie wiedzy; budowanie sojuszy wsparcia i poszerzenie kregu akty-
wistow. Nazywa je praktykami antykolonialnej wizualnoS$ci (practices of anticolo-
nial visuality), wskazujac na ich narzedziowy status i rebeliancki cel. Wizualnos¢, jak
sadze, oznacza w tym ujeciu dominujace normy obrazowania i patrzenia, ktore majg
dyscyplinujacy charakter, okres$lajg bowiem sposdb, w jaki (szeroko postrzegana)
wladza wykorzystuje wizualno$¢ do umacniania swej pozycji. Tak rozumiane rezimy
czy sposoby widzenia formutujg sposoby prezentowania rzeczywisto$ci i tym samym
warunkuja jej spoteczne postrzeganie?. Krotko mowigc, determinujg miedzy innymi,
kto ma prawo do patrzenia i bycia widzialnym (np. omijanie wzrokiem rdzennych
spotecznosci) oraz ktore zjawiska i problemy sg widokiem zakazanym (tj. klima-
tyczne koszty dziatan miedzynarodowych korporacji). Taktyki i strategie opozycyj-
ne wobec tych hegemonicznych praktyk, nazwanych tutaj kolonialnymi, maja wigc
w zamierzeniu podwazenie obowigzujacego porzadku. Stanowiag akt jednoczesnie
polityczny i etyczny, opowiadaja si¢ bowiem po stronie marginalizowanych, poszko-
dowanych czy nieuprzywilejowanych podmiotow.

Opisane przez Demosa dziatania aktywistow unaoczniaja i ,,0dbijaja” obrazy
wladzy (dostownie za pomoca luster), w zamian proponujac wlasne. Prowokuja
do krytycznego patrzenia, mi¢dzy innymi przez rozpowszechnianie wiedzy o nie-
widzialnych czy tez po prostu niedostrzegalnych aspektach opresyjnej polityki. Po-
nadto opisane grupy wprowadzaja w zycie — i w strefe widzialno$ci — alternatywny
model organizacji $wiata, mi¢dzyludzkich relacji i podzielanych warto$ci. Dlatego
Demos nazywa je kreatywnymi ekologiami kolektywnego oporu (creative ecologies
of collective resistance), ktadac nacisk na praktykowanie przez aktywistow zmiany
systemowej i ¢wiczenie alternatywnych rzeczywistosci, ktore pozwala zwizualizo-
wacé co$, co wydaje si¢ niemozliwe?,

Michael Taussig, zdajacy zaangazowang relacj¢ z etnograficznych badan ruchu
Occupy Wall Street w nowojorskim parku Zuccottiego, podobnie opisal stosowane

2 T.J. Demos, The Great Transition: The Arts and Radical System Change, ,,e-flux”, https://www.e-flux.
com/architecture/accumulation/122305/the-great-transition-the-arts-and-radical-system-change/
(dostep: 20.09.2018). Autor analizuje kultur¢ wizualng antropocenu m.in. w publikacjach: Against
the Anthropocene: Visual Culture and Environment Today, Sternberg Press, Berlin 2017; Decolonizing
Nature: Contemporary Art and the Politics of Ecology, Sternberg Press, Berlin 2016.

2 M. Jay, Scopic Regimes of Modernity, w: H. Foster (red.), Vision and Visuality: Discussions in Con-
temporary Culture, Bay Press, Seattle 1988; J. Berger, Sposoby widzenia, przet. M. Bryl, Fundacja
Aletheia, Warszawa 2008.

3 Zgodnie z klasyczna juz wypowiedzia Slavoja Zizka, ktory twierdzi, ze tatwiej wyobrazié sobie koniec
Swiata niz koniec kapitalizmu.
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metody protestu i sposob jego organizacji. Brak hierarchiczno$ci oraz jasno zdekla-
rowanych i zamanifestowanych postulatow ruchu Occupy dla wielu komentatoréw
stanowit przedmiot krytyki i wyjasnienie ,,porazki” protestujacych, dla Taussiga byt
to jednak akt suwerennosci, znak odrzucenia obowigzujacych i narzuconych formut
komunikacji. Antropolog opisywal mechanizmy wypracowanego jezyka protestu,
ktory charakteryzuje przeksztatcanie wtasnych stabosci 1 niedostatkow w site 1 atut:

Stosujemy swojg magie przeciw ich magii. Oni maja gaz pieprzowy. My palong szatwie. Oni
zakazujg mikrofonu. My mamy ludzki mikrofon. Zakazuja namiotow. Robimy improwizowa-
ne namioty, ktore nie sa namiotami, ale tym, czego uzywali nomadzi przed North Face’em.
Oni stawiaja budynki wyzsze od egipskich piramid, ale to one wlasnie sprawiaja, ze nasze
bebnienie rozchodzi si¢ glosniej, a nasze nocne projekcje obrazoéw i maili sg jeszcze bardziej
widoczne 1 magiczne na megaekranach ich gigantycznych fasad. Kazdy dzien, kazdy tydzien
przynosi kolejne deterytorializacje w reakcji na ich reterytorializacje. Zakazuja paliwowych
generatorow pradu, ktorych uzywamy do tadowania komputerow i telefonow komoérkowych.
Ustawiamy w zamian rowerowa elektrowni¢ elektryczna. Dzigki temu zamiast po prostu si¢
gapi¢ 1 robi¢ zdjecia, ludzie wlaczaja si¢ do ruchu, staja si¢ dionizyjscy, nie tylko apollinscy,
siadajg na siodetko i pedatuja jak szaleni*.

Zaréwno Demos, jak i Taussig zwracajg uwage na pomystowe i subwersywne
wykorzystanie przez manifestantow dostgpnych narzedzi i obrdcenie ich przeciwko
wiadzy. Wskazuja rowniez na wdrazanie przez protestujagcych antykapitalistycznych
regut organizacji spotecznego zycia.

W moim przekonaniu jednak na tak zarysowanym tle wyr6znia si¢ Liberate Tate,
ktorego propozycja wydaje si¢ zachowawcza, nie opiera si¢ bowiem na obaleniu in-
stytucji bedacych przeciez czgscig krytykowanego systemu, ale ,,jedynie” na nich
zreformowaniu. Alternatywny $wiat lepszej przysztosci widziany z perspektywy ko-
lektywu zaktada wigc istnienie instytucji nieraz krytykowanych za stanie na strazy
obowiazujacego tadu, cho¢ przewiduje dla nich nieco odmienne, bo zaangazowane,
zadania 1 jednoznaczne wsparcie ,,stusznej” sprawy. Bunt kolektywu nie jest nakiero-
wany na obalenie istniejacego porzadku, ale na redystrybucj¢ wtadzy w jego ramach.

Projektowana przez Liberate Tate rola galerii jest programowo zbiezna z propo-
zycja nowej definicji muze6w?, opracowywang w migdzynarodowym $rodowisku
muzealnikéw ICOM (International Council of Museums) od 2016 roku. Zaktada ona
miedzy innymi aktywng prace wokol wyzwan wspotczesnosci, ktorej przyswiecaja
cele sprawiedliwosci spotecznej, globalnej réwnosci 1 dobrostanu planety. Warto jed-
nak doda¢, iz wspomniana definicja ma charakter ideacyjny, stanowi raczej wykaz

2 M. Taussig, Jestem tak wsciekly, ze zrobitem transparent, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizual-

nej” 2017, nr 17, http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2017/protest-obrazow/jestem-tak-wscie-
kly-ze-zrobilem-transparent (dostgp: 10.12.2018).

> Zob. https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/ (dostgp: 1.09.2019).
Brzmienie nowej definicji zostato poddane pod gtosowanie podczas Konferencji Generalnej ICOM
we wrzesniu 2019 roku, w ktorego rezultacie zdecydowano o dalszych pracach nad ostateczna trescig
sformutowania.
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wytycznych i postulowanych zakresow oraz form organizacji muzeéw niz rzeczy-
wisty model funkcjonowania wigkszosci z nich. Majac na uwadze sie¢ polityczno-
-ekonomicznych zaleznosci, w jakie uwiktane sg placowki muzealne, zatozenie ta-
kiego profilu dziatalnosci instytucji z pewno$cig mozna okresli¢ jako utopijne. Nie
deprecjonuje to jednak, w moim przekonaniu, prob jego osiggniecia.

Sztuka protestu / sztuka perswazji

Liberate Tate prowadzi dwutorowa zarowno wobec instytucji kultury, jak i firmy
reprezentujacej przemyst naftowy, ktora klamrowo taczy zagadnienie korporacyj-
nej filantropii dotujacej program galerii. Najlepiej opisuje je termin artwashing?,
obejmujacy szeroko rozumiane praktyki wykorzystujace sztuke do wzmocnienia
badZz uszlachetnienia kapitalu symbolicznego kontrowersyjnych firm. Korporacje
postugujace si¢ strategia artwashingu dzigki wspolpracy z renomowanymi instytu-
cjami kultury 1 sztuki oraz stosunkowo niewielkim kosztem (zaskakujaco niewiel-
kim w przypadku Tate Gallery) zyskuja wsparcie wizerunkowe i uprawomocnie-
nie wiasnej dziatalno$ci. Problematyczno$¢ mecenatu bywata czgsto ignorowana
badZz bagatelizowana, o czym $wiadczg stowa Nicolasa Seroty, bylego dyrektora
Tate, ktory po wycieku ropy na platformie Deepwater Horizon stwierdzit: ,,Wszyscy
zdajemy sobie sprawe, ze w tej chwili majg trudnos$ci [koncern BP — przyp. K.M.],
ale nie porzucacie swoich przyjaciol, gdy — jak uwazacie — majg chwilowe
problemy”?’. W marcu 2016 roku firma British Petroleum oglosita zerwanie 26-let-
niej wspotpracy z Tate Gallery, jako uzasadnienie tej decyzji podajac ,,wymagajace
srodowisko biznesowe”?. Dlugotrwata perswazja i protest okazaty si¢ wiec sku-
tecznym mariazem sztuki i aktywizmu, ktore wykorzystano jako narz¢dzie zmiany
spoteczne;.

Problematyzacja relacji kryjacych si¢ za terminem artywizmu byla juz wie-
lokrotnie podejmowana (skupiala si¢ zwlaszcza wokol zagadnienia uzyteczno$ci
sztuki®). W tym wzgledzie warto skoncentrowac si¢ na propozycji Gregory’ego
Sholette’a przedstawianej w ksiazce Delirium and Resistance: Activist Art and the

26 Termin pierwotnie pojawit si¢ w kontekscie analizy roli sztuki w procesach gentryfikacyjnych Los

Angeles. Por. M. Evans, Artwash: Big Oil and the Arts, Pluto Press, London 2015. Autorka jest jedng
z zalozycielek Liberate Tate.
27 N. Serota, Interview: Sir Nicholas Serota. The Man Who Turned the Tate Modern, https://www.thejc.
com/culture/interviews/interview-sir-nicholas-serota-1.16648 (dostep: 4.06.2017)
2 N. Clark, BP to End Controversial Sponsorship of Tate in 2017, ,,The Independent”, https://www.
independent.co.uk/arts-entertainment/art/news/bp-to-end-controversial-sponsorship-of-tate-in-
2017-26923471.html (dostep: 3.06.2017).
W literaturze polskoje¢zycznej m.in. T. Zatuski (red.), Skutecznosé sztuki, Muzeum Sztuki w Lodzi,
Lodz 2014.
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Crisis of Capitalism, poswigconej zwigzkom sztuki aktywizmu z systemem neolibe-
ralnym?®.

Sholette jest autorem koncepcji ,,ciemnej materii $wiata sztuki™!, metafory, za
pomocg ktoérej opisuje jego nierozpoznang czes¢, tworcow wykluczonych z oficjalne-
go i elitarnego obiegu. Niewidoczni arty$ci stanowia 99-procentowa czg¢§¢ systemu
i, co szczegolnie istotne, podstawe umozliwiajacg jego istnienie i funkcjonowanie®.
Ciemnag materi¢ tworzg bowiem zardwno aspirujacy, jak i odrzucajacy establishment,
zapomniani i zmuszeni do ograniczenia dziatalnosci artystycznej do pewnego rodzaju
hobby, studenci i absolwenci szkot artystycznych, pracownicy ,,obstugi”, na przyktad
produkujacy wystawy, publiczno$¢ galerii itd., a takze aktywisci, ktorych zrodzita
opresyjno$¢ systemu. Relacje wewnatrz §wiata sztuki mogg wigc by¢ opisane za po-
mocg ztozonych procesdOw wspotistnienia, opartych na eksploatacji i wykluczeniu.

Kolejnym pojeciem wykorzystywanym przez Sholette’a jest termin ,,sztuka ob-
nazona” (bare art), ktory umozliwia analiz¢ uleglosci sztuki wobec kapitalizmu
i demaskacje skutkéw wzajemnych zaleznosci®. Przyktadowo pokazuje, jak kryzys
ekonomiczny w 2008 roku przystuzyt si¢ interesom finansowej elity i jednocze$nie
wzmocnil pozycje sztuki, ktora stala si¢ bezpieczng i przewidywalng przestrzenia
inwestycji.

Oba zjawiska — ciemna materia oraz sztuka obnazona — wyznaczaja ramy dziata-
nia aktywistow i sytuuja ich instytucjonalne relacje w ciekawym kontekscie. Gregory
Sholette zwraca uwagg na paradoksalne miejsce sztuki okreslanej jako ,,spoteczna
praktyka” w ramach oficjalnego obiegu. Tworczos¢ aktywistow lub inaczej: sztuka
spotecznie i politycznie zorientowana jest akceptowana przez establishment i przez
niego przejmowana (co po$wiadczajg nagrody i wystawy jej poswiecone), choc jed-
nocze$nie aktywnie podwaza i destabilizuje struktury, w ramach ktorych funkcjonuje.
Swiat sztuki to nieublagany aparat przechwytywania®, ktory ,,absorbuje opér i dazy
do jego neutralizacji, jednak nie zawsze mu si¢ to udaje”. Amalgamat sztuki i poli-
tyczno$ci przypomina wige autorowi ,,deliryczny stan oporu i podporzadkowania™,

Z perspektywy interpretacji kolektywu ,,uwalniajgcego” galerie Tate szczegdl-
nie interesujace wydaje si¢ wlasnie to napigcie, a takze wskazowka przedstawiona
przez Sholette’a dotyczaca aktywizmu krytycznego wobec struktur sztuki. Jest nig

30 @G. Sholette, Delirium and Resistance: Activist Art and the Crisis of Capitalism, Pluto Press, London
2017.

31 Przedstawionej w innej publikacji: G. Sholette, Dark Matter: Art and Politics in the Age of Enterprise

Culture, Pluto Press, London 2011.

Wigcej o sposobach utrzymywania i reprodukowania $wiata sztuki przez jego ciemna materig:

G. Sholette, Ciemna materia swiata sztuki, ,,Notes na 6 tygodni” 12.2014—-1.2015, nr 97, s. 114-116.

3 @G. Sholette, Delirium and Resistance..., s. 53-77.

3% Ibidem, s. 50.

3 Ibidem, s. 25.

36 Sholette uzywa angielskiego terminu subsumption, ktory w jezyku polskim funkcjonuje na gruncie
prawnym jako ujecie konkretnego przypadku w ramy ogolniejszej reguty. Zdecydowatam si¢ na
uzycie pojemniejszego terminu ,,podporzadkowanie”.
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»program kradziezy i dlugoterminowego buntu, ktorych zamierzeniem jest zerwanie
i ponowne przywlaszczenie instytucjonalnej wladzy w celach politycznych™’. Klu-
czowe W owym programie jest przesunigcie nastawienia wobec instytucjonalnych
struktur, ktore nie sg juz traktowane jako cel czy opozycyjny przeciwnik, lecz jako
srodek aktywistycznych zmagan.

Strategia grupy Liberate Tate opiera si¢ takze na perswazyjnej krytyce instytucji
sztuki i zdecydowanym protescie wobec korporacji naftowej degradujacej Srodowi-
sko 1 wyzyskujacej zasoby naturalne. Oba cele sg ze sobg powiazane. Taktyka prote-
stu przeciw mig¢dzynarodowej firmie bazuje na krytycznej analizie funkcjonowania
dotowanej przez koncern galerii, kampania opozycyjna wobec BP odbywa si¢ wiec
za posrednictwem muzeum. Jej celem jest pozbawienie koncernu wspotpracy w za-
kresie mecenatu, legitymizujacej i wspierajac wizerunek firmy. Brytyjskie przedsie-
biorstwo naftowe oglosito wygasniecie umowy dotacyjnej wobec sieci galerii Tate,
nadal jednak sponsoruje inne muzea brytyjskie, a wigc znéw: opdr i podporzadko-
wanie.

Decydujgce w analizie formy sprzeciwu grupy jest jednak zwrocenie uwagi na
proby przezwycig¢zenia tego impasu, sprawienia, by opor wchionat podporzadkowa-
nie. Podejmowane sg one na drodze ksztattowania wspdlnoty, budowania relacji i po-
szukiwania sojuszy. Kwestie kulturowego oporu realizowanego pod postacig genero-
wania spotecznych wiezi opisuje migdzy innymi Rafat Drozdowski. Polski socjolog
koncentruje si¢ na strategiach niezgody opartych na dobrowolnej dezindywiduali-
zacji, bowiem to wtasnie rosnacy indywidualizm uznaje za jedno z najwigkszych
spotecznych zagrozen®. Opisujac je, wymienia wieziotworczg i wspolnotowg prak-
tyke, ktorej celem jest rozwijanie kompetencji spotecznych, na przyktad krytycznej
interpretacji populizmu. Zwraca rowniez uwagge na uwiklanie oporu w system bedacy
przedmiotem krytyki, istotne dla niego jest:

nie tyle utozsamianie go [oporu — przyp. K.M.] ze strategiami zamiast, przeciw lub pomimo, ile
ze strategiami, ktore od poczatku przyjmuja, ze sa elementami jakiej$ koniunkcji 1 ktore swoj
,-oporowy” charakter pojmuja jako konsekwentng kontrol¢ nad poczynaniami drugiej strony,
jako zobowigzanie do mobilizowania jej do coraz skuteczniejszych i zarazem coraz bardziej
uczciwych spotecznie i politycznie dziatan®.

Wspolnotowos¢ jest praktykowana na poziomie samego kolektywu, cho¢ w tym
konteks$cie koncepcja Drozdowskiego wymaga pewnego uzupetnienia. Dezindywi-
dualizacja jako forma oporu okazuje si¢ bowiem do$¢ romantycznym zalozeniem,

37 Ibidem, s. 45.

3% Jest to z pewnoscig dyskusyjna teza, jednak wydaje si¢ uzyteczna zwlaszcza w kontekscie dziatan
aktywistow zwigzanych z ochrona srodowiska, przekraczaniem partykularnych intereséw i wspolna
praca na rzecz dobrostanu planety.

R. Drozdowski, Strategie refleksyjnej dezindywidualizacji jako nowa postac kultury oporu?,
w: W. Kuligowski, A. Pomiecinski (red.), Oblicza buntu. Praktyki i teorie sprzeciwu w kulturze
wspolczesnej, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, s. 129.
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jesli nie wezmiemy pod uwage procesow, w jakich formutuje si¢ kolektyw, hierar-
chii, ktore istnieja w jej ramach, czy tez — powotujac si¢ na Sholette’a — stopnia oporu
i podporzadkowania jego cztonkow.

Liberate Tate ktadzie szczegodlny nacisk na budowanie sojuszy, poszukujac wspar-
cia zarowno wsrod ,,wysoko pozycjonowanych” (takich jak instytucja muzeum, kto-
rej sity w rozpowszechnianiu i legitymizacji okre$lonych wartosci nie sposob prze-
ceni¢), jak i innych grup aktywistow oraz indywidualnych podmiotow. Inicjatywa,
ktéra w mojej ocenie najlepiej kondensuje dezindywidualizacyjng ambicj¢ grupy,
jest projekt Birthmark. Zapis na ciele poszerzajacej si¢ grupy ochotnikéw odtwarza
i uwidacznia postgpujacy charakter czynnikow przyczyniajacych si¢ do zmian kli-
matu. Na poziomie artywistycznych strategii sygnalizuje zwrot spoteczny, otwarcie
1 zaangazowanie nowych kregow odbiorcow. Cho¢ zaangazowanie to ogranicza si¢
do powtorzenia gestu artystow, to jednak rozsadza opozycj¢ instytucja — artysci —
publicznos¢.

Opisane zaleznosci pomiedzy sztuka, aktywizmem i wspotczesnym kapitalizmem
najlepiej podsumowuje gest przechwytywania. Liberate Tate, ktore jednoczes$nie nim
operuje i jemu podlega, probuje pokonaé¢ patowe uwiklanie. Strategia grupy pokazu-
je, ze myslenie o instytucji i proby jej zmiany moga si¢ dokonac¢ tylko dzigki wlacze-
niu w dziatania szerokich grup odbiorcow, natomiast przysztos¢ ,,po” kapitalocenie
moze zainicjowac radykalny i masowy sprzeciw wobec jego beneficjentow.
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