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O KSIAZCE ANDRZEJA GWOZDZIA ZAKLINANIE
RZECZYWISTOSCI. FILMY NIEMIECKIE
| ICH HISTORIE. 19331949

Nie jest to tradycyjne opracowanie
historycznofilmowe, chociaz wtlasnie
filmy sa gléwnym bohaterem tej ksiagz-
ki. One uruchamiajg pytania o okolicz-
nos$ci, w jakich powstawaty, jaki wptyw
wywieral na nie kontekst zewnetrzny
1 jak odpowiadaly na oczekiwania swego
czasu. Ksigzka obejmuje lata 1933—-1945
niemieckiego filmu epoki Hitlera oraz
produkcje z lat 1946-1949 w czterech
strefach okupacyjnych do powstania
RFN i NRD. Pokazuje, jak wielka role
odgrywalo kino w realizacji idei na-
rodowego socjalizmu, a jednocze$nie
jak w tych warunkach ksztaltowat sie
i rozwijat jezyk wypowiedzi filmowe;j.
Andrzej Gwo6zdz, wybitny znawca kina
niemieckiego i kultury filmowej, przed-
stawia historie filmow i opowiada, jak
wpisujg si¢ one w tworzenie Historii.
Zwlaszcza w latach 1933-1949 politycz-
ne cezury stanowig twarde ramy, w kto-
rych odstaniajg si¢ zalezno$ci miedzy
realiami spoleczno-politycznymi, naka-
zami ideologii a kinematografia. I wias-
nie horyzont konceptualny komunikacji
spotecznej pozwala zobaczy¢ i opisaé
zjawiska filmowe tamtego czasu. W tym
omowieniu sygnalizuje zaledwie wybra-
ne watki i pozycje filmowe.
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Przeksztatcanie si¢ filmu nieme-
go w film z dodatkiem dzwicku laczy
produkcje filmowe poczatkow Trzeciej
Rzeszy z realizacjami wczes$niejszymi.
Merytorycznym pomostem miedzy nimi
okazaty si¢ wartosci prefaszystowskie.
Republika Weimarska przegrata z ofen-
sywa NSDAP, masowej juz wtedy partii.
Kiedy Hitler 30 stycznia 1933 roku zo-
stat kanclerzem, natychmiast rozpoczgto
— zapowiadane w programie wyborczym
— rozmontowywanie panstwa prawnego.
Migdzy innymi zlikwidowano wszystkie
partie, rozwigzano parlament, wprowa-
dzono zarzadzenia antyzydowskie, na
placu Opery palono niepozadane ksigzki.

Gwozdz dobitnie pokazuje, ze kino
stato si¢ szczegdlnie wyr6znionym po-
lem bitwy. Wysoko cenione przez Hit-
lera jako narzedzie formowania niemie-
ckich obywateli w duchu narodowego
socjalizmu, miato trafia¢ do wszystkich
obywateli, nie tyko do kilku tysigcy inte-
lektualistow. Podporzadkowana panstwu
1 partii produkcja filmowa — z ktdrej wy-
eliminowano ludzi o zydowskich korze-
niach — miata by¢ skuteczng propaganda
w shuzbie ojczyzny, narodu i Fiihrera.
I miata by¢ sztuka. Do programowania
i zarzadzania filmem wyznaczony zo-
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stat dr Joseph Goebbels, a zamieszczo-
ne w ksigzce dwa jego przemoéwienia
z 1933 oraz 1941 roku sg wyktadem za-
tozen 1 podsumowaniem osiagni¢¢ kine-
matografii w Trzeciej Rzeszy.

Stowo pisane, zdaniem Goebbelsa,
nie oddawato wystarczajagco mocy fun-
damentalnego hasta: ,,Deutschland {iber
alles in der Welt”. Byto nieme. Nie docie-
rato wszedzie, moglo by¢ tatwo bojko-
towane. Inaczej kino, ktore z wielkiego
niemowy rozbrzmiato teraz dzwigkiem.
Kino dzwigkowe stato si¢ wlasciwym
or¢zem nazistow.

W roku zwycigstwa Hitler i Goeb-
bels demonstrowali swdj stosunek do
filmow zrealizowanych jeszcze w Re-
publice Weimarskiej. Na przyktad wzie-
li udzial w uroczystej prapremierze Ju-
trzenki w rezyserii Gustava Ucicky’ego,
wedtug scenariusza Gerharda Menzela,
utworu o walecznych bohaterach todzi
podwodnej z czaséw [ wojny Swiatowe;.
Jego wymowa spotykata si¢ z nazistow-
skimi warto$ciami i1 ideg narodowego
odrodzenia. Dlatego byl pierwszym
filmem wyréznionym Nagrodg Pan-
stwowg. Natomiast utwor Fritza Langa
Testament doktora Mabuse, ,uznany
niewatpliwie fascynujacym manifestem
kina dzwigkowego” (s. 44), nie zostat
dopuszczony na niemieckie ekrany.

Nowg er¢ niemieckiego kina zainau-
gurowat Hitlerjunge Quex. Film o duchu
ofiary niemieckiej miodziezy, zauroczo-
nej nazizmem. Miala w nim premiere
piesn Nasza flaga powiewa przed nami,
ze stowami Baldura von Schiracha, przy-
wodcey Hitlerjugend. Film zrealizowany
przez Hansa Steinhoffa agitowat mto-
dziez do wstgpowania w szeregi orga-
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nizacji. Premier¢ zaszczycit sam Fiihrer
w towarzystwie von Schiracha.
Mistrzynia filmu nazistowskiego
okazala si¢ Leni Riefenstahl. W historii
kinematografii zapisala si¢ dwoma tytu-
tami: Triumfem woli z V1 Zjazdu NSDAP
w Norymberdze z Hitlerem w roli gtow-
nej, filmem pokazanym w 1935 roku,
oraz dwuczeSciowa Olimpiadg z igrzysk
w Berlinie latem 1936 roku (cze$é I: Swie-
to narodoéw, cz. 11: Swieto pickna), ktéra
miata premier¢ w 49. urodziny Fiihrera
20 kwietnia 1938 roku. Monumentalny
obraz olimpijskich zmagan, pigkna ludz-
kiego ciala, ekstazy zwyciestwa i gory-
czy porazki pokazywatl réwniez dopingu-
jaca publiczno$¢ na trybunach. I zarazem
apoteoze Fiihrera. Dzigki jego decyzji
Riefenstahl, rezyserka i producentka,
miata do dyspozycji dwustuosobowg eki-
pe wspotpracownikéw, w tym blisko stu
doswiadczonych, stosujacych innowacyj-
ne rozwigzania operatorow. Z czterystu
kilometrow nakreconego materiatu sama
zmontowala dzieto. Stworzyta porywaja-
cy masy nazistowski film doskonaty. Zo-
stat on doceniony takze poza Niemcami
— zdobyl dwa Ztote Medale: Miedzyna-
rodowego Komitetu Olimpijskiego oraz
jury festiwalu filmowego w Wenecji.
Autor ksigzki zwraca uwagg na popie-
rane przez nazistow eksperymenty tech-
niczne. W 1933 roku pierwsza projekcja
telewizyjna dzigki wozom dzwigkowych
kronik Ufy relacjonowata obchody Na-
rodowego Swieta Pracy. W marcu 1935
roku na terenie Berlina zostat wyemi-
towany pierwszy testowy program te-
lewizyjny. Przy urzedach pocztowych
powstaty izby telewizyjne odwiedzane
przez tysigce widzow. Zanim film Rie-
fenstahl wszedt do kin, ponad 150 tysig-
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cy 0s6b obejrzato telewizyjne transmisje
z X1 Igrzysk Olimpijskich trwajace tacz-
nie 27 godzin.

Z kolei Koncert zyczen Karla Ritte-
ra, pokazany widzom kinowym w 1937
roku, byl pochwata radia, nastgpnego
srodka masowego przekazu, ktory na-
ziSci potrafili znakomicie wykorzystaé
do swoich celow. Juz w 1933 roku byty
dostepne w sprzedazy radioodbiorniki
na baterie odbierajace fale $rednie i dhu-
gie. Nazywane odbiornikami narodowy-
mi docieraly do najdalszych zakatkow
w kraju, umozliwiajac masowa agitacje.

Nowe techniki rejestracji dzwigku
szeroko wykorzystywano do mobili-
zowania 1 jednoczenia narodu wokot
Fiihrera — jego glos w cotygodniowych
kronikach czy w eterze elektryzowat wi-
dzow i stuchaczy. Agitacja polityczna na
wielka skalg byla praktykowana w fil-
mach fabularnych, w audycjach radio-
wych, w pieéniach i piosenkach wyko-
nywanych w filmach, radiu, na ptytach,
takze muzyka filmowa petnita funkcje
propagandowe. A filmy muzyczne i roz-
rywkowe, realizowane dla zapewnienia
ludziom odprezenia i przyjemnosci, sta-
ng si¢ szczegodlnie wazne w latach wojny.
Wprawdzie sztuka w okresie wojny jest,
zdaniem Goebbelsa, ,,duchowsg bronig”,
btahe filmy pomagaja zapominaé o co-
dziennych trudach.

Doktryna wojenna Adolfa Hitlera nie
ograniczata si¢ do dziatan militarnych,
miala zaangazowaé caly nardd i kazde-
go cywila do walki z wrogami Niemiec,
w kraju i poza nim.

Po rozpoczgciu dziatan wojennych
produkowano filmy antypolskie: Kam-
pania w Polsce (1940) w rezyserii Frit-
za Hipplera i Chrzest ogniowy (1941)
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Hansa Bertrama, oba zakonczone sek-
wencja kapitulacji Warszawy i defilada
Wehrmachtu na czele z Fithrerem. W Es-
kadrze bojowej Liitzow (1941), rOwniez
Bertrama, nierowna walka polskich
utanow z armig niemieckg jest w isto-
cie wojng dwoch cywilizacji. W Ponad
wszystko na Swiecie (1941) Karl Ritter
przedstawia Polske jako ofiar¢ Anglii,
a Gustav Ucicky w Powrocie do ojczyzny
(1941) pokazuje Polske i Polakow jako
bezwzglednych wrogdw.

Nazistowska propaganda antyzy-
dowska osigga apogeum w 1940 roku,
kiedy na ekranach wyswietlane sg dwa
filmy o wiecznych krwiopijcach narodu
niemieckiego: zrealizowany w poetyce
dokumentu Wieczny Zyd Fritza Hipplera
i fabularny Zyd Siiss Veita Harlana.

Natomiast w trosce o dobre samo-
poczucie obywateli, dla rozrywki i ku
pokrzepieniu, zrealizowano miedzy in-
nymi seri¢ o niemieckich geniuszach.
Przykladem jest Diesel (1942) Gerharda
Lamprechta o dyrektorze fabryki ma-
szyn w Augsburgu, ktory wynalazt wy-
sokoprezny silnik nadajacy si¢ zamiast
benzyny do pojazdéow wojskowych, sa-
molotéw, todzi podwodnych. Najwiek-
szym przebojem kasowym kina Trzeciej
Rzeszy zostata Wielka milos¢ (1942)
Rolfa Hansena, melodramat ze szlagie-
rami Michaela Jary’ego i1 fragmentami
niemieckich kronik filmowych, harmo-
nijnie taczacy muzyke i zdjecia. Wedtug
Goebbelsa skuteczno$¢ wielkiej pracy
wychowawczej wykonywanej przez film
potwierdzita liczba widzéw w kinach
niemieckich: w 1942 roku osiggneta mi-
liard. W latach 1943-1944 ogromng po-
pularnoscig cieszyty si¢ filmy Helmuta
Kéutnera: Melodia mitosci — chwalona
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przez Jerzego Toeplitza za wzorowy war-
sztat rezyserski, i Wielka wolnosé¢ nr 7,
obraz, w ktorym Hamburg bawi si¢
1 $piewa, podczas gdy w realno$ci za-
mieniat si¢ w gruzowisko — nagrodzony
w 1945 roku przez szwedzka krytyke fil-
mowa.

Szczyt ,,zaklinania rzeczywistos$ci”
osigga Kolberg (1945) Veita Harlana,
zamykajacy trzynascie lat kina nazistow-
skiego. Bitwa z wojskami Napoleona
o Kotobrzeg toczona w 1807 roku byta
pretekstem do pokazania narodowi wal-
ki za wszelka ceng, przykladem odwagi
1 sity oporu mieszkancow w beznadziej-
nej sytuacji, wzorem do nasladowania.
Zdjecia do filmu trwaty w czasie militar-
nych klgsk na froncie, montowane byty
w ewakuowanej wytworni Ufy, a pra-
premiera odbyla si¢ w okrazonej przez
aliantow twierdzy na Wale Atlantyckim.
Pudta z tasma zrzucono na spadochronie.
Ewakuacje Kolbergu w prawdziwej woj-
nie miat przestonic¢ film.

Andrzej GwozdZ uwaza, Ze przegrana
wojna 1 kleska nazizmu nie zdecydowa-
ty o zerwaniu czy przekresleniu przed-
wojennej tradycji filmowej, zwlaszcza
wzorcOw estetycznych, w tym osigg-
nig¢ wytworni w Babelsbergu. A tworcy
zwigzani z rezimem hitlerowskim stano-
wili ,,naturalny pomost” migdzy kinem
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w Trzeciej Rzeszy a kinematografia —
wschodnio- i zachodnioniemiecka — po
1945 roku.

W opisie okresu powojennego autor
koncentruje si¢ na produkcjach filmo-
wych w czterech strefach okupacyjnych,
ktoérych wymowa byta przede wszystkim
reakcja na kleske poniesiong przez Trze-
cig Rzesze.

Wazng i pokazng czg$¢ publikacji
zajmuja materialy zrodtowe do dzie-
jow kina niemieckiego. Wybrane 1 udo-
stepnione przemoéwienia, wypowiedzi,
opinie interesujaco dopelniajg diagnoze
Gwozdzia, jego pasjonujgca narracje
o kinie wspottworzacym Histori¢ i o hi-
storii samego kina. To bylo kino w stuz-
bie narodowego socjalizmu, sterowane
przez Josepha Goebbelsa, gloryfikujace
Wodza — Adolfa Hitlera. Ale jak przeko-
nuje autor ksigzki, zbrodnicza ideologia
mogta wspotistnie¢ z kunsztem filmo-
wym — niektore filmy byly artystycznie
warto$ciowe 1 zapisaty si¢ w historii
sztuki filmowe;.

Zaklinanie  rzeczywistosci.  Filmy
niemieckie i ich historie. 1933—1949
Andrzeja Gwozdzia za sprawa zastoso-
wane] perspektywy komunikacyjnej to
lekturowy prezent nie tylko dla znawcow
1 mito$nikow kina.
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