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Abstract

Maria, Maryjka, Maryja. The Intimacy Figure of the
Gardzienice on the Female Discourse of the ,Gardzienice”

The article presents an analysis and an interpretation of the story of Maria of Gardzienice, a local
folk artist: an embroiderer, a painter and a specifically understood performer, now deceased, but also
forgotten during her life and living alone in the village near Lublin. This story has been told by ,,an
actress” from ,,the «Gardzienice» Theatre” in the course of my fieldwork in Gardzienice village on the
30th of June 2012. During this field interview, a unique in its lyrical formula, a symbolic and a creative
spiritual biography of Maria of Gardzienice was established. This story creates a specific ,,apocrypha”
of femininity understood as an aesthetic lifestyle of a creative women, a socially self-excluding ,art-
ist” — an amateur, wanting to create outside the patriarchal community of the village. Maria, a real
woman from the village, in the story of the ,,actress from ,the «Gardzienice» Theatre” appears at the
same time as: Maryjka - a goddess and Mary - the Blessed Virgin Mary. This story is the figure of
an intimacy female discourse of Gardzienice village on” ,the «Gardzienice» Theatre”. It constitutes
a symbolic escape into the mythologisation of femininity as a creative response of the women from
Gardzienice village and the women from ,the «Gardzienice Theatre»” on the local social conflict
between ,the village” and ,the Theatre”. The ,,actress ,, who verbalises this story, makes a symbolic
identification with Maria - the ,artist” from the Gardzienice village and in this way essentialistically
formulated femininity is a symbolic way of escapism of the women from the local conflict.

Keywords: discourse, essentialism, femininity, social conflict, locality.

! Artykul powstal dzigki $rodkom finansowym z funduszu Stypendium ,,Start” Fundacji na rzecz
Nauki Polskiej.
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Konflikt ,,Gardzienice” versus Gardzienice.
Kontekst spotecznej struktury apokryfu

Niniejszy artykul, napisany dzieki kobiecym opowiesciom o ,Gardzienicach™-
-,leatrze”, a wigc o Europejskim Osrodku Praktyk Teatralnych zatozonym i prowa-
dzonym przez Wtodzimierza Staniewskiego oraz wsi Gardzienice, gdzie usytuo-
wany jest ten osrodek, odtwarza apokryficzng strukture opowiesci o gardzienickiej
wiejskiej artystce amatorce Marii Szutko, zmartej w 2011 roku. Swiadomie uzy-
wam tu pojecia apokryfu, gdyz osoba ta funkcjonuje w opowiesciach, zaréwno
tych przytoczonych w artykule, jak i innych, niezinwentaryzowanych nagraniami
terenowymi jako posta¢ z pogranicza zycia codziennego i blizej niedookreslonej
sfery sacrum. Oddajac skale jej spotecznej mitologizacji, wybratam zatem (ugrun-
towane teologicznie i literaturoznawczo) pojecie apokryfu. W sytuacji opisu feno-
menu Marii Szutko badacz lub badaczka, cho¢ z moich do$wiadczen terenowych
wynika, Ze biologiczny mezczyzna nigdy dotad nie zostal dopuszczony do spek-
trum tych opowiesci, z etycznej koniecznosci - staje si¢ no$nikiem apokryfu. Usi-
tujac bowiem wypowiedzie¢ historie spoteczng tej biografii bez szacunku dla jej
warstwy symbolicznej, gleboko przezywanej przez Opowiadaczki, uzyskalibysmy
jedynie nieco arogancka — wobec emocjonalnej perspektywy badanych - relacje
o starej, opuszczonej kobiecie usitujacej tworzy¢ réznego rodzaju artefakty kultu-
rowe, od rekodzieta po utwory literatury ustnej i piesni (nigdy niespisane) i ktéra
inscenizowala wlasng smier¢ jako zasnigcie, a czasem goscita w swym wiejskim
domu przezywajace réznorodne kryzysy biograficzne ,aktorki «Gardzienic»”
Obraz taki nie bytby jednak prawdziwy spolecznie, bo zadna z moich Rozméw-
czyn nie uwazata Marii Szutko za osobe o deficytach psychicznych lub spotecz-
nych. Przeciwnie, artystyczna identyfikacja z tg postacia z lokalnych Gardzienic
bylta w tych opowiesciach niezwykle jednoznaczna. Niewatpliwie skala mitologi-
zacji owej postaci jest skrajna, to znaczy w obrazie spolecznym, werbalizowanym
opowiesciami o Marii Szutko, znacznie wigcej jest prawdy psychologicznej sa-
mych Opowiadajacych niz (niemozliwej do weryfikacji) samoswiadomosci bo-
haterki tych opowiesci. I wlasnie w tej kluczowej dysproporcji kryje sie fenomen
spoteczny Marii Szutko z Gardzienic, ktérego apokryficznos¢ jest markerem szer-
szej i znacznie bardziej ztozonej mitologizacji Gardzienic-,Wsi” (Kapusta 2015)
i ,Gardzienic”-,Teatru”. Konflikt spoleczny na linii ,,Teatr” - ,Wie$” funduje [po-
prawnie jest ufundowuje, funduje oznacza co$ innego] trwalos¢ fenomenu ,Gar-
dzienic”. W centrum tego konfliktu jest usytuowany fantazmat ,,czlowieka wsi”
- »czlowieka gardzienickiego” (Kapusta 2013) i symetrycznie mu odpowiadajacy
wizerunek ,,aktoréw”. Odtwarzanie si¢ tego konfliktu jest warunkowane wieloma
czynnikami, jednak niezmienne pozostaje w nim poczucie wywlaszczenia miesz-
kancow Gardzienic z ich miejscowosci przez lidera ,,Gardzienic” - Wlodzimierza
Staniewskiego. W konflikcie tym osoba Marii Szutko odgrywala symboliczng role



Maria, Maryjka, Maryja. Figura intymizacji Gardzienic... 91

instytucji eskapistycznej, osoby-ucieczki, w ktdrej kobiety, zaréwno te z ,, Teatru”,
jak i ,Wsi” poszukiwaly stuchaczki, powierniczki i doradczyni. W Marii Szutko
lokowane byty potrzeby poczucia bezpieczenstwa, fadu i alternatywnego porzad-
ku $wiata. Stad takze, nawigzujaca do tradycji literatury ustnej, forma apokryfu
w kluczowej dla niniejszego studium kobiecej relacji o Marii Szutko. Jest to rze-
czywisto$¢ opowiesci sui generis i arogancja wobec niej nakazujaca poszukiwac
innego niz emiczny jezyka opowiesci, a wigc poszanowania duktu literatury ust-
nej, ktdrg s3 opowiesci o Marii, bylaby tu nie tylko anachroniczna i prezentystycz-
na, ale - po prostu - nieetyczna. Swiat opowiesci jest bowiem $wiatem prawdy
psychologicznej jednostki i nalezy sie mu nalezyta uwaga. Bez tej postawy nie ma
relacji terenowej.

Od Marii do Maryiki. ,Indie” w Gardzienicach;
intymistyczna ekspresja kobieco$ci

Kobieta® (...) Y ... czym sg Gardzienice? Sa takg wartoscia tez bardzo duchows, gleboka, piek-
n3. Ja nie jestem katolikiem, s3 mi blizsze inne sfery - wschodnie, buddyzm konkretnie, na-
tomiast mnie w ogdle fascynuja Indie i hinduizm tez w sferze takiej juz bardziej teoretycz-
nej. I wielokrotnie bylam w Indiach, ogladalam wiele niezwyklych zywych rytualéw, ktore
s3 malownicze, pelne kwiatow, smakdow, zapachow, to jest feeria barw, koloréw, po prostu
orgia form. Ale to, co zobaczylam dzig¢ki takiej pani [imie i nazwisko — kod A.K.], co ta bar-
dzo pobozna, wspaniala kobieta uprawia pod swoim kasztanem przed domem, to... to byla
furtka do tego, zeby docenit, Ze ja tez skad$ pochodze i u nas sa tez naprawde konkretne In-
die i konkretne fajerwerki. Tutaj jest cudowny kult Maryi, ktora jest boginka i ja uwielbiam
Maryje. Mam Maryje w swoim ogrodku w pniu drzewa, nie zainstalowatam jej tam osobiscie,
zainstalowala ja tam pani, od ktorej ja kupilam ten dom, ta Maria ro$nie razem z tym drzewem,
w dziupli siedzi, jest fantastycznym blekitnym duchem. I pani Maria co niedziel¢ odprawiata
swoje msze: wychodzila na krzesto, przed dom, siadata pod kasztanem na krzesetku, stawiata
na kolanach albo na stoliczku obok radyjko kasetowe, do ktoérego wkladata kasete, miata ich
trzy, dwie byly wspaniale, jedna byta koszmarna. I zawsze kiedy dochodzilo do tej trzeciej, to
ja po prostu zaczynatam pekaé w szwach i cate moje rozanielenie i tolerancja gdzie$ zaczynalo
nagle fermentowad, ale na szcze$cie po tej trzeciej kasecie zawsze przychodzita pierwsza, jak sie
okazalo pdzniej, zawierajaca nagrania sprzed siedemnastu lat pani Marii osobiste, gdzie pigkne
$piewy do Marii Matki Boskiej, pigknym sopranem rozwibrowanym jak ptaki czynione, no to
wydobywaly sie wlasnie z jej gardla. Pani Maria z tym radyjkiem w okoleniu kwiatéw, ktore
w pdZniejszym etapie jej zycia staly sie sensem dla niej i ona stanowila sama Maria bedac,
ubierajac sie zawsze na blekitno - kolor, ktory kochala, po prostu w okoleniu tych kwia-
tow zywych, plastikowych, tych piesni, to byla jaka$ ikona kompletna. Ona hodowatla swoja
Maryjke po drugiej stronie szosy, miala taka swoja Marie Matke Boska, wlasny oltarz i to

2 Wywiad z dnia 30 czerwca 2012 r. przeprowadzony przeze mnie z ,aktorky” ,Teatru «Gardzie-
nice»” w Gardzienicach. Wszystkie cytowane fragmenty pochodza z tego wywiadu (jego transkryp-
cji), a podkreslenia w cytatach ode mnie.
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byl kolejny sens jej zycia, poniewaz Matke Boska trzeba bylo umy¢, ubra¢, wlasciwie chyba
nakarmi¢, napoic i okwieci¢ kwiatami na kazde §wieto inaczej. (...) (Kobieta 2012, wywiad)?

0d Maryjki do Maryi. Maria z Gardzienic: ,,apokryf”
kobiecos$ci wniebowstepujgce;j

Anna Kapusta: (...) Dopowiadamy jeszcze co$?

Kobieta: Histori¢ o pani Marii, bo warto. Pani [Imig¢ i nazwisko - kod. A.K.] w maju zeszlego
roku zaczela si¢ robi¢ poélprzezroczysta pomalutku. To wszystko odbywalo si¢ w atmosferze
niezwykle pieknej sielanki: wlasnie te majowe niedziele przecudownie okraszone storicem, spo-
kojem, brzeczacymi owadami ponad Iaka, nad ktéra ona mieszkala. Siedzac na krzeselku przed
swoim domem, widzac ta take, ogladajac kazdego dnia, ona zaczela robi¢ sie przezroczysta i to,
my juz instynktownie czuli$émy, Ze ona umiera, ale ona byta tak cudownie rozkochana i za-
chwycona tym stanem, Ze to bylo co$ bardzo natchnionego i bardzo napawajacego bezpieczen-
stwem. I nie zapomne tego obrazu, kiedy ona ubrana w blekitny fartuch w ogromne biale
grochy szla przez Iake w blasku stonica, przez lake przekwitnietych dmuchawcow - biatych
kulek puchatych, puszystych jak te grochy na tym jej blekitnym fartuchu, z blekitem nieba
ponad nia i z tym puchem siwych wlosow $cietych na mniszka. I ja patrzac na nia, zdalam
sobie sprawe, ze ona, ta Maria idaca przez lake tych dmuchawcow, latawcéw, wiatréw, ona
idzie do nieba, ona jest juz przezroczysta, ona jest bl¢kitna, ona jest juz leciutka jak ten
mniszek lekarski. I ona szla przez ta lake w stron¢ mojego domu, mniszki przed... przed
jej stopami ulatywaly do nieba i lecialy, i ona szla tak lekko, tak pieknie, taka szczesliwa,
rozpuszczajac si¢ w poranku tej majowej niedzieli. To byl absolutnie $wiety obraz, Swieta
Mario, laskis$ pelna. (Kobieta 2012, wywiad)

.Aktorka” i ,artystka”. Kobiecos¢ Gardzienic i kobiecos¢
.Gardzienic”. Utozsamienie

Kluczowa opowies¢, ktorej poswiece niniejszg analize, powstata jako indywidual-
na relacja z dziesiecioletniego procesu doswiadczania spolecznej: realnej i symbo-
licznej przestrzeni wsi Gardzienice, zwerbalizowanego przez ,,aktorke” pracujaca
w ,Teatrze «Gardzienice»” w Gardzienicach, a werbalizacja ta nastapila w trakcie
wywiadu terenowego, udzielonego mi przez owa kobiete w Gardzienicach w dniu
30 czerwca 2012 roku. Opowies¢, ktora przytocze, byla czegscia odpowiedzi na
moje pytanie otwarte: ,Czym s3 dla Ciebie «Gardzienice» jako «Teatr» i Gardzie-
nice jako «Wie$»?” Opowies¢ zostala wypowiedziana wobec mnie w (przemil-

* Kobieta, okolo 30-40 lat, przytaczam powyzej wypowiedzi w trakcie wywiadu w Gardzieni-
cach (oba cytaty-motta).
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czanym w niej*) spolecznym spektrum lokalnego konfliktu, wigzgcym chronicz-
ng, konfliktows relacjg spolecznych zaleznosci wspotbytowanie ,,Teatru” i ,Wsi’,
trwajace w Gardzienicach od 1977 roku az do chwili obecnej. Ten lokalny konflikt
spoleczny tworzy podstawowe tlo dla indywidualnej’ figury intymizacji dyskursu,
czyli wyodrebniona tu analitycznie przeze mnie figura dyskursu jest jego integral-
na czescig i pochodng. Dyskurs spoleczny tego konfliktu zaowocowal bowiem
swa intymistyczng, indywidualng figurg (Marii/Maryjki/Maryi), ktéra ,,aktorka”
ofiarowala mi w trakcie wywiadu. Méwigc: ofiarowata, podkreslam intymistyczny
charakter tego szczegolnego aktu wypowiadania kobiecosci ,aktorki”, w ktérym —
jako badaczka - wéwczas uczestniczytam. Lokalny chroniczny konflikt spoteczny
zinternalizowany jest w tejze indywidualnej figurze dyskursu intymistyczng wizja
$wiata spolecznego, ktorego doswiadczyta i ktdry zintegrowala kobieta w porzad-
ku symbolicznym swej biografii. Swiat spoleczny ,Wsi” stal sie w jej opowiesci
ekspresja wizerunku Marii®: gardzienickiej ,artystki” ludowej’, bedacej zarazem
indywidualnym i spolecznym centrum tego $wiata, spersonalizowanego doswiad-

* W wywiadzie ,aktorka” powiedziala wprost, iz nie chce uczestniczy¢ swa opowiescig w kon-
flikcie ,,Gardzienice™: , Teatr” versus Gardzienice ,Wie$”. Oto jednoznaczna deklaracja: ,Gardzienice
dla mnie s3 domem przez duze «D» i to ten miks: «teatr» i «miejsce». Ja tez, ja nie chcialabym
wchodzi¢ w ten temat, jak nas wie$ traktuje, bo to jest temat rzeka, ja tez bardzo kocham wielu
ludzi tutaj”.

® Tworze tu celowo zbitke pojeciowa: indywidualna figura intymizacji dyskursu spotecznego, aby
zaakcentowac jednostkowos¢ prezentowanej opowiesci, a jednocze$nie uwzglednic jej spoteczne odnie-
sienia, ktore ztozyly sie na indywidualne do$wiadczenie (tu — rozumienie bycia tworcza kobietg przez
»aktorke”: poszukiwanie kobiecosci i jej sakralnych wymiaréw w réznorodnych tradycjach kulturowo-
jezykowych: buddyzm, hinduizm, katolickie kulty Maryjne). Fakt spoleczny, iz wspélczesna intymnos¢
(pomimo znacznej indywidualizacji i prywatyzacji tej sfery) nie jest nadal indywidualng i jednostkowa
figura dyskursu spolecznego, a - jak to bywalo przed wspélczesnymi formacjami spolecznymi poéznej
nowoczesnoséci — jednostka zwykle jedynie reprodukuje zbiorowe schematy intymnosci, kategorycznie
zdiagnozowal w swym dziele Anthony Giddens (Giddens 2007).

¢ Maria, osoba bedgca bohaterka tej opowiesci, zmarta w 2011 r. W tym opracowaniu nie po-
daje i nie analizuje¢ Jej szczegdtow biograficznych i koduje Jej dane osobowe jako jednej z moich ba-
danych (przeprowadzitam z Nig kilka rozméw i wywiad w dniu 20 lutego 2011 r.). Rodzina zmartej
Marii wyrazita zgode na osobne opracowanie Jej indywidualnej i tworczej biografii jako dzieta zycia
samorodnej ,artystki’, ktore powstanie jako oddzielna monografia mojego autorstwa w przysztosci,
z uwzglednieniem materialu przekazywanego mi juz stopniowo przez Rodzine Marii.

7 Pojecia ,artystka” ludowa uzywam w tym miejscu jedynie roboczo, majgc §wiadomos¢, iz ob-
nizam range niezwykle zindywidualizowanej i oryginalnej twérczosci Marii. Cudzystow sygnalizuje
w mojej intencji brak statusu profesjonalnego (brak formalnego wyksztalcenia artystycznego) Marii,
aczkolwiek w mojej ocenie Maria byla pelnoprawng artystka poprzez swe praktyki tworcze i dziela
jako autorka dziel artystycznych (obrazy olejne, pastele, haftowane, wyszywane poduszki i obrusy,
oftarzyki domowe i wiele innych). Podobny (nieprofesjonalny) status ,,aktorki” podziela réwniez
»aktorka” udzielajgca mi wywiadu. Obie kobiety s wigc — w szerszym planie spolecznym - artystka-
mi poprzez swe praktyki artystyczne, czyli poprzez biograficzng, indywidualng decyzje o tworzeniu
wraz z ryzykiem wykluczenia jako ,nie-profesjonalistki”. Analogia ta jest znaczaca symbolicznie
w kontekscie utozsamienia si¢ ,,aktorki” z ,Gardzienic” z ,,artystky” z Gardzienic i stanowi istotny
rys spoteczny charakteryzowanego fenomenu.
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czeniem kobiecosci innej kobiety, bowiem prezentowana opowies¢ ufundowana
jest na symbolicznym utozsamieniu ,aktorki” z ,artystky” ludowa z Gardzienic.
Symboliczne centrum tego $wiata spotecznego to realna osoba kobiety — ,,artystki”
z Gardzienic - zmarlej w listopadzie 2011 roku, zinterpretowana przez ,,aktorke”
jako metafora jej wlasnej, kobiecej duchowosci®. W swoistym rytuale werbalizacji
tejze opowiesci ,,aktorka” doswiadcza ,Wsi” poprzez te konkretng osobe ,,artyst-
ki” z Gardzienic, czynigc ja zarazem i metonimig ,Wsi” (Gardzienice to Maria:
symboliczna redukcja), i metaforg indywidualnego do$wiadczenia ,,aktorki” (Ma-
ria to twdrczos$¢é: symboliczne rozszerzenie). Ta eskapistyczna — wobec konflik-
tu spofecznego — wizja kobiecosci ,Wsi” stanowi niezwykle wyrazisty przyklad
kobiecego utozsamienia z intymng kobiecoscig innej kobiety, doswiadczanego
przez ,,aktorke” w lokalnym konflikcie spotecznym. Kobiecos¢ ,Wsi” to jej osobo-
wa manifestacja w specyficznej sztuce zycia i umierania ludowej ,,artystki’, ktora
konstruuje (dookresla symbolicznie) wypowiedziana wobec mnie opowies¢, be-
daca de facto autokomunikacjg’® ,,aktorki” w specyficznej strukturze symboliczne;j
dawania $wiadectwa biograficznego. W tej perspektywie internalizacja konfliktu
Gardzienice versus ,,Gardzienice” w jego kobiecej recepcji okazuje si¢ wlasnie jed-
nostkowg intymizacja dyskursu konfliktu spotecznego, transformowanego w in-
dywidualnej opowiesci w symboliczna, kobiecg figure intymizacji do§wiadczenia.
Wyodrebniona tu wiec przeze mnie figura intymizacji jest w opowiesci dwuetapo-
wa i dynamiczna: Maria-,artystka” transformuje si¢ poczatkowo z Marii-realnej
kobiety z Gardzienic w Maryjke-boginke, wreszcie zas§ w Maryje-Matke Boska,
jest wiec ona najpierw Marig — uosabiajaca boginke, a nastepnie Marig — manife-
stujaca sie Matka Boska. W obu przypadkach realna Maria transformowana jest
kolejno w opowiesci w symboliczng Maryjke i Maryje, czyli to nie Maryjka prze-
ksztalca si¢ bezposrednio w Maryje, ale wlasnie symboliczna Maria, jako poten-
cjal i Maryjki, i Maryi, uosabia dwukrotng przemiang symboliczng realnej kobie-
ty, zwerbalizowang w tréjpostaciowej, procesualnej postaci charakterystycznej dla
symbolicznego kompleksu Bogini Matki, uniwersalnego kulturowo w ciagu roz-

8 Uzywam pojecia ,,duchowos$ci” w jego szerokim ujeciu, nie wdajac si¢ tu w dyskusje o tym, czy
duchowos¢ indywidualna wspélczesnych ludzi pozostajacych poza instytucjonalnym wyznaniem
religijnym to forma nowej duchowosci, prywatyzacji religii czy tez religijnosci typu ludowego prze-
ksztalcajacej si¢ w formule religii przezywanej. Przyjmuje ogdlne rozstrzygnigcie terminologiczne
wypracowane przez Katarzyne Leszczynska i Zbigniewa Paska: ,,Pojecie «duchowo$¢» ma charakter
interdyscyplinarny. Jego wspolczesna kariera $cisle wigze si¢ z przemianami religijnosci, z procesa-
mi sekularyzacji i prywatyzacji sfery religijnej czlowieka” (Leszczynska, Pasek 2008: 9).

® Mam tu na mygéli fakt spoleczny rytualnej ,,aktywacji znaczenia” - jak to nazywal Roy Rappa-
port — w samej juz pozytywnej decyzji o wypowiadaniu opowiesci przez badang wobec badaczki,
kiedy to konstytuowal si¢ swoisty rytual wypowiadania siebie, bo werbalizowanie wasnej opowiesci
jest w pierwszym wymiarze komunikowaniem jej sobie, dopiero potem stuchaczce czy stuchaczowi.
Osobny watek stanowi terapeutyczny potencjal glo§nego wypowiadania do$wiadczen autobiogra-
ficznych, ktdry jedynie tu sygnalizuje. Na temat komunikacyjnych wymiaréw rytualu - zob. Roy
Rappaport (2007: 159-198).
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nych epok i formacji kulturowych, w ktérym inicjacja kobieca stanowi przedmiot
kobiecej autorefleksji (Szyjewski 2008: 457-474). Opowies¢ ta odstania unikato-
wy, kobiecy rys lokalnego konfliktu gardzienickiego i manifestuje biograficzne za-
nurzenie ,aktorki” w poszukiwanie jej wiasnego dyskursu kobiecosci. Kobiecy rys
intymizacji oznacza tu zatem spoteczng dynamike internalizacji konfliktu poprzez
jego indywidualng intymizacje, ufundowana na utozsamieniu z konkretna, realng
kobietg, a zarazem z wyabstrahowang z tego doswiadczenia abstrakcyjna, zesen-
cjalizowang'® kobieco$cig. W tym procesie spotecznym zachodzi przyswojenie
dezintegracyjnego do$wiadczenia konfliktu jako integrujacego centrum intymne-
go utozsamienia kobiety z potencjatem tworczym innej kobiety. Inaczej mowigc:
kobieta (,,aktorka”) mitologizuje kobiecos¢ innej kobiety (,,artystki”), adaptujac
sie do chronicznej sytuacji napigcia spolecznego w lokalnym konflikcie, na ktd-
rego przebieg i dynamike oraz spoteczne skutki nie miala ona zadnego wplywu.
Innymi stowy: z powodu braku decyzyjnosci w realnym konflikcie spotecznym
wycofuje si¢ ona na pozycj¢ symbolicznego poszukiwania, esencjalistycznie poj-
mowanej kobiecodci poprzez utozsamienie z kobietg-,artystka” ze wsi Gardzieni-
ce. Ten spoteczny mechanizm eskapistyczny charakteryzuje kobiecy dukt konflik-
tu ,Gardzienice™: ,,Teatr” — Gardzienice: ,Wie$”, a opowies¢ tu analizowana wyraza
egzemplarycznie jedynie jego szersze, zwykle niezwerbalizowane konteksty, bo
kobiety i ich opowiesci o relacji ,,Gardzienice” versus Gardzienice istniejg ukryte
w mowionym dyskursie ,,Gardzienic” w Gardzienicach i trzeba dostac klucz do
intymistycznego $wiata internalizacji tego konfliktu wraz z prawem do uczestni-
czenia w wypowiadaniu opowiesci, aby uchwyci¢ owe figury intymizacji dyskursu
Gardzienic: ,Wsi” w dyskursie ,,Gardzienic™: ,Teatru” Waznym elementem tego
klucza do opowiesci jest esencjalne'! bycie kobieta w przypadku badaczki spo-
tecznej i by¢ moze dlatego dyskurs intymizacji Gardzienic, ukryty w dyskursie
konfliktu spolecznego w Gardzienicach wraz z indywidualnymi, intymistycznymi
figurami tego dyskursu nie istnieje jako jawny w méwionym dyskursie na terenie
wsi Gardzienice ani w zadnej dotychczasowej literaturze przedmiotu dotyczacej
»Gardzienic”. Odslaniam go zatem w filtrze tej wlasnie opowiesci, zdajac sobie

10 Celem tego artykulu nie jest teroretyczny przeglad setek koncepcji esencjalizmu w humani-
styce, dlatego tez poprzez esencjalizacje rozumiem: biologiczng, redukcyjna koncepcje kobiecosci,
wynikajacg z analizowanych opowiesci. Nie wchodze w dyskusje z irrelewantnymi wobec problemu
opowiesci dywagacjami o ,esencjalizmach”

' Esencjalizacja ta byta wielowymiarowa i dotyczyla ona najpierw bycia biologiczna, nast¢pnie
heteroseksualng kobieta w podobnym wieku jak badana, jak udalo mi si¢ wyinterpretowac ze stylu
kontaktu terenowego, cho¢ komunikaty te - jak to w dyskursach intymistycznych bywa - identy-
fikowalam na pograniczach ich werbalizacji. By¢ moze istnieje wigc nadal w tego typu dyskursach
ukryte, esencjalistyczne kryterium kontaktu terenowego i nalezy je bra¢ pod uwage, konstruujac
podobne sytuacje badawcze. Inaczej material nie zostanie w ogdle uzyskany albo bedzie znaczaco
niepelny.



96 Anna Kapusta

sprawe z esencjalizujacego ujecia kobiecosci, ktore tu przyjetam'?, respektujac
wlasng regule przymierza terenowego, czyli w tym przypadku mam $wiadomosc,

2 W trwajacych od lat 70. az do dzi$ dyskusjach o esencjalizmie i konstruktywizmie w kon-
cepcjach wymiardw plci biologicznej i kulturowej esencjalizm jest okresleniem zdecydowanie pe-
joratywnym i postrzeganym jako dyskryminacyjny model objasniania zjawisk spolecznych w za-
kresie badan nad gender. Anna Burzynska tak podsumowata oceny stanowisk esencjalistycznych
na gruncie gender i queer studies: ;W ciagu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiagtych kategoria gen-
der stala si¢ jedng z najczesciej uzywanych, zwlaszcza w anglojezycznych dyskursach feministycz-
nych (w szczegélnosci Kate Millet, Germaine Greer i Gale Robin). Wkrotce tez zaczeto si¢ spiera¢
o relacje pomiedzy plcia biologiczng a plcig spoleczno-kulturows, a takze debatowac, ktéra z nich
(w wypadku gdy uznaje sie, Ze istnieja obydwie) odgrywa wazniejszg role, w procesie tworzenia si¢
tozsamosci cztowieka. W niedlugim czasie wyodrebnily si¢ co najmniej trzy stanowiska wypraco-
wane w kontekscie kategorii gender: - w mysl pierwszego z nich (najrzadszego) — esencjalistycz-
nego (zwanego takze biologistycznym lub naturalistycznym) - nadal uznawano pte¢ biologiczna
za absolutnie niepodwazalng podstawe, decydujaca o réznicach miedzy ludzmi, a takze za czynnik
silnie determinujacy, a nawet przesadzajacy o ich tozsamosci i o ich funkcjonowaniu w przestrze-
ni spolecznej; ustanowiono tez zalezno$¢ przyczynows: ple¢ biologiczna jest pierwotna przyczyna,
ple¢ spoteczno-kulturowa — skutkiem./ W mysl drugiego stanowiska przyjeto rozwigzanie kom-
promisowe: uznano, ze ple¢ biologiczna jest wprawdzie pierwotna, niemniej jednak ple¢ kulturowa
pelni o wiele wazniejsza funkcje w procesie konstruowania tozsamosci;/ - W mysl trzeciego - rady-
kalnie konstrukcjonistycznego i réwnie skrajnego jak pierwsze — zrezygnowano calkowicie z kon-
cepcji uwarunkowan biologicznych, uznajac, ze jedynie gender, ksztaltujacy si¢ w toku spotecznych
interakcji, odgrywa konstytutywna role w tworzeniu si¢ tozsamosci podmiotowej./ Ostatecznie
spory wokot pierwszenstwa roli plciowej (biologicznej czy kulturowej) spolaryzowaty si¢ w latach
osiemdziesigtych do trwajacej nadal dyskusji miedzy obozem esencjalistycznym (naturalistycznym)
i konstrukcjonistycznym. Przedstawicielki i przedstawiciele opcji pierwszej opowiadali si¢ za uni-
wersalnymi, biologicznymi, poprzedzajacymi uwarunkowania spoleczne i kulturowe czynnikami
plciowymi, wplywajacymi na ksztalt wtérnego wobec nich gender, czynnikami plciowymi za pod-
stawe uznajac uniwersalng ,nature kobiety”. Zwolenniczki i zwolennicy stanowiska przeciwnego
- na ktdre bardzo mocno wplynely tendencje marksowskie, jak i psychoanalityczne, a takze zde-
cydowanie antyesencjalistyczne nurty filozofii ponowoczesnej (zwlaszcza we Francji i w Stanach
Zjednoczonych) oraz teorie konstrukcjonizmu spolecznego - stanowczo zaprzeczali istnieniu
jakichkolwiek substancjalnych, uniwersalnych i niezmiennych cech, ktére mogltyby rozstrzygnaé
o przynalezno$ci cztowieka do okreslonej plci spoteczno-kulturowej” (Burzynska 2006: 448-449).
Z moich do$wiadczen terenowych, w tym opisywanej sytuacji spolecznej pozyskania opowiesci,
w ktorej kluczem byla tu moja ple¢ biologiczna, bo ,,aktorka” opowiadata mi o swoim dos$wiadcze-
niu jako kobiecie, wynika inna obserwacja esencjalizacji sytuacji badawczej oraz esencjalistycznego
jezyka opisu i interpretacji, ktory prezentuje. Nie uwazam, ze istnieje jakakolwiek uniwersalna ,,na-
tura kobiety” lub wspdlnota ,kobiecego do$wiadczenia” i nie zgadzam sie z niebezpiecznym spo-
tecznie ideologizowanym potencjalem redukcji kobiety do jej wymiaru biologicznego, ale w swojej
pracy terenowej zauwazytam, iz w sytuacji kryzysowej, jaka niewatpliwie jest wypowiadanie wias-
nych doswiadczen biograficznych/duchowych wobec badaczki, zachodzi niejako zjawisko rytualnej
redukcji w utozsamieniu typu kobieta-kobieta, w ktérym poziom biologiczny utozsamienia wyprze-
dza znacznie ple¢ spoleczno-kulturows. By¢ moze jest to jeden z wielu atawizmoéw kulturowych,
by tak rzec: archaiczny dukt méwienia przez kobiete o kobiecosci do kobiety, bedacy dalekim echem
znaczenia wspdlnot kobiecych w budowaniu wiezi spolecznych. Fenomen ten wymagalby oddziel-
nego projektu badawczego, by pelniej okresli¢, jak zachodzi ten proces w jego szczegdtach, niemniej
jednak ple¢ biologiczna jest tu niezwykle wyrazista w swej integracyjnej roli i niezastegpowalna zad-
na badawczg ani interpretacyjna strategia konstruktywistyczna, bo opowies¢ od owej kobiety otrzy-



Maria, Maryjka, Maryja. Figura intymizacji Gardzienic... 97

ze moglam zosta¢ obdarowana owg opowiescig dlatego wlasnie, Ze jestem biolo-
giczng kobietg. Ten oto esencjalistyczny fakt spoleczny otworzyt mojg terenowa
$ciezke kontaktu badawczego jako $wiadka opowiesci obdarzonego zaufaniem
snucia opowiesci w mojej obecnosci. W polskojezycznym uniwersum symbo-
licznym wypowiadania opowiesci biologiczna kobieta jest prawdopodobnie (jak
udafo mi si¢ stwierdzi¢ w swobodnych rozmowach z innymi czynnymi badacza-
mi i badaczkami terenowymi) jedyna mozliwg odbiorczynig intymnej opowie-
$ci innej kobiety, co sprawia, ze symboliczne utozsamienie pici biologicznej (sex)
ciggle wyprzedza w tym kontekscie ple¢ kulturowsa (gender)', dlatego piszac tu
stowo kobiecos$¢, nie ujmuje go w poprawny genderowo cudzystow, sugerujacy
konstruktywistyczny koncept gender'*, bo model komunikacji kobieta-kobieta za-
istnial w opisywanym tu przypadku jako esencjalistyczny paradygmat kobiecosci
(kobieta méwigca do kobiety) i jest to jego wierna charakterystyka, oddajaca eko-
logie wywiadu terenowego, czyli respektowanie $wiata dos§wiadczen wypowiada-
jacej sie w tej opowiesci kobiety.

Internalizacja konfliktu: intymizacja konfliktu

Opowies¢ bedaca indywidualng figura intymizacji Gardzienic w méwionym
dyskursie ,Gardzienic” wizualizuje kobiecy dukt konfliktu spotecznego na linii
»leatr”-,Wies”. Wizualizacja ta zachodzi w regule internalizacji konfliktu polega-
jacej na jego intymizacji. Chodzi mi tu o sytuacje spoleczng, w ktdrej kobieta, nie
majac — w jej przekonaniu - zadnej mozliwosci wptywu spolecznego na lokalny
konflikt, wycofuje si¢ symbolicznie w intymistyczny, wewnetrzny $wiat spoteczny
i w tej intymnej rzeczywistosci doswiadczenia reprodukuje kulturowe kody sym-
boliczne, przyswojone przez nig w realnym porzadku biografii. W ten oto sposob

malam najpierw jako kobieta, dopiero potem jako mtoda kobieta, a na koncu dopiero jako badaczka,
do ktorej ,,aktorka” miala duze zaufanie.

3 Podzial plci na jej podstawe biologiczng (sex) i jej kulturowa interpretacje (gender) przyjmuje
za Robertem Stollerem, uzupetniajac ten wlasnie koncept podzialu o moje wlasne, ugruntowane
praktyka terenowg przekonanie, iz w sytuacjach kryzysowych (do ktérych zaliczam spoteczng sytu-
acje wypowiadania opowie$ci o doswiadczeniu w wywiadzie) esencjalizacja plci (czyli wymiar: sex)
jest pierwotna plaszczyzng utozsamienia dla osoby wypowiadajacej opowiesé, a wiec poprzedza on
inne, konstryktywistyczne utozsamienia pici spoteczno-kulturowej [gender w wymiarach typu: wy-
ksztalcenie, role instytucjonalne, autorstwo prac naukowych, etc. (Stoller 1968)].

!4 Kategoria gender jest uznawana w polskojezycznych dyskursach humanistycznych za gtéwna
0§ refleksji nad poetykami tekstow kultury, czyli to wlasnie optyki genderowe réznicujg od lat
dwutysiecznych do dzi§ réznorodnos¢ uje¢ badawczych zjawisk kulturowej tekstualizacji plci i to
w ramach refleksji nad katagoria gender réznicuja sie gléwne pola badawcze we wspoltczesnych ba-
daniach nad tekstami kultury, w szczegélnosci za$ w kulturoznawczo zorientowanym literaturo-
znawstwie. Dominuja w tych krazacych dyskursach genderowych réznorodne ujecia konstruktywi-
styczne, akcentujace programowo swoj antyesencjalizm (Lebkowska 2012: 367-407).
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jednostka integruje napiecie konfliktowe, niejako budujac swoj - alternatywny
wobec spolecznego konfliktu — porzadek intymistycznego tadu jednostkowego
doswiadczenia. Taki eskapizm ocala jej porzadek codziennosci i jednoczesnie
przyczynia sie do minimalizacji ryzyka spotecznego udzialu w konflikcie. W przy-
padku opowiesci ,,aktorki” kraing eskapistycznej wedrowki w glab siebie, na prze-
kor rzeczywistosci zewnetrznej (tu konflikt ,, Teatr”-,Wies”), bylo jej utozsamienie
z wiejska ,,artystka”, ktéra — poprzez sztuke — podlegala réwniez mechanizmom
lokalnego samowykluczenia, czynigc do$wiadczenia estetyczne jedyng sfera co-
dziennej samorealizacji. Swiat spoteczny Marii-,artystki” byt $wiatem bez mez-
czyzn i bez angazowania si¢ przez nig w spoleczne sprawy wsi Gardzienice. Maria
mieszkala samotnie w domu pelnym jej prac artystycznych i przestrzen ta charak-
teryzowala sie niezwykla kobiecg ekspresja. Podczas moich wizyt u niej w lutym
2011 roku bylam naocznym $wiadkiem porzadku jej egzystencji w symbolicznej
przestrzeni haftowanych poduszek, malowanych przez nig wlasnorecznie obra-
z6w i misternych haftéw oraz maryjnych oltarzykéw domowych udekorowanych
kwiatami. Dziela te znajdowaly sie we wszystkich przestrzeniach domu, lacznie ze
spizarnig. Tam, nad stoikami z przetworami, wisiata makatka ze ztota, wyszywana
papuga. Marie odwiedzaly na co dzien wylacznie kobiety z Gardzienic, przyno-
szace jej cieple positki i pomagajace w codziennych pracach domowych. Kobieta-
-»artystka” z Gardzienic zZyla wylacznie sztukg i rozmowami z innymi kobietami
z Gardzienic. Dla mnie syntetycznym symbolem jej intymistycznego $wiata jest
do dzi$§ poduszka, jak méwita ona sama: ze ,,§wierszczykiem”-,, muzykantem’, kt6-
rego wyhaftowata najpierw jako pojedynczy ornament, a nastgpnie ,,dorobita mu”
take i nuty. Motywy: faki z kwiatami, $wierszcza w kapeluszu ,,ze skrzypkami”
i pieciolinig z kluczem wiolinowym opowiadala mi Maria (w dniu 21 lutego 2011
roku) jako swoistg autobiografie ,,$wierszczyka’, ktéremu ,,pusto i smutno byto
zy¢, wigc wymyslil sobie muzykowanie na tace”. Kontekst tej kobiecej intymizacji
doswiadczenia zaistnial takze w opowiesci ,,aktorki” jako wiejska, kobieca kraina
cudownosci, odlegta od zewnetrznego $wiata lokalnego konfliktu, zapraszajaca
do chaty Marii - symbolicznej jaskini tworczej wolnosci kobiety.

Zewnetrzng, spoleczng rama narracyjng opowiesci ,aktorki” o jej do$wiad-
czeniu Gardzienic: ,Wsi” w filtrze bycia ,,aktorka” z ,Gardzienic™: ,Teatru”, po-
przedzajaca intymistyczng figure Marii, byta — co istotne w strumieniu opowie-
$ci — dygresja o obawie przed ewentualnym odtworzeniem nagrania® rezyserowi
»Gardzienic” Wlodzimierzowi Staniewskiemu. Co tu oczywiste, przed wywiadem
standardowo poinformowalam moja rozméwczynie o $cistej poufnosci danych,
jednak pomimo to w trakcie wywiadu zaistnial symptomatyczny dialog, w ktd-
rym nastgpila sakralizacja wypowiadania/,,spowiadania” przez nig tej intymi-
stycznej opowiesci. Oto on:

> Oczywiscie, uzyskatam pelng zgode na wykorzystanie transkrypcji jako materiatu badawcze-
go i publikacyjnego.
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Fot. 1. Poduszka recznie wyszywana przez Marie wedlug jej projektu (fot. A. Kapusta, luty 2011)

Kobieta: (...) Ja tutaj trafitam dlatego, ze ustyszatam o tym miejscu jako o , Teatrze”, jako o gru-
pie ludzi, ktérzy robia fantastyczne sprawy, nie znatam Lubelszczyzny, nie znalam Wschodu
Polski, nie wiedzialam, jak tutaj jest. Wpadlam tutaj jak liwka w kompot od pierwszego dnia.
Anna Kapusta: A powiedz o swoim wej$ciu do ,,Teatru”.

K.: A nie puscisz tego panu Staniewskiemu?

A K.: Nie puszcze panu Staniewskiemu, spokojnie.

K.: To jest bardzo kompromitujaca historia, poniewaz...

A.K.: W ogole nic nie puszcze panu Staniewskiemu, bo takie sa moje zasady, poufnos¢ danych
w antropologii jest kluczowa, tak jak w kazdej nauce.

K.: Jak w porzadnym konfesjonale.

A.K.: Tak. Z tym, ze ja nie jestem ksiedzem.

K.: I nie dajesz rozgrzeszenia.

A.K.: Nie, kazdy sobie sam musi udzielac.

K.: Bardzo dobrze. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Dopiero po tej symbolicznej ramie swoistego ,,§lubowania” badawczej ,,tajem-
nicy spowiedzi” kobieta wypowiedziala swoje doswiadczenie kontaktu z Marig,
kreujac owa kobiecg przestrzen wyltaczong z obszaru wladzy symbolicznej rezy-
sera. Symptomatycznie takze ja jako kobieta stuchajaca utozsamiona zostatam,
pot zartem, pol serio, ale jednak: z instytucja religijng katolickiego konfesjona-
tu. Wchodzac w ten subdyskurs opowiesci i podkreslajac podmiotowos¢ mojej
rozmoéwczyni, wzmocnilam $wiadomie trajektorie jej kobiecej opowiesci. Uzna-
je w tym miejscu za niezwykle znaczace, iz w spolecznym spektrum lokalnego
konfliktu figura rezysera, ktdry ,,na pewno nie ustyszy”, w przestrzeni narracyjnej
opowiesci poprzedzila figure Marii/Maryjki/Maryi. To domknigcie przestrzeni



100 Anna Kapusta

bez mezczyzn otwarlo przestrzen wylacznosci dla kobiet jako spektrum wszel-
kiego rodzaju kreacji bez ograniczen. Tak jak Maria: ,artystka” otwierala swoj
$wiat intymistycznym zamknieciem sie ,,na laczce $wierszczyka — muzykanta’,
tak i ,,aktorka” swa opowies¢ otwarta dopiero wtedy, kiedy domkneta swa obawe
przed uslyszeniem jej przez rezysera. Internalizacja konfliktu spotecznego nasta-
pifa, eksplodujac w intymizacji opowiesci. Gest powtorzenia izolacji Marii od
zagrazajacej meskosci byt w tej opowiesci niezwykle radykalny.

.Dziewczynka” i ,Wies": kobieco$¢ opowiesci

Opowies¢ o doswiadczeniu spotkania ,,aktorki” z ,,artystka” Marig posiadala tak-
ze, w przestrzeni narracyjnej udzielonego mi wywiadu, istotng rame¢ genderowa
symbolicznego powrotu kobiety do bycia marzaca dziewczynka. Rame te stano-
wito wiec symboliczne zréwnanie ,Wsi” Gardzienice ze zrealizowanym marze-
niem ,,dziewczynki” o byciu czescig kobiecosci ,Wsi”. W ten to sposéb kobiecos¢
uosobiona w postaci Marii zostala przygotowana prefiguracja owej kobieco$ci
~Wsi” w sposobie jej percypowania na wzor mitycznego obrazu spetnienia ma-
rzen ,malej dziewczynki”. Gardzienice w tej opowiesci staja sie kobiecg kraing
i krélestwem natury, w ktérej na powrdt ,,aktorka” zyskuje spontaniczno$¢ marza-
cej ,dziewczynki” Gardzienice urealniajg utopie:

Kobieta: (...) Ja mysle, ze [Gardzienice — przyp. A.K.] w pewnym sensie to jest dla mnie taka
sfera marzen. To jest to, co ja sobie wymyslitam jako mala dziewczynka. (...) Ja zawsze jako
dziewczynka urodzona w miescie marzytam o tym, zeby mieszka¢ na wsi, nie wiem, skad si¢ to
wzigto. Moze dlatego, ze gdzie§ tam moi przodkowie, wlasciwie babciowie i dziadkowie z obu
stron, z jednej strony z malego miasteczka pochodzg, z drugiej ze wsi i mam w tg strone gdzie$
we krwi ogromng nostalgie. To si¢ chyba tez laczy z jakim$ rodzajem, nie wiem, czy mozna to
tak patetycznie nazwad, ale patriotyzmu, bo ja zdaj¢ sobie sprawe chyba coraz mocniej, ze ja
bardzo kocham tg ziemie, kocham nasz kraj, zachowujac intencjonalnie ch¢¢ pozostania kos-
mopolita, obywatelem $wiata, wyznawca rownosci wszystkich ludzi i istot w ogdle, kocham to
miejsce. I chociaz jest teraz trudno zy¢ w Polsce, ja tak uwazam, ze jest trudno i nie jestem chyba
odosobniona w tym osadzie, nie chcialabym stad wyemigrowa¢, wyjecha¢ po to, zeby mie¢ po
prostu materialistycznie lepsze zycie i tak dalej, kocham Polske. Gardzienice sa dla mnie fak-
tycznie pewnym rodzajem utopii. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Utopia, o ktorej mowa w powyzszym fragmencie, jawi si¢ ,,aktorce” jako uze-
wnetrzniona i zrealizowana marzeniem sfera: ,,serca’, ,,duszy’, ,,intuicji” i ,,metafi-
zyki meridianowo-energetyczno-kosmicznej’, przy czym , Teatr” i ,Wies§” s3 w niej
dwoma aspektami monistycznie przezywanej, swoistej ,,natury Gardzienic’, ucie-
lesniajacej rado$¢ odczuwania spetnionych marzen:

Aktorka: (...) Czym sa ,Gardzienice” i Gardzienice? ,Gardzienice” - ,Teatr” i miejsce s w moim
sercu, w mojej duszy, w mojej wizji i w moich oczach nierozdzielne. Oczywiscie, to jest dla mnie
wspaniala wizja stworzona przez pewnego cztowieka, ktora przybrata forme w rzeczywistosci
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w postaci spektakli, wydarzen, koncertéw, masy réznych inicjatyw, spotkan, wedrowek, wypraw,
to wszystko si¢ dzieje realistycznie, ale to jest sfera marzen wydobyta z pewnej glowy nabitej
wizjami. I oczywiscie ten ,,Teatr” rozplynal sie, wylal si¢ poza te mury z kamienia biatego tutaj,
ktory nas otacza, rozlal si¢ po calym $wiecie, podrézowatl duzo, wystepowal, wywarl na pewno
jaki$ wplyw na wielu ludzi, na wielu artystow, ktorzy tworzg jakie§ swoje rzeczy. Na pewno
sporo inspiracji wyplynelo stad. No o tym zresztg si¢ nawet pisze ksiazki, wiec faktycznie musi
tego by¢ dosy¢ duzo. Ale to marzenie jest bardzo mocno zwigzane z tym miejscem, z ta ziemia.
W ksigzce, u Taranienki, Staniewski opowiada o tym, ze to jest miejsce tez wybrane poprzez
intuicje, poprzez przewedrowanie wielu terendw tutaj po prostu upadt ten, ten kamien, ktory
trzeba bylo podnie$¢, wypadt z kieszeni. Wiele spraw na wielu poziomach tacznie z takimi me-
tafizycznymi meridianowymi, energiczno-promienno-kosmicznymi sprawami. To jest bardzo
zwigzane z t3 ziemia, ktdra nas tutaj sobie uprawia. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Warto zwrdci¢ uwage na ugruntowang kulturowo - jako ciagle odradzajacy
sie konstrukt kobiecosci'® - intymistyczng retoryke ,wylewania si¢”, ,wyboru po-
przez intuicje” oraz ,bycia uprawianym przez ziemig”. ,Teatr” tak przezywany jest
- w planie metaforycznym - niemalze roéling i ,wyrasta” on z ziemi Gardzienic,
przynalezac do kategorii natury, nie za$ kultury. ,Wies” go symbolicznie natura-
lizuje i wlacza w swdj zmityzowany obieg przyrody. Ta mitologizacja ,Wsi” jako
»ziemi rodzacej” ludzi stanowi tlo dla kobiecej inicjacji w gardzienickie bycie ,,ak-
torky’”, wyrazone takze w ugruntowanej esencjalistycznie kobiecosci, pojmowanej
jako doswiadczanie ,trudu’, ktory zagraza ,,szalenstwem” kazdej podejmujacej go
kobiecie: ,,artystce” Moment ,wyboru”: ,Gardzienic”-,Teatru” i Gardzienic-,Wsi’,
réwny porzuceniu innych scenariuszy zyciowych karier i osobistych relacji poza
Gardzienicami, opisywany jest w opowiesci jako reintegrujace ,,aktorke” uspoko-
jenie, a zakorzenienie si¢ w realiach ,Wsi” i ,Teatru” to inicjacyjna metafora zy-
ciodajnej ,wylinki”. Swiat poza Gardzienicami musial zosta¢ w niej symbolicznie
i realnie odciety, aby kobieta mogla stac sie czescig procesu partycypacji w ,,natu-
rze Gardzienic™:

Aktorka: (...) [Wybér ,Gardzienic” i Gardzienic - przyp. A.K.] To byl potworny wysitek emo-
cjonalny i utrzymania zdrowia psychicznego, zeby wyskoczy¢ stad, majac tylko trzy dni przer-
Wy W pracy tutaj, zdazy¢ dojechaé tam - jeden dzien trwa podroz w jedna strong — przyjecha¢
tam, zapomnie¢ to, co tutaj, cale to zycie, ta intensywnos¢, ta specyficzno$¢, tam znormalnie¢
tudziez nabra¢ innego rodzaju specyficzno$ci i zanim zrzuci sie z siebie wszystkie te wylinki,

' Wszystkie wymienione tu elementy konstruktu esencjalistycznie ujmowanej kobiecosci jako:
»biernej’, ,wtornej’, ,,ucielesnionej w zwiazku z naturg’, partycypujacej w ,trudach rodzenia przez
ziemi¢” stanowig chroniczny przedmiot debat krytyk feministycznych. Chroniczno$¢ ta wynika
z trudnego statusu spolecznego bycia biologiczng i kulturowa kobietg (relacje sex-gender) we wspot-
czesnych spoleczenstwach, jako ze - relatywnie rzecz biorac — samodecyzyjno$¢ cielesno-spotecz-
na kobiet jest problemem (chronicznym procesem spofecznym) niezwykle mlodym historycznie,
okreslanym zwykle jako modernistyczny dylemat emancypacji mieszczanstwa europejskiego. Dyle-
matowi temu po$wiecono tysiace wielojezycznych pozycji bibliograficznych, odsytam wiec jedynie
symbolicznie do znakomitej polskojezycznej pracy Krystyny Klosinskiej, jako ze w polskim kontek-
$cie dyskursu naukowego jest ona jedyna autorka akademickiego podrecznika krytyki feministycz-
nej (Klosinska 2010: 70-73).
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natychmiast trzeba juz z powrotem pedzi¢ na dworzec, znowu jechaé tutaj, bedac tutaj przez
pie¢ dni, zrzuci¢ wszystkie [nazwa miejscowosci — kod. A.K.] i [nazwa miejscowosci - kod.
AK.], i [nazwa miejscowosci — kod. A.K.], i inne wylinki, i te wszystkie koszulki z siebie, we-
zowe skorki, e... bardzo trudne. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Powyzsza retoryka inicjacji kobiecej wprowadza do tej esencjalizujacej trady-
cji zrownania kobiety z porzadkiem natury kategorie ,wysitku emocjonalnego
i utrzymania zdrowia psychicznego” jako stanu poprzedzajacego swiadomg re-
integracje. Ta wlasnie kategoria trudnego inicjacyjnego ,wysitku” jest zapowie-
dzig wyboru estetyzujacej ,,sztuki zycia” jako codziennej ,twoérczosci” i ,,aktorki’,
i Marii ,,artystki” z Gardzienic. Kobieco$¢ tej opowiesci wyraza si¢ w przekrocze-
niu retoryki esencjalizmu owg kategoria ,wyboru”. Obie kobiety, czerpiac tworcze
inspiracje z bycia czescig kobiecosci ,Wsi”, wybraty autoekspresje poprzez sztuke.
Fakt, iz w obu przypadkach sztuka ta byla antysystemowa, bo nielegitymizowana
dyplomami, nadat jej intymistyczny, inicjacyjny charakter, korespondujacy jed-
nakze z kobiecym samowykluczeniem z systemdéw definicyjnych, sankcjonowa-
nych przez oficjalne dyskursy spofeczne. Eskapistycznie: ani ,aktorka” alterna-
tywna, ani ,artystka” ze wsi Gardzienice nie uczestniczyly w lokalnym konflikcie
spolecznym na linii ,Gardzienice”-,Teatr” versus Gardzienice-,Wies”. Tak bowiem
pracuje kobiecy eskapizm transformujacy symbolicznie brak kobiecej, realnej de-
cyzyjnosci — w estetyzacje stylu zycia. W planie spolecznym tej reguly eskapizmu —
rzec by mozna: tam gdzie jest jawna esencjalizacja i estetyzacja kobieco$ci, tam
czai si¢ tez milczacy brak systemu decyzyjnosci kobiet.

Figura indywidualnej intymizacji: proces spotecznego
utozsamienia

Figura dyskursu spofecznego Gardzienic w ,Gardzienicach” w jego kobiecym, in-
dywidualnym i intymistycznym wydaniu owocujgca konstruktem symbolicznym
Marii/Maryjki/Maryi narodzila si¢ w narracyjnych ramach sytuacji spotecznej
wywiadu, w ktérym ,,aktorka” wypowiadajaca swe doswiadczenie dokonata po-
dwdjnego utozsamienia z esencjalistycznie konceptualizowang przez nig kobie-
coscig. Podstawowg plaszczyzng tego spolecznego utozsamienia byla ple¢ biolo-
giczna: ,aktorki’, ,artystki” z Gardzienic oraz moja. Opowies¢ kreujaca spektrum
symbolicznej kobiecosci zostala wiec ugruntowana biologicznie jako opowiesé
kobiety o kobiecosci i wobec kobiety. Kobieco$¢ stanowita w tym przypadku ru-
dymentarng o$ utozsamienia w opowiesci (zob. schemat 1. Kobieco$¢. Spoteczne
wymiary utozsamienia). Wspolnym aspektem kobiecosci, ktéry zesencjalizowa-
fa ,aktorka’-Opowiadaczka jako kobiecy: dla niej samej, Marii-,,artystki” oraz
mnie — badaczki stala si¢ wiec pte¢ biologiczna. W tym wymiarze najsilniejszej,
funkcjonalnej redukgcji byla poddana moja osoba, bo funkcjonowalam w sytu-
acji spotecznej przeprowadzania tego wywiadu (relacja werbalna i niewerbalna
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»aktorki” wobec mnie) przede wszystkim jako kobieta, a dopiero w dalszej ko-
lejnosci jako jej rowiesniczka i badaczka. Maria-,artystka’, centrum opowiesci
W procesie utozsamienia wypowiadanego przez ,aktorke”, funkcjonowala — poza
esencjalistyczng podstawa plci biologicznej — na dwu, konstruktywistycznych
poziomach pici kulturowej jako: ,artystka” i ,bogini”. Twdrczos$¢ jako styl zycia
byta w opowiesci codziennym wymiarem utozsamienia z kreatywna kobiecoscia
(»aktorka”-,artystka”). Drugim aspektem genderowego utozsamienia okazalo si¢
aktywne doswiadczenie osobistego sacrum bycia kobieta. W tym wymiarze Ma-
ria/Maryjka/Maryja stafa si¢ dla ,aktorki” ucielesniona w realnej rzeczywisto$ci
wsi Gardzienice ,,boginig’, z ktorg ,,aktorka” identyfikowata symbolicznie swe do-
$wiadczenia biograficzne.

Schemat 1. Kobieco$¢. Spoteczne wymiary utozsamienia

Aspekt kobiecosci Maria Opowiadaczka Badaczka
pte¢ biologiczna kobieta kobieta
tworczose .artystka” »aktorka” kobieta
duchowosé bogini (Mgryjka, poszukiwaczka
Maryja) sacrum

Zrédlo: opracowanie wlasne

Jak przedstawia to wizualizacja (schemat 1.): proces spolecznego utozsamienia
»aktorki” byl podstawowa osig konstrukcyjna dla zwerbalizowania indywidualne;j
figury intymizacji kobiecego dyskursu Gardzienic w ,Gardzienicach’, czyli inter-
nalizacji konfliktu spolecznego na linii ,, Teatr” versus ,Wies” w jego eskapistycznej
intymizacji, a rudymentarny wymiar tego procesu ufundowalo esencjalistyczne
rozumienie kobieco$ci. Ten rudymentarny wymiar — biologicznie pojmowanej —
kobiecosci zostal nadbudowany zgenderowanymi aspektami kobiecej ,,twdrczo-
$ci” i ,duchowosci”. Diagnozuje te sytuacje spoleczng jako empiryczny wskaznik
kobiecego stylu konfliktowej regresji. Inaczej moéwiac, co warto tu wypunktowaé
raz jeszcze: brak zewnetrznej decyzyjnosci w realnym konflikcie spotecznym po-
woduje, ze zamkniecie na wrogg i zagrazajaca konfliktowo przestrzen publiczna
skutkuje reaktywacja esencjalistycznej kobiecosci oraz — wtérnym wobec niej —
konstruowaniem symbolicznego $wiata intymizacji kobiecego doswiadczenia.
Rzec by mozna metaforycznie: ple¢ biologiczna ucieczki od realnego konfliktu
jest tu kobieta i pte¢ kulturowa symbolicznej aktywnosci konstruowania intymi-
stycznych $wiatdéw zastepczych, wobec braku owego, realnego sprawstwa i decy-
zyjnosci jest tu — rowniez — kobieta. Rzeczywisto$¢ czlowieka jest bowiem zawsze
spoteczna i jedli nie moze on jej realnie i decyzyjnie przeksztalca¢, to - jako me-
chanizm autointegracji — pozostaje mu rzezbienie wlasnych $wiatow wewnetrz-
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nych, w ktérych wymuszona spolecznie biernos¢ staje sie, mitologizowanym in-
dywidualnie, wyborem autokreacji.

,Swieta Mario, faski$ petna” — struktura figury dyskursu
(konteksty)

Ostatnia fraza opowiesci o Marii-, artystce”, wypowiedziana przez ,,aktorke” w wy-
wiadzie, jest fragmentem chrzescijanskiej modlitwy Ave Maria, zwanej w Tradycji
Pozdrowieniem Anielskim. ,,Aktorka” owo modlitewne pozdrowienie kieruje jed-
nak nie do katolickiej Matki Boskiej, a do zmartej Marii-,,artystki” z Gardzienic.
To niezwykly przyklad indywidualnej intymizacji dyskursu Gardzienic w ,Gar-
dzienicach’, wizualizujacy ostatni element spolecznego procesu werbalizacji,
z ktérego wylonila sie symboliczna figura Marii/Maryjki/Maryi, a wigc wypowia-
danej przez ,,aktorke” esencjalnej kobiety i konstruktywistycznie dopowiadane;j:
»artystki” oraz osobistej patronki kobiecej duchowosci mojej rozmoéwczyni. Fi-
gura ta mozliwa byla do identyfikacji jako analityczny i interpretacyjny fragment
szerszego procesu spolecznego, jakim jest ciggle zywy dyskurs Gardzienic i ,,Gar-
dzienic”, ,\Wsi” i ,,Teatru” we wsi Gardzienice. Figura owa — w przestrzeni narra-
cyjnej opowiesci — posiada swa wewnetrzng strukture symboliczng wizualizuja-
ca dwukrotng transformacj¢ Marii w Maryjke i Marii w Maryje. Lacznie: obie te
symboliczne metamorfozy manifestujg pelny obraz biograficznego utozsamienia
»aktorki” z ,artystka”. Waznym, bo najwczesniejszym chronologicznie: zaréwno
w porzadku opowiesci, jak i w gardzienickiej biografii ,,aktorki’, elementem tej
struktury symbolicznej jest postrzeganie przez ,,aktorke” realnej Marii jako obra-
zu ,Wsi’-,,domu”. W opowiesci najpierw owa charakterystyke ,domu” zyskuje
wlasnie wie$§ Gardzienice. ,,Ja po prostu tutaj [do Gardzienic - przyp. A.K.] przy-
jechalam, ... i ... poczulam, ze ja jestem w domu” - orzekla moja rozmdwczy-
ni. ,Dom”-,Wie$” to takze pierwszy, realny dom wynajmowany przez ,,aktoréw”
z ,Gardzienic” w Gardzienicach. Tak méwila o nim ,aktorka’, dodajac réwniez
w dalszej czedci, ze dom to ,korzen” dla ,, Teatru” i centrum ,energii’:

Aktorka: (...) I w tym domu mieszkali wladciwie wszyscy po kolei przez te trzydzieéci pig¢ lat,
facznie ze Staniewskim i jego zong, i... i... po kolei naprawde wszyscy jaki$ tam mieli epizod
w tym domu, w zwiazku z czym on jest naprawde, ezoterycznie méwiac, dosy¢ napakowany
specyficzng energia. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Nastepnie kwantyfikator symboliczny ,domu”-,Wsi” zostaje przeniesiony na
pierwszy obraz Marii, a w porzadku narracyjnym opowiesci Maria okazuje si¢
réwniez ,domem” i ,,korzeniem’, osobowym centrum kobieco$ci wsi Gardzienice.
Tak ja scharakteryzowata ,,aktorka”:
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Aktorka: (...) Niestety niedawno umarla najblizsza sasiadka moja z tego domu [wynajmowane-
go przez ,aktorke” - przyp. A.K.] pani Maria [nazwisko - kod. A.K.], opowiadatam tobie wczo-
raj [badaczce - przyp. A.K.], ktéra byla kompletnym korzeniem, ona urodzila si¢ dokladnie
w domu, w ktérym przemieszkata cale zycie. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Dom Marii-,artystki” byt takze centrum kobiecosci i matczynosci, gdyz po
jego utracie w pozarze pozostala ona w nim wraz z matka, potem dom odbudo-
wano i dozyta w nim az do $mierci:

Aktorka: (...) Byt tutaj [w Gardzienicach - przyp. A.K.] ogromny pozar przerazajacy, ktory za-
decydowal o ksztalcie dzisiejszym tej wioski, poniewaz konkretnie przecedzil domostwa, ktére
tam si¢ znajdowaly bardzo gesto. No i dom pani [nazwisko - kod. A.K.] splonagl doszczetnie
oprocz pieca i komina. I ona zostala wraz z mamg na tym piecu i na tym kominie wlasciwie
siedzac i wokot tego komina i tego pieca z pomoca, podejrzewam, sasiadow odbudowano dom,
w ktérym ona przezyta cale zycie, z ktorego sie wyslizgneta w listopadzie zeszlego roku. (...)
(Kobieta 2012, wywiad)

W opowiesci Maria jest zarazem metaforg i metonimia ,,Wsi”-,domu”. Dom to
miejsce jej kreatywnosci, cala jego realna oraz symboliczna przestrzen ucielesnia-
jaca sile i twdrczg kobiecos¢:

Aktorka: (...) U niej [u Marii - przyp. A.K.] pokdj wypelnialy t6zka, poduszki pod sufit, hafto-
wane wlasnorecznie, uszyte wlasnorecznie. Pani Maria byla artystka ludowa, nie wiem, czy to
mozna tak nazwa¢, czy to jest trafne, ona po prostu tworzyla, ona robila mase rzeczy, malowala,
malowala $wiete obrazy: Chrystusy, koscioty, malowala koniki polne, przerdzne rzeczy - co jej
sie nawinelo i co jej gralo w duszy. No i w tym pokoju oprdcz rzedéw tych poduszek biatych
wykrochmalonych, cudownie wyprasowanych, zawsze czy$ciutkich, bylo mndstwo kwiatéw,
ktore przez calg zime kwitly, nie wiem, na skutek jakich czaréw, kwitly postusznie i Matki
Boskie, wszechobecne figury Matek blekitnych, dobrych, przyjmujacych wszystkich pod
swoje skrzydta. No i widok zza okna, za oknem krowa nalezaca do sasiadki. Ale to jest po pro-
stu wlasnie ta Polska. Ja kocham Wiestawa Mysliwskiego, to, co on napisal. Uwielbiam ptywaé
w tym jego $wiecie, ktory on tworzy. I dla mnie to jest tutaj, takie rzeczy, ktore on tam pisze, to
wszystko jest tutaj, ci ludzie dokladnie tacy, takie piece w domu kaflowe, kuchnie, na ktérych sie
gotuje i ktore grzeja, te krowy za oknem i te kwiaty, ale takie wiejskie, swojskie, te biale firanki,
te Matki Boskie i te dzwony, no i majowka. Tutaj kobiety po prostu odstawiaja taki obrzed,
taki rytual w maju, rozstawiaja sobie po prostu w $wietym gaju - zawsze to sie¢ dzieje miedzy
drzewami - jest Matka Boska we wstazkach i kwiatach no i one siedza, i dla niej $piewaja,
godzinami i to si¢ niesie po polach. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Tak wypowiadana kobieco$¢ Marii jest jednocze$nie kobiecoscig ,,Wsi”, w ktd-
rej uczestniczg inne gardzienickie kobiety, $§piewajac ,,majowki’, czyli nabozen-
stwa katolickie odprawiane na cze$¢ Najswietszej Marii Panny w miesigcu maju
(Kamocki, Kubiena 2008: 163-164). ,,Aktorka” postrzega owe $piewy jako gar-
dzienicki ,rytual’, ,,obrzed” i celebracje kobiecosci kobiet ku czci kobiecosci Mat-
ki Boskiej, bedacej tu dla niej lokalng boginig kobiet (,,swiety gaj”). Ten kontekst
opowiesci o Marii odstania symboliczng rame biograficznej identyfikacji ,,aktor-
ki” z ,artystkq” z Gardzienic. Maria jest figura symboliczng wcielonej kobieco-
$ci i jako taka bogini kobieco$ci wszystkich twdrczych kobiet staje sie znakiem
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ich autokreacji. Warto przy tym zwréci¢ uwage, ze dom Marii to wrecz $wigtynia
»Matek Boskich” - ,,matek btekitnych”, ktérym czes$¢ oddaja kobiety w ,,majow-
kach”, a za oknem stojaca krowa dopelnia narracji o ,,Indiach w Gardzienicach”
Maria i jej dom w opowiesci emanujg kreatywna kobieco$cia ,Wsi” i manifestuja
sie zyciowg silg kobiet gardzienickich. W tej estetyzacji doswiadczenia ,,aktorka”
odnajduje zrealizowane sacrum swej kreatywnej kobiecosci, zaposredniczone tak-
ze o0 jej wrazliwos¢ literacka (twdrczos¢ Wiestawa Mysliwskiego). Co interesujgce:
holistyczne, panteistyczne i monistyczne doswiadczenie ,Wsi” i jej kobiecosci po-
strzegane jest przez ,aktorke” jako najwyzszy wymiar patriotyzmu, pobrzmiewa-
jacy charakterystyczng i znang frazg z Wesela Stanistawa Wyspianskiego. ,, Aktor-
ka” o osobistej mitologii kobiecosci ,Wsi” (o Gardzienicach i o Marii-,artystce”
z Gardzienic zarazem) powiedziala przeciez: ,ale to jest po prostu wlasnie ta
Polska”, zas w Weselu Wyspianskiego — symptomatycznie, w najbardziej chyba
kanonicznym dla polskojezycznego uniwersum symbolicznego mitologizacji wsi
dialogu, to wlasnie Poeta i ,kobieta™ ,wie$” (zesencjalizowana przez Poete ko-
bieco$¢), czyli wyrazicielka owej kobiecej ,,prawdy serca” — Panna Mioda, méwig
o ,sercu” i ,polskosci’, wizualizujac je przy uzyciu ciala Panny Mtodej. Estety-
zujacy Poeta werbalizuje przeciez kobieco$¢ ,wsi’, metaforyzujac ja cielesnoscig
kobiety, bo owa ,,Polske” wypowiada Jagusia, dotykajac, po sugestii takiego oto
symbolicznego gestu Poety, wlasnej piersi:

POETA

Po calym $wiecie

mozesz szuka¢ Polski, panno mloda,
i nigdzie jej nie znajdziecie
PANNA MLODA

To moze i szuka¢ szkoda.

POETA

A jest jedna klatka —

o, niech tak Jagusia przymknie
reke pod piers.

PANNA MLODA

To zakladka

gorseta, zeszyta troche przyciasnie
POETA

- - - A tam puka?

PANNA MLODA

I c6z za tako nauka?

Serce-!-2

POETA

A to Polska wlasnie.

Stanistaw Wyspianski, Wesele, Akt III, Scena 16. (Wyspianski 1958: 189-190)"

Jak wida¢, estetyzacja kobiecosci ,wsi” idzie w parze z jej z korporalizacja
i esencjalizacja.

17 [Podkre$lenie w cytacie moje — A.K.].
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Od Marii do Maryjki — duchowos$¢ i1 twadrczo$é:
akt pierwszy (bogini)

Maria, realna kobieta ze wsi Gardzienice, w opowiesci ,,aktorki” staje sie bogi-
nig. Bogini ta jest kaplanka kobiecosci: odprawia wlasne ,,msze”, $piewa dla siebie
samej pie$ni maryjne, uczestniczy w gardzienickim kobiecym kulcie Maryjki'®,
ajednocze$nie jest ona uciele$nieniem lokalnych ,,Indii”. Wszystkie te charaktery-
styki, cytowane tu uprzednio w mottach, akcentujg aktywno$¢ jako podstawowa
konstrukeje jej kobiecosci. W intymnym S$wiecie sztuki zycia realna Maria sama
jest Maryjka: boginig w bekitnych szatach i autorka prywatnych dziet sztuki, kto-
re w jej domu ogladaja prawie wylacznie kobiety. Jej sztuka to sztuka zycia ducho-
wego, w ktérym czy to obraz, czy haft, czy piesn sg skierowane przede wszystkim
do jej wlasnej kobiecosci. Warto zwrdci¢ uwage, ze ,,aktorka’, relacjonujac obraz
Marii jako Maryjki-bogini, podkresla jej kreatywny, oryginalny aspekt bycia ko-
bieta, gdyz odbiega on od symbolicznego stereotypu kobiety jako ,wtérnosci,
pasywnosci i chaosu™, determinujgcego polskojezyczne uniwersum kulturowe.
Zycie Marii-Maryjki jest komunikowaniem sobie samej wtasnej kobiecosci bez

'8 Swoisty, ciagle i wspolczesnie zywy kult Maryijki-,,bogini” (to okreslenie z emicznego jezy-
ka opowiesci moich Rozmoéwczyn terenowych) na terenie wsi Gardzienice wymaga oddzielnego
opracowania (szczegolowych, pogltebionych i empirycznych badan terenowych). W tym miejscu
nadmienie tylko, ze jest to (wedtug moich wilasnych obserwacji) interesujacy przejaw lokalnego,
wiejskiego wydania sensualnej mariologii bez teologicznej chrystologii. Maryjka jest tu boginia nie-
jako bez hierarchicznego kontekstu Koéciota katolickiego. Kobiety, w kobiecym gronie, spiewaja
katolickie pie$ni maryjne, niekiedy takze pie$ni na melodi¢ pie$ni maryjnych ze stowami ich wias-
nego autorstwa. Spotykaja si¢ przy wiejskich kapliczkach Maryi, ktére same odnawiajg, przystrajaja
kwiatami i celebruja w kobiecej wspolnocie. Przestrzenie te, kapliczki z faweczkami, stanowia ich
swoisty, intymistyczny wytom kobiecy w wiejskiej przestrzeni publicznej. Jest to przestrzen symbo-
licznej celebracji kobiecosci, a Maryje w tej celebrze nazywaja one Maryjka, czasem wrecz boginig.
Towarzyszy temu atmosfera kobiecej przyjazni.

' Por. Hasfo: Kobieta autorstwa Wladystawa Kopalinskiego: Kobieta jest wcieleniem zasa-
dy negatywnej, pasywnej; symbolizuje Chaos, nielad; niezgode; Ksiezyc; podswiadomosé; réz-
norodnos$é; czysto$¢, plodnos¢, Ziemie, Matke-Ziemig, matke, macierzynstwo, mito$¢, opieke;
piekno; moralnos¢, cnote; pokuse, cudzoldstwo, rozpuste, intrygi, chytros¢, kltamstwo; stalosé;
krolestwo, nardd, panstwo, miasto, okret; batwochwalstwo; Kosciol; Kosciol, wyrocznig; ekstaze;
niepewnos¢; niebezpieczenstwo; okrucienstwo; krancowosé, wieloméwno$¢ (Kopalinski 2001: 143).
W przytoczonym zestawieniu uwidacznia si¢ charakterystyczna, stala ambiwalencja kulturowego
warto$ciowania kobiecosci; z jednej strony podkreslajaca wtdérng, negatywna tozsamos¢ kobiety,
z drugiej - rownie negatywnie — warto$ciujaca jej aktywne aspekty (,,rozpusta’, ,intrygi’, ,chytro$¢”
etc). W opowiesci ,,aktorki” element androcentrycznej ambiwalencji kobiety nie wystepuje i Maria/
Maryjka jest wylacznie kreatywna, aktywna i wspierajaca kobiecoscia, z ktdra ,,aktorka” sie utozsa-
mia. Jako zrédta kompendiow (stownikéw) symboli wybralam prace Wiadyslawa Kopalinskiego,
gdyz osadzone sg one silnie w polskojezycznym uniwersum jezykowo-kulturowym i dlatego uznaje
je za adekwatne w polskim kontekécie materialu terenowego, ktéry prezentuj¢. Adekwatnie — dla
polskojezycznego materialu terenowego — reprodukuja wigc one polskie stereotypy symboliczne
krazace w dyskursach.
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koniecznosci konfrontacji ze spolecznym porzadkiem ,Wsi”, a podstawowy for-
mulg tego Zycia pozostaje sztuka autokreacji ukierunkowanej na swéj wlasny od-
bior. Tak wlasnie - jako figure kobiecej pelni - postrzega Marig ,,aktorka”. Maria
to Maryjka, autosakralizujaca si¢ bogini, ,,ikona kompletna” i ,samoubostwienie™:

Aktorka: (...) Pani Maria z tym radyjkiem w okoleniu kwiatéw, ktére w pozniejszym etapie jej
zycia staly sie sensem dla niej i ona stanowila sama Marig bedac, ubierajac si¢ zawsze na blekitno
- kolor, ktéry kochata, po prostu w okoleniu tych kwiatéw zywych, plastikowych, tych pieéni,
to byla jaka$ ikona kompletna. (...) (Kobieta 2012, wywiad)

Maria to - dla ,aktorki” — bogini kobiecej duchowosci i twdrczosci. Jej co-
dzienno$¢ byta niezwyklym, inspirujacym $wietem sztuki adresowanej ad se ip-
sum. Opowie$¢ prezentowana w analizowanym wywiadzie nie jest tylko metafora,
gdyz - faktycznie - funkcja autoekspresji byta podstawows funkcja zyciowa Ma-
rii. Podczas moich wielokrotnych odwiedzin w jej domu (luty-maj 2011) zwro-
citam uwage, ze estetyzacja jej przestrzeni zyciowej (ciagle dekorowanie domu
kwiatami i eksponowanie prac jej autorstwa) oraz jej wlasny wizerunek stanowity
podstawowe zajecia jej codziennosci. Za kazdym razem kiedy do niej (na jej za-
proszenie: bezterminowe i juz bez konkretnej zapowiedzi) przychodzilam, witata
mnie ona opowiescig o ktorejs z jej prac. Maria posiadala takze kilkadziesiat roz-
nych chust i apaszek, fartuchéw i innych elementéw codziennej garderoby, ktore
starannie dobierala. Jej sposéb bycia przywodzil na mysl swoistg autokontempla-
cje, ukierunkowang jednak na interlokutorke, bo to kobiety gtéwnie odwiedzaly
ja w domu. Pamietam, ze kiedy si¢ u niej pojawitam pewnego dnia, najpierw bar-
dzo dokladnie ogladala moje wlosy, wrecz diagnozowata wzrokowo ich fizyczng
strukture, a nastepnie przyniosta mi jeden z wizerunkéw Jezusa Chrystusa, ktory
sama namalowala, i orzekla, iz moje wlosy ,,dobre by byly dla Niego” (notatki
terenowe: 21 lutego 2011 roku). Innym razem Maria zazyczyla sobie, zebym ,,cos
zadpiewala’, i byta niezwykle usatysfakcjonowana, ze spelnitam jej prosbe (notatki
terenowe: 26 lutego 2011 roku). Ten specyficzny sposob bycia Marii, znany mi
z autopsji, w opowiesci ,,aktorki” spowodowal, ze dw codzienny styl komunikacji
»artystki” z Gardzienic wykreowal niezwykly performans kobiecosci wylaczonej
z przestrzeni publicznej i aktualizujacej swe wszystkie twdrcze potencjaly w inty-
mistycznej przestrzeni kreatywnej kobiecosci. Maria - jako osoba ludzka - byla
dla kobiet z ,,Gardzienic” ucieczka od stresogennej codziennosci ,,Teatru” W niej
odnajdywaly one esencjalng, kobiecy site tworzenia. W wielu rozmowach z ,,ak-
torkami” Maria byla po prostu zrealizowanym idealem estetyzacji sztuki zycia
i swoiste ,,pielgrzymowanie” do samotnej chatki Marii przybierato niekiedy cha-
rakter parareligijnej peregrynacji do metaforycznych zZrédet kobiecosci. Samotna
duchowos¢ i tworczos¢ Marii inspirowala kobiety do refleksji nad wlasna kobie-
coscig i w tym sensie Maria-bogini byla osobowym, inicjacyjnym centrum wsi
Gardzienice dla wielu ,,aktorek” Zwrocitam takze uwage, iz Zadna z moich, innych
niz ,aktorka” rozmoéwczyn, wspominajaca o Marii, nigdy nie uzyla w odniesieniu
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do niej deminutywnego okreslenia ,,boginka™, zawsze mowa byla o ,bogini”
»Aktorka”, ktorej opowies¢ przytaczam, byta bowiem tylko jedng z wielu rozmoéw-
czyf Marii, dla ktérych ucielesniala ona, esencjalistycznie pojmowang, tworcza
site kobiecosci. Takze i kobiety ze wsi Gardzienice wspomniaty w wielu swobod-
nych rozmowach ze mng, Ze Maria corocznie organizowata dla nich specjalne
uroczystosci ,na imieniny”, w trakcie ktorych kobiecym spotkaniom towarzyszyly
»$miechy i nalewki”. Caly ten obraz Marii wykreowal jej mitologizacyjny dyskurs
twdrczej duchowosci kobiety, ktora zyjac — poza wiejskim $wiatem — ucielesnia-
ta owa ,,czysta, esencjalng kobiecos¢ kreacji’, jak to ujeta ,,aktorka” w wywiadzie
ze mng. Tesknota do takiego $wiata afirmacyjnej kobiecosci dla kobiecosci i na
wylacznos¢ kobiet wypelnia te kobiecg figure dyskursu Gardzienic w ,,Gardzieni-
cach”. Teatr tej kobiecej intymistyki stal sie w owej kobiecej figurze konfliktowego
dyskursu spotecznego Gardzienic i ,Gardzienic” wytchnieniem od ,, Teatru”, ,Wsi”
i ucieczkg od traum realnych biografii.

Od Marii do Maryi — wniebowstgpienie i odcielesnienie:
akt drugi (,.apokryf”)

Drugim, finalnym skladnikiem figury dyskursu Gardzienic w ,Gardzienicach”,
czyli dynamicznym elementem symbolicznej figury Marii/Maryjki/Maryi, jest
jej druga metamorfoza, a wigc Maria/Maryja, ostatni etap symbolicznej biogra-
fii Marii, ,artystki” z Gardzienic. W opowiesci ,aktorki” transformacja Marii
w Maryje przybiera posta¢ symptomatycznego ustnego ,,apokryfu™! o przemia-

2 Co interesujace: w polskojezycznym uniwersum symbolicznym forma ,,boginka” (deminu-
tywna forma od ,bogini”) wprowadza zawsze ambiwalentny aspekt ,,bogini’, co udalo sie dobrze
uchwyci¢ Wladystawowi Kopalinskiemu. W hasle stownikowym Boginka diagnozuje on nastepu-
jaco te tradycje symbolizacji: ,,Boginka, bogunka, mamuna, dziwozona, mit. stow. nazwa demondéw
wodnych (wodnic, rusatek), lesnych i polnych, szpetnych i méciwych, pongtnych i kusicielskich”
(Kopalinski 2003: 117).

Warto zwrdci¢ uwage, ze powyzsze: ambiwalentne aspekty ,,boginki” (,,szpetno$¢”, ,méciwosé,
»ponetnos¢” i, kusicielskos¢”) sa kategoriami relacji ukierunkowanymi na rywalizacje kobiet o uwa-
ge mezczyzn. Inaczej mowiac: jesli zaakcentowaé — w opisywanym przypadku Marii jako bogini - jej
kobieco$¢ ukierunkowang autotelicznie na kobieco$¢ wlasna i kobieco$¢ innych kobiet, bez jej od-
bioru przez me¢zczyzn i oceny przez meskie wspdlnoty, zrozumiale stanie si¢ dostrzeganie wytacznie
jej pozytywnego wizerunku przez ,,aktorke” wypowiadajaca opowies¢. W tym sensie Maria jest tu
boginig kobiecosci, autoteliczng i samozwrotna sila kreacji dostepnej wszystkim kobietom.

21 Pojecia ,apokryf” uzywam w jego szerokim znaczeniu, majac tu na mysli swoisty antykanon
dla dominujacych dyskurséw spolecznych, symboliczny ,tekst ukryty”, a w tym przypadku rela-
cje ukryta po dwakro¢, bo to gardzienicka opowies¢ istniejaca wylacznie w ustnym, intymistycz-
nym przekazie, do ktorego dotarfam. Opowie$¢ ,,aktorki” prezentujaca przemiane Marii w Maryje:
»$wiety obraz” jest, wedtug mnie, apokryfem kobieco$ci ukrytym w lokalnym konflikcie spotecz-
nym na linii ,,Teatr” — ,Wie§”. Traktujac calg opowie$¢ w ramach wywiadu jako pelnoprawny tekst
kultury, w oméwieniu jej fragmentu o Marii/Maryi, przyjmuje literaturoznawczg definicje¢ apokryfu,
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nie ,artystki” we wniebowstepujaca Marie — Maryje: ,,§wiety obraz”. Przytocze raz
jeszcze in extenso obraz wniebowstapienia Marii/Maryi, by wyodrebni¢ jego dwa
kluczowe filary:

Kobieta: (...) Histori¢ o pani Marii, bo warto. Pani [Imi¢ i nazwisko - kod. A.K.] w maju zeszle-
go roku zaczela si¢ robi¢ potprzezroczysta pomalutku. To wszystko odbywalo sie w atmosferze
niezwykle pigknej sielanki: wlasnie te majowe, niedziele przecudownie okraszone stonicem, spo-
kojem, brzeczacymi owadami ponad tagka, nad ktorg ona mieszkala. Siedzac na krzesetku przed
swoim domem, widzac ta fake, ogladajac kazdego dnia, ona zaczela robi¢ sie przezroczysta
i to, my juz instynktownie czuliSmy, Ze ona umiera, ale ona byla tak cudownie rozkochana
i zachwycona tym stanem, Ze to byto co$ bardzo natchnionego i bardzo napawajacego bezpie-
czenstwem. I nie zapomne tego obrazu, kiedy ona ubrana w bekitny fartuch w ogromne biale
grochy szla przez ke w blasku stonica, przez lake przekwitnietych dmuchawcow - bialych
kulek puchatych, puszystych jak te grochy na tym jej blekitnym fartuchu, z bl¢kitem nieba
ponad nia i z tym puchem siwych wlosow $cietych na mniszka. I ja patrzac na nia, zdalam
sobie sprawe, Ze ona, ta Maria idaca przez lake tych dmuchawcow, latawcow, wiatrow, ona
idzie do nieba, ona jest juz przezroczysta, ona jest blekitna, ona jest juz leciutka jak ten mni-
szek lekarski. I ona szla przez ta lake w strong mojego domu, mniszki przed... przed jej stopami
ulatywaly do nieba i lecialy, i ona szta tak lekko, tak pigknie, taka szczgéliwa, rozpuszczajac sie
w poranku tej majowej niedzieli. To byt absolutnie $wiety obraz, Swieta Mario, taski$ pelna.
(...) (Kobieta 2012, wywiad)

Pierwszym filarem owego ,apokryfu” Marii wniebowstepujacej jest charak-
terystyczny spektakl jej spokojnego, ,,sielankowego’, intymistycznego umierania.
Umieranie to okazuje si¢ jej cielesnym zanikaniem, stopniowym odcielesnianiem
ciala realnej kobiety?> na rzecz bezcielesnego przebdstwienia w obraz ,,Swietej”,
sfaski pelnej Maryi” i jak to zostalo wypowiedziane w opowiesci: Maria ,,robi
sie przezroczysta’. Maria — niejako nie traci tu wiec kobiecego, ziemskiego cia-
fa, tylko stopniowo znika, blakngc w storicu majowej taki. Maria — rozpuszcza
sie cielesnie w kobiecej naturze majowej Iaki. Nawet jej umieranie - w oczach
»aktorki” — uobecnia artystowskie dzieto sztuki zycia, stajac si¢ kobiecym ars mo-
riendi. To umieranie jest pelnig i spokojem: samozachwytem, rozptynigciem sig
i rozpuszczeniem w przestrzeni majowej taki. W szerokiej perspektywie dlugiego
trwania autokontemplacyjna przemiana ciata w kwiat przywodzi na mysl inicja-

sformutowang przez Marie Adamczyk: ,Termin «apokryf» (z gr. apdkryphos, od czasownika apo-
krypto — ukrywac) oznacza tekst, ksiege ukryta, schowang, usunieta, tajemna, niezrozumiala czy
niewiadomego pochodzenia. (...)” (Adamczyk 2002: 46).

2 Oddzielnym zagadnieniem szczegélowym jest swoiscie wyparta i symbolicznie zaprzeczona
cielesno$¢ Marii yartystki” z Gardzienic, ktorg werbalizuje w opowiesci ,,aktorka” z ,Gardzienic”
Maria, i jako Maryijka, i jako Maryja jawi sie przeciez w przytoczonej opowiesci de facto jako ko-
bieta bez fizycznego ciala. Ten gleboki problem artystowskiego zaprzeczania kobiecej cielesno$ci
w gardzienickiej opowiesci zastuguje na odrebne opracowanie i poglebiong interpretacje. Kobieca
cielesno$¢ i jej tekstowe reprezentacje stanowia kluczowe zagadnienia dla refleksji w ramach tak
zwanego feminizmu korporalnego, akcentujacego wskaznikowos¢ kulturowego statusu kobiecego
ciala jako rewersu spotecznych dyskurséw spolecznego opresjonowania i autorepresjonowania sie
kobiet (Hyzy 2003).
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cyjny wymiar mitu Narcyza®, cho¢ w tym przypadku mowa o mniszku lekarskim.
Niemniej jednak schemat przemiany doczesnego ciala czlowieka w wiecznie od-
radzajacy sie kwiat jest wspolny i sygnuje on zawsze spoteczny dyskurs estetycz-
nego samowykluczenia przebostwionego mitycznie bohatera. W tym sensie 6w
narcyzm samowykluczenia w sztuce autokontemplacji sygnuje $mier¢ spoteczng
jednostki zyjacej w ekskluzywnej relacji wtasnych praktyk estetycznych.

Drugim filarem owego gardzienickiego ,,apokryfu” Marii/Maryi jest ,$wiety
obraz” jej wniebowstgpienia. Maria, w biekicie i bieli, w biekitnym fartuchu w bia-
te grochy, w synestezyjnej wyobrazni ,,aktorki” staje si¢ jednocze$nie mniszkiem
lekarskim i wniebowstepujaca Matka Boska. Obraz mniszka lekarskiego w jego
ostatniej fazie cyklu rozwojowego, a wigc w momencie gdy biale kule rozsypuja
sie pod wplywem wiatru, to swoista figura kobiecej pelni Marii-,,artystki”, wszak
roztragcana przez wiatr biala kula to zbiornik nasion rosliny, a wiec i jej Smier¢ jest
takze poczatkiem zycia dla nowych roslin. Biata kula niesiona wiatrem, rozpadajac
sie, rozplemnia Zycie nowych mniszkéw. ,Maria’, istota ,,leciutka jak mniszek le-
karski”, sama jest wiec rozpadajacym sie cialem rodliny, a zarazem domyslnym po-
mnozeniem kreacji. ,,Aktorka” wypowiada w opowiesci jej inicjacyjny fantazmat
pelni: I ja, patrzac na nig, zdalam sobie sprawe, Ze ona, ta Maria idaca przez Iake
tych dmuchawcow, latawcdw, wiatrow, ona idzie do nieba, ona jest juz przezroczy-
sta, ona jest blekitna, ona jest juz leciutka jak ten mniszek lekarski”. Metaforycz-
na posta¢ Marii - dojrzalego mniszka lekarskiego, unoszonego wiatrem, jawi si¢
w tym imaginacyjnym obrazie, a zarazem i relacji z rzeczywistego, biograficznego
doswiadczenia ,,aktorki”, metonimig przemiany kwiatu w puch, rozpadu kwiatu
w zyciodajne nasiona dla nowych roélin, bedace tu metonimia fizycznej $mierci
Marii. Maria ,rozpuszcza si¢” przeciez w majowej, kobieco-kwietnej zyciodajno-
$ci wiejskiej taki. Co interesujgce: w tym imaginacyjno-apokryficznym obrazie
pojawia si¢ najpierw popkulturowy kryptocytat z popowego przeboju lat 80.,
czyli utworu w wykonaniu Urszuli Dmuchawce, latawce wiatr*, a dopiero potem
nastepuje puenta w postaci Marii/Maryi, przywolania owego ,,$wietego obrazu’,
dopowiedzianego ostatecznie modlitwa Ave Maria. Co jeszcze bardziej interesu-
jace: w owym gardzienickim ,,apokryfie” Marii/Maryi Maria wbrew katolickiemu
dogmatowi nie dostepuje faski wniebowziecia, a samodzielnie: idgc przez Iake na
wlasnych nogach: wniebowstepuje. To istotne przeksztalcenie symboliczne, gdyz
w tym wydaniu Maria/Maryja jest aktywna, ziemska kobiecoscig wniebowstepu-

# Na temat inicjacyjnej tradycji odczytywania mitu Narcyza — zob. Tomasz Sikora (2004: 186—
-200).

2 Dmuchawce, latawce, wiatr, stowa: Marek Dutkiewicz, muzyka: Romuald Lipko, wykonanie:
Urszula (1983). Poréwnujac stowa tego przeboju lat 80. ubiegtego wieku i konstrukcje symbolicz-
nga opowiesci ,aktorki”, zwrdcitam uwage na nastepujace podobienstwa pomiedzy stowami utworu
i opowiesci ,,aktorki™: 1. relacje tworzone z punktu widzenia do$wiadczen kobiety, 2. obraz inicja-
cyjny taki (wraz z dojrzatymi, bialymi dmuchawcami), 3. w obu przypadkach ,,kobieta idzie po nie-
bie”, a ,,$wiat z betonu jest daleko”. Reasumujac: obraz tgki jako inicjacyjnej kobiecosci jest wspdlny
dla obu werbalizacji, zardwno w popkulturowym teksécie utworu, jak i w owym ,,apokryfie”.
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jaca, w przeciwienstwie do pasywnosci® katolickiej Matki Boskiej, ktéra jedynie
dostepuje owego wniebowziecia. Katolicki dogmat o Naj$wietszej Marii Pannie,
mowiacy o Krélowej Nieba, Jej Zasnigciu i Wniebowzigciu, pochodzi z 1950 roku
i tak oto wspodlczesna mariologia objasnia eklezjologicznie jego przestanie:

(...) Wydanie tego dogmatu nastgpilo [uzupelnienie - A.K.] w dniu 1 listopada 1950 roku [w]
bulli papieskiej Munificentissimus Deus. W pelnym powagi tekcie, noszacym piecze¢ nieomyl-
nosci papieskiej zadekretowanej na Soborze Watykanskim Pierwszym, wiara we wniebowziecie
Maryi Dziewicy, od dawna uznawana za prawdziwg wérdd wiernych i teologéw, zostala promul-
gowana jako dogmat Kosciota Rzymskokatolickiego przez papieza Piusa XII: Niepokalana Mat-
ka Boga, Maryja zawsze Dziewica [semper Virgo], po zakoticzeniu Zycia z dusza i ciatem zostala
wzigta do chwaly niebieskiej (Pelikan 2012: 187-188).

W gardzienickiej opowiesci rodzi si¢ spontaniczny kobiecy ,,apokryf” aktyw-
nej, samostanowiacej o wlasnym akcie umierania Marii/Maryi. Wspdlnym polem
dla opowiesci ,,aktorki” i katolickiej ortodoksji jest niejako monistyczna wizja
»duszy i ciala” Marii/Maryi, wraz z ktérymi wprost z ziemi trafia ona do nieba.
W opowiesci ta droga do nieba odbywa si¢ w pelnej swiadomosci, bez zasniecia
i bez laski Boga. Maria, wraz z bialymi kulami dojrzatych mniszkéw, po prostu
rozpuszcza si¢ w tace i tak idzie do nieba. Gardzienicki ,apokryf” powstal poza
ortodoksja Kosciota katolickiego, w ktérym ,aktorka” nie uczestniczy, jednak
paradoksalnie reprodukuje i on odciele$nienie kobiety dostepujacej nieba. Ubd-
stwiona kobieco$¢ wyrzeka sie i tu swej cielesnosci.

Mowa zastepcza: indywidualna figura lokalnego konfliktu
spotecznego (konkluzja)

Figura intymizacji Gardzienic w kobiecym dyskursie ,,Gardzienic” w analizowa-
nej opowiesci ,aktorki” z ,,Gardzienic” uksztaltowana jest przez intymistyczne
doswiadczenie realnej i symbolicznej biografii Marii — ,artystki” z Gardzienic.
Maria staje si¢ w tej opowiesci boginia Maryjka i Matka Boska, uosabia ona kobie-
cos¢ ,Wsi”. Opowie$¢ o Marii/Maryjce/Maryi stanowi przyktad kobiecej autokre-
acji jako sposobu eskapizmu spotecznego w obliczu lokalnego konfliktu na linii
»leatr”-,Wie§”, na ktéry zadna z kobiet nie miala realnego wplywu. Sposobem
na artystyczny rozwdj obok tego konfliktu, ale takze i innych konfliktogennych
jakosci spotecznych, czyli wspolng plaszczyzng dla utozsamienia si¢ ,,aktorki”
z »artystka’, byla specyficzna duchowos¢ kobieca, zycie sztuka i autokreacja. Rzec

» Na gruncie teologii katolickiej ,,pasywno$¢” jest paradoksalnie mistyczng aktywnoscia, go-
towoscig ,,przyjmowania daru” zaréwno przez Najswietszg Mari¢ Panne, jak i przez majace jg na-
$ladowad kobiety. Jest ona traktowana jako esencjalna charakterystyka kobiecosci w Boskim Planie
Stworzenia, nie uzywa si¢ wiec w zadnym kontekscie $wieckiego pojecia pasywnosci, nazywajac te
postawe teologicznie: kobieca ,,receptywnoscia” (Kupczak 2013: 55-119).
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by mozna: wobec braku sprawstwa i wplywu na zewnetrzny, realny swiat spolecz-
ny, kobiety zbudowaly swoj wewnetrzny, imaginacyjny $wiat spoteczny. Ten $wiat
spoleczny - poprzez negacje zewnetrznych regut gry konfliktowej — odstania
przed badaczem spolecznym niezaspokojone potrzeby pelnej samorealizacji ko-
biet: pragnienie estetycznej ekspresji, docenianie ich jako holistyczny sposéb na
zycie, poszanowanie dla ich codziennego procesu tworczego oraz wiele innych ja-
kosci kobiecych, wykluczonych ze spektrum konfliktu gardzienickiego, ale i — sze-
rzej — jest to aktywne poszukiwanie zestawu wartosci kobiecego tworzenia, nie-
mozliwych do harmonijnej realizacji w lokalnej spofecznosci. Sztuka tej kobiecej
autoafirmacji jest obrazowana w opowiesci jako autokontemplacja i autokreacja
utozsamiana z rozwojem duchowym poprzez twdrczos¢. Ta estetyczna miniatu-
ryzacja przestrzeni zyciowej kobiet jest tez sposobem na asekuracyjne samowy-
kluczenie, doswiadczane przez kobiety w systemach hierarchicznych meskiej wia-
dzy. Kobiety, wobec braku decyzyjnosci i sprawstwa, ulegaja samopomniejszaniu,
chowaja si¢ w mikroswiatach intymistycznych autokreacji i zanikajg spotecznie,
wypchnigte z przestrzeni publicznej konfliktu. Za Krystyna Klosinska trzeba by
tu stwierdzi¢, ze kobiety w swej mowie zastepczej autokreacji i estetyzacji sty-
16w zycia ucieczkowo ,,czytaja i pisza kulture miniaturami” (Klosinska 2006). Ten
stary schemat kulturowy eskapizmu estetycznego zaistnial takze w analizowanej
opowiesci. Zaistnial tu jednak progresywnie. Poprzez owa progresywno$¢ rozu-
miem skoncentrowanie tegoz estetycznego samowykluczenia spolecznego, tak
widocznego w biografii Marii z Gardzienic, poprzez ukierunkowanie go na jej
samorozwoj, aktywnos¢ tworcza niebedaca celowym i czekajacym na odpowiedz
komunikatem do spoleczenstwa, a autokomunikacjg jej autotelicznej wartosci
swoistego artystowskiego zréwnania zycia i sztuki. Maria-,,artystka’, symbolicznie
wypisujgc sie z androcentrycznych tadéw ,Wsi”, rodziny i konfliktu z ,Teatrem”,
zbudowata wyraziscie pozytywna tozsamos¢ kobieca i udalo jej si¢ stworzy¢ mak-
symalnie feminocentryczny $wiat spoleczny®, enklawe przyjazng i otwartg dla
kobiet. Dlatego wtasnie ,,aktorki” z Gardzienic i kobiety z Gardzienic tak tatwo
utozsamialy si¢ idealizacyjnie z sitg jej kobiecosci. Maria wypracowata swoj wias-
ny model emocjonalnosci i kreacyjnosci w ramach relacji interpersonalnych, afir-
mujacy kobieco$¢ i maksymalizujacy kobiece jakosci jej wlasnej indywidualnosci
oraz pragnienie kobiecej wspolnoty. Jej artystowski gest wycigcia sig z porzadkéw
$wiatéw spotecznych innych niz jej wlasna wizja intymistycznej mikrospoleczno-
$ci kobiet maksymalizowal, powtorze tu raz jeszcze: feminocentrycznos¢ kobiecej
kreacji. Maria byta kobietg kobiecosci dla kobiet i w owym getcie gardzienickiej
kobiecosci kobiety odnajdywaty azyl dla swych niezrealizowanych na zewnatrz
potrzeb: kobiecej duchowosci: akceptujacej i synkretycznej, inkluzywnej dla re-
ligijnych i ateistycznych postaw kobiet, kobiecej kreacyjnosci zycia codziennego
i kobiecej sztuki szczegétu doswiadczania $wiata, wpisanego w kobiecy wymiar

% Ten feminocentryzm jest niezwykle ,,ekofeministyczny” w swej wymowie, kreuje on bowiem
ekologi¢ kobieco$ci. O projektach ekofeministycznych - zob. Marzena Jakubczak (2004: 27-40).
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~Wsi”. I wprawdzie w tej ,$wiatyni kobiecosci” §wiat spolecznego konfliktu zostal
przemilczany, ale jednak uwaga skupiona byla na jego odbiorczyniach, nie na ze-
wnetrznych kryteriach maskulinizacji konfliktu ,Teatru” i ,Wsi”

Figura Marii/Maryjki/Maryi jest - w strumieniu dyskursu Gardzienic w ,,Gar-
dzienicach” - symboliczng mowa zastepcza wobec milczenia ,,aktorki” o konflik-
cie na linii ,Teatr” — ,Wie§” Ta mowa wykwita estetycznym dzielem niepisanego
poematu lirycznego o Marii-,artystce” z Gardzienic, z ktérg symbolicznie utoz-
samila sie ,aktorka” Maria w opowiesci zyje sztuka Zycia, rozwija si¢ duchowo
i artystycznie, ale jednoczesnie nie ma wplywu na $wiat spoleczny ,Wsi’, nie
uczestniczy w zadnych instytucjonalnych porzadkach. Owo estetyczne samowy-
kluczenie to jej autokontemplacyjny trud budowy alternatywnego $wiata afirma-
cyjnej kobiecosci. Nadal jednak jest to §wiat alternatywny, cho¢ $wiat bez dog-
matow teologicznych i doktryn estetycznych, bez hierarchéw i rezyseréw. Nadal
ten §wiat wymaga jednak od tworczej kobiety, w imi¢ samorealizacji, samowyklu-
czenia i ucieczki w fantazmaty, bo nadal konflikt spoteczny jest meski, a ucieczka
w intymistyke kobieca. Maria z Gardzienic zmarta, pozostawiajac po sobie nie-
uporzadkowang kolekcje jej intymnych $wiatéw sztuki. Zyje ona w opowiesciach
kobiet mitologia swej esencjalnej kobiecosci. To ona, Maria/Maryjka/Maryja jest
uosobieniem samoakceptujacej sie, tworczej kobiecosci. To ona jest w Gardzie-
nicach zywa opowiescig o do$wiadczaniu przez kobiety kobiecosci Gardzienic
i ,Gardzienic™: ,Wsi” i ,Teatru” i ona wyraza dla owych kobiet spersonalizowana
przypowies$¢ kobiet dla kobiet o ucieczce w sztuke kobiecosci. Poza opowiescia
i przypowieécig Maria nie istnieje. Zyje jedynie w ustnych relacjach kobiet. Jeden
z ,apokryfow” tej kobiecosci ofiarowata mi w akcie zaufania ,,aktorka” z ,,Gardzie-
nic”. Maria/Maryjka/Maryja jest w nim bezkolizyjnie i boginia, i Matka Boska.
Jako esencja sztuki kobiecosci.
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