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Abstract

BETWEEN THE PAST AND THE PRESENT. THE CULTURAL HERITAGE
OF THE CHURCH IN ORAWKA

Cultural heritage, whether tangible or intangible, occupies a superior position in every social group.
This legacy is not only comprised of physical and spiritual artefacts but also attitudes towards them
or the ability to live through artefact-related experiences. The broad spectrum of phenomena cov-
ered by the term ‘heritage’ makes it examinable through many aspects — historical, social, or psy-
chological. Tracking the continuity of individual phenomena makes it possible to build a narrative
that constitutes a tale about people and their history. What is a particularly intriguing area for this
type of research is the borderland, usually marked by ethnic diversity and complex political history.

The upper part of Polish Orawa is one of the least studied regions. The wooden church in
Orawka, founded in the second half of the 17" century, is the oldest preserved manifestation of the
cultural heritage there. Owing to this building, along with its impressive painting decoration and fit-
tings, it is possible to paint the picture of the community which has been gathered around it for al-
most four centuries. The paper aims not only to introduce the value of this unique temple but also
to answer the questions about the factors which influenced the shape of the region’s heritage and
how this heritage is nurtured today.
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kosciét w Orawce (Polska), polichromia wewnetrzna, biblia pauperum
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Dziedzictwo kulturowe, czy to materialne czy niematerialne, zajmuje nadrzgdne
miejsce w kazdej grupie spotecznej. Obejmuje bowiem ono ,,wszystkie dobra kultu-
ry przejgte z przesztosei, do ktoérych odwotujemy si¢ w Zyciu codziennym, z dorobku
ktorych korzystamy i ktore uwazamy za konieczne do funkcjonowania w codzienne;j
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rzeczywisto$ci”!. Czg$¢ badaczy idzie jeszcze dalej i stwierdza, ze spuscizng te sta-
nowia nie tylko wytwory fizyczne i duchowe, lecz takze postawy czy zdolno$¢ prze-
zywania pewnych dos§wiadczen wobec nich?. Szerokie spektrum zjawisk objetych
terminem dziedzictwa sprawia, ze mozna go rozpatrywaé w wielu aspektach — hi-
storycznym, spotecznym czy psychologicznym. Kazdy obiekt — przez to, ze zostat
uznany za istotny i cz¢sto niezamierzenie przekazany kolejnej generacji — koduje
wiele informacji o tym, jak zyto dane pokolenie i co byto dla niego wazne. Sledze-
nie cigglosci poszczegdlnych zjawisk pozwala budowac pewna narracje, stanowia-
cg opowies¢ o ludziach i ich historii. Szczegdlnie interesujgcym obszarem dla tego
typu badan jest pogranicze, zwykle odznaczajace si¢ réznorodnoscia etniczng i zto-
zong historia polityczna.

Jednym sposrod regionéw najmniej zbadanych jest Gorna czgsé¢ Orawy. Poto-
zona w bezposrednim sasiedztwie Podhala w Polsce, ale tak od niego rézna, nie do-
czekala si¢ odpowiedniego uznania. Tereny te wyrozniaja si¢ skomplikowanymi
dziejami, zwigzanymi z Korong §w. Stefana az do 1920 roku, dlatego tez moéwiac
o spusciznie Gornej Orawy, mamy na mysli kultur¢ wyrastajaca w wegierskich rea-
liach politycznych.

Najstarszym zachowanym przejawem dziedzictwa kulturowego jest drewniany
kosciot w Orawce, powstaty w II potowie XVII wieku. Dzigki temu obiektowi, jego
efektownej dekoracji malarskiej i wyposazeniu, mozliwe jest przywolanie obrazu
spotecznosci, ktora si¢ wokot niego koncentruje juz od niemal czterech wiekow. Ar-
tykut ten ma na celu nie tylko przyblizenie wartosci tej wyjatkowej $wiatyni, ale tak-
ze odpowiedz na pytania, jakie czynniki wptynety na ksztatt dziedzictwa regionu
ijak jest ono pielegnowane obecnie.

Kosciot w kontekscie historycznym i spotecznym

Sama Orawka to niewielka osada, ktora zaczeta si¢ formowac jeszcze w XVI wie-
ku na ziemiach nalezacych do Jabtonki, miejscowosci stanowiacej obecnie centrum
regionu. Jej pierwszym soltysem i zasadZca byl Jerzy Wilga. Dla niego tez i 9 siedla-
kéw (odpowiednik kmieci w prawie polskim) Jerzy Thurzo wydat akt lokacyjny da-
towany na 24 kwietnia 1585 roku. Dolna (Nizna) Orawka, jak zostala wowczas na-
zwana, objeta zostata szesnastoletnim okresem wolnizny, zwalniajagcym wszystkich
mieszkancow z wszelkich obcigzen podatkowych?®. Ustalenia te potwierdzono do-
datkowym dokumentem w roku 1596*. W 1598 roku w Orawce znajdowalo si¢ juz

' Edukacja regionalna. Wybor tekstow, A. Brzezinska, A. Hulewska, J. Stomska (red.), Warsza-
wa 2006, s. 193. W artykule, ze wzglgdéw objetosciowych, nie uwzgledniono roli kosciota w Oraw-
ce w spolecznosci lokalnej, pozostawiajac to jako materiat do dalszych badan i kolejnych publikacji.

2 J. Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamos¢, edukacja migdzykulturowa, Biatystok 1995, s. 67.

3 'W. Semkowicz, Materjaly Zrodiowe do dziejow osadnictwa Gornej Orawy. Cz. I. Dokumen-
ty, Krakow 1932, s. 15-17.

4 Tamze, s. 21-22.
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15 doméw. Na poczatku XVII wieku ich liczba jednak gwaltownie spadta i w roku
1608 wykazano zaledwie 3 gospodarstwa’. Geneza tego moze tkwi¢ migdzy innymi
w wysokosci natozonych podatkow, ktére byty niewspotmierne z dochodami. Sytua-
cje ludnosci pogarszaty takze nawracajace akty agresji, jak cho¢by powstanie Stefana
Bockaya w latach 1604—1606, wyniszczajace caty region. Probg poprawy potozenia
ludnosci byly rozporzadzenia Jerzego Thurzo okreslajace nowe powinno$ci chtopow
wzgledem Zamku Orawskiego. Pierwszy z tych urbarzy wydano 18 lipca 1613, ko-
lejny natomiast 3 grudnia 1616 roku’.

W roku 1609 Orawka Dolna okreslana jest jako Orawka pod Kulichem, a solty-
stwo obejmuje Gaspar Kulich®. Pod jego przewodnictwem wie$ si¢ stopniowo roz-
rasta — w 1624 roku liczy 20 siedlakoéw i 3 komornikow®. W 1659 roku sottysem jest
juz Andrzej Spytkowski, a Orawke sub Spytkowski zamieszkuja 453 osoby, w tym
5 luteranow!'’.

Druga potowa XVII wieku byla pasmem klesk naturalnych i brutalnych dzia-
tan zbrojnych, ktore zdziesigtkowaty ludnos¢ regionu. Najpowazniejsze konsekwen-
cje przyniosty powstanie Gaspara Piki (1672) oraz przemarsz wojsk litewskich ciag-
nacych pod Wieden w roku 1683. Réwnie trudnym okresem dla osady byt poczatek
XVII wieku z katastrofami naturalnymi i zarazami''. Mimo to wie$ stopniowo
si¢ rozwijala — w 1690 roku istnialy 3 role osadnicze, w 1715 wykazano ich juz 4,
aw 1778 —az 9'2. Natomiast w II potowie XIX wieku w Orawce mozna wyszczegol-
ni¢ az 11 rél, uzupelionych dodatkowo o sznury powstate w wyniku p6zniejszego
podziatu'®. W 1828 roku w 127 domach mieszkaty 603 osoby. Niemal 50 lat pézniej,
bo w roku 1870, odnotowano 140 domostw i 637 Orawczan'“.

Mieszkancy Orawki, podobnie jak ludno$¢ catej Orawy, trudnili si¢ wieloma za-
jeciami, ktoére miaty stanowi¢ ich zrédlo dochodu. Pasterstwo, przyniesione na te
tereny przez ludno$¢ wotoska, oraz rolnictwo, stanowiace dziedzictwo osadnikoéw
z poinocy, z czasem zostaly zastgpione réznego rodzaju rzemiostem. Szczegdlnie
rozwingto si¢ ptociennictwo, stanowiace site napgdowa lokalnej gospodarki az do
schytku wieku XIX.

Gornej Orawy, jako terenu granicznego, nie omingly zawirowania polityczne na
poczatku XX wieku. Teren ten, bedacy od samego poczatku tworzenia si¢ nowozyt-
nego osadnictwa cz¢$cia Wegier, w 1920 roku zostal wiaczony do Polski, w granicach

5 A. Kavuljak, Historicky miestopis Oravy, Budapeszt 1955, s. 188.

¢ W. Semkowicz, Materjaly Zrodiowe... Cz. I, s. 33-36.

7 Tamze, s. 52-54.

8 A. Kavuljak, Historicky..., s. 188.

® W. Semkowicz, Materialy Zréodlowe do dziejow Gornej Orawy. Cz 1. Listy i akta, Zakopa-
ne 1939, s. 155-156.

10" A. Kavuljak, Historicky..., s. 189.

1 J. Langer, Fenomen przyrodniczy cmentarzy orawskich [w:] M. Ostrowski, J. Klimek, J. Giagd-
ta (red.), Sacrum w zwyczajach zwigzanych z przyrodg. XIV Migdzynarodowe Seminarium, Zubrzy-
ca Goérna 2006, s. 67.

12" A. Kavuljak, Historicky..., s. 189.

13 W. Semkowicz, Materialy Zrédlowe... Cz. II, s. 391-392.

4 A. Kavuljak, Historicky..., s. 189.
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ktérej — z wyjatkiem lat 1939-1945, kiedy nalezat do I Republiki Stowackiej — znaj-
duje si¢ do dzis.

Ludnos¢ goérnoorawska pod wzgledem etnicznym 1 wyznaniowym byla nie-
jednorodna. Spotecznos$¢ ta powstata bowiem w wyniku styku dwoch przeciwstaw-
nych nurtéow osadniczych — wotoskiego, ciagnacego od potudnia, oraz polskiego,
idacego z potocy". Kazdy z nich wnosit osobne dziedzictwo na zasiedlane ziemie —
Wotosi specyficzng forme prawng, nazywang prawem wotoskim, oraz kulture paster-
ska, a ludno$¢ polska elementy rolnicze i silnie zakorzeniony katolicyzm. Odmienne
pochodzenie tych dwoch zywiotdw osadniczych moze stanowi¢ genezg pdézniejszych
trudnych relacji etnicznych.

Kwestie narodowo$ciowe na tych terenach uwydatnity si¢ zwlaszcza w okre-
sie trwania dualistycznej Monarchii Austro-Wegierskiej, czyli po roku 1867, kiedy
to dgzono do stworzenia jednego narodu w mysl idei ,,narodu politycznego” — naro-
du wegierskiego, postugujacego sie jezykiem wegierskim'®. W II potowie XIX wie-
ku podejmowane byly liczne dziatania u§wiadamiajace, majace na celu zbudowanie
okreslonej tozsamo$ci narodowej'’. Na Gornej Orawie funkcjonowaly gtéwnie obo-
zy polonizacyjne i stowakizacyjne. Poklosie ich dziatalnosci jest widoczne do dzisiaj
— nawet obecnie cze$¢ Orawian czuje si¢ Polakami, a czg$§¢ Stowakami.

Uktad sit politycznych a powstanie kosciota w Orawce

Koscidt, ktéry wybudowano w Orawce w potowie XVII wieku (il. 11 2), stuzy
ludnosci do dzisiaj, stanowiac tacznos¢ z przodkami. Genezy jego powstania nale-
zy dopatrywac si¢ gtdéwnie w napigtej sytuacji pomiedzy moznowladcami wegierski-
mi a wladajagcymi Wegrami Habsburgami. Dynastia ta miata bowiem ambicje abso-
lutystyczne. W ich realizacji pomo6c mogto ostabienie wptywow lokalnej magnaterii
oraz wprowadzenie rownowaznego dla protestanckiego pierwiastka katolickiego,
wyznawanego rowniez przez cesarza i dwor. Utworzenie parafii na Gérnej Orawie
nie powiodtoby si¢ jednak, gdyby nie ruchy spontaniczne.

Sadzi sig, ze pierwsza proba powotania do zycia parafii katolickiej na tych te-
renach nastapita na poczatku XVII wieku, kiedy to w sgsiednim Podwilku zaczeto
budowac¢ kos$cidt z intencjg osadzenia w nim ksiedza. Jednak w 1614 roku powsta-
jaca $wiatynia zostala przejeta przez luterandéw, ktorzy ustanowili go koSciotem fi-
lialnym erygowanej okoto roku 1597 parafii protestanckiej w Jablonce. ZatoZzong
przez budowniczych funkcj¢ zaczat pelni¢ dopiero od 1687 roku, stanowigc drugs,

15 W. Semkowicz, Materjaly zZrédlowe... Cz. I,'s. IX.

16 'W. Felczak, Historia Wegier, Wroctaw 1983, s. 273.

17 Wiecej o ruchach narodowowyzwolenczych na Orawie mozna znalez¢ w: J. Roszkowski,
Zapomniane Kresy. Spisz, Orawa, Czadeckie w swiadomosci i dziataniach Polakow 1895-1925,
Nowy Targ—Zakopane 2011, M. Gotkiewicz, Polskie Osadnictwo Czadeckiego i Orawy, Katowice
1939, a takze F. Machay, Moja droga do Polski, Krakow 1992.
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po Orawce, parafi¢ katolicka na terenach Gornej Orawy'®. Stato si¢ to na mocy edyk-
tu cesarza Leopolda I z 2 czerwca 1672 roku, ktory zobowiazywat zupana Miklosa
Draskovicha do oddania katolikom 10 $wigtyn (w tym 3 na Gornej Orawie — Jabton-
ce, Lipnicy Wielkiej, Podwilku) zarzadzanych przez luteranow'®.

ZARZADZANIE DZIEDZICTWEM KULTUROWYM, DZIEDZICTWO KULTUROWE W SPOLECZNOSCIACH LOKALNYCH

1. 1. Kosciét w Orawce. Widok od strony potudniowo-wschodniej. Fot. I. Borczuch

8 H. Rucinski, Chrzescijanstwo na Orawie do korica XVIII w., Bialystok 2001, s. 73-74, 100.
Y Kultura ludowa Gorali Orawskich, U. Janicka-Krzywda (red.), Krakow 2011, s. 181.
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II. 2. Kosciot w Orawce. Widok od strony potudniowo-zachodniej. Fot. |. Borczuch

Juz weze$niej jednak katolicka ludno$¢ Orawki i okolicznych miejscowosci szu-
kata opieki duszpasterskiej po polskiej stronie granicy. Sprowadzano ksi¢zy m.in.
z sgsiedniej Zywiecczyzny, Spisza i Podhala, by odprawiali sekretne nabozefstwa
i udzielali sakramentéw. Niejednokrotnie kierowano si¢ do sgsiednich polskich pa-
rafii, jak cho¢by do tej w Rabie Wyznej?°. Proby podtrzymania katolicyzmu na tych
ziemiach musialy by¢ dos¢ intensywne, bowiem juz w 1619 roku panowie na Zamku
Orawskim wydali rozporzadzenie, wedtug ktérego mieszkancy podlegajacy luteran-
skiej parafii w Jabtonce (a wigc wszyscy zamieszkujacy t¢ miejscowos¢ i przylegte
tereny) nie moga korzysta¢ z postugi polskiego duchowienstwa pod karg grzywny?'.

Dazenia arcybiskupa ostrzyhomskiego Jerzego Lippaya i cesarza Ferdynanda 111
zostaty wcielone w zycie za posrednictwem ksigdza Jana Szczechowicza (Sczecho-
wicza), ktory podjat sie dzieta rekatolizacji Gornej Orawy. Jako kaptan diecezji kra-
kowskiej 1 mistrz sztuk wyzwolonych Akademii Krakowskiej, odegrat znaczgca role
zardbwno w krzewieniu katolicyzmu, jak i kultury polskiej na tych terenach. Za swo-
je zashugi zostat nobilitowany w 1655 roku*. Zmart w roku 1659, pochowany zo-
stat za$ pod posadzka kosciota w Orawce. W swoim testamencie, opatrzonym data 1
kwietnia 1659 roku, duszpasterz duzo miejsca poswigcit zarzadzanej przez siebie pa-
rafii, okre$lajac jej stan posiadania oraz wydajac dalsze rozporzadzenia dla swojego
nastgpcy. Procz tego rozdysponowat swoje dobra materialne posréd innych ksiezy,

20 Patrz M. Gotkiewicz, Nazwiska Orawiakow w metrykach Raby Wyznej w latach 16291646,
,»Studia Historyczne” 1970, R. 13, s. 119-121.

2 A. Kavuljak, Historicky...., s. 16.

22 'W. Semkowicz, Materjaly zrodiowe... Cz. I, s. 76-81.
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krewnych i osoby cywilne oraz ustanowit 3 stypendia wieczyste dla zakow Akade-
mii Krakowskiej?.

Grunty ko$cielne obejmowaty pierwotnie 1/3 roli Madoniowej?*. Na nich tez
okoto 1651 roku rozpoczeto budowe $wigtyni. Przyjmuje sig, ze wtedy takze zosta-
ta erygowana parafia, posiadajgca pod opieka duszpasterska 12 okolicznych miejsco-
wosci. Kosciot zostat konsekrowany dopiero w 1715 roku przez biskupa belgradz-
kiego Lukasza Nataly.

W 1656 roku $ciany nawy i prezbiterium siggaty okoto 3,5 metra, a w ukonczo-
nej juz dzwonnicy wisiaty 3 dzwony — donacje cesarza Ferdynanda III i jego syna
Ferdynanda I'V. Oddane byly czci Matki Bozej, §w. Emeryka oraz tacznie Niepokala-
nego Poczecia i $w. Ignacego Loyoli. Do czaséw obecnych dotrwat tylko drugi z wy-
mienionych, §redni co do wielko$ci. Pozostate dwa zostaly zarekwirowane w czasie
I wojny $wiatowej?.

Dziedzictwo kulturowe kosciota w Orawce

Bryta kosciota w Orawce byta wielokrotnie przebudowywana. Juz w 1728 roku
ukonczono murowang kaplice Matki Boskiej Bolesnej. Wspodtczesnie wyposazona
jest ona w barokowy oltarz M¢ki Panskiej wykonany w I potowie X VIII wieku. Znaj-
duja si¢ tam tez pozostalosci organéw pochodzacych prawdopodobnie z okresu bu-
dowy kaplicy oraz stacje Drogi Krzyzowej z roku 1857. Powstaly one wigc 20 lat po
zniesieniu zakazu odprawiania tego nabozenstwa, wydanego 24 pazdziernika 1788
roku przez Jozefa I1%. Niegdy$ w kaplicy znajdowata si¢ rowniez Pieta, umieszczo-
na obecnie w ottarzu glownym.

W 1901 roku rozebrano baniasty hetm wiezy i zastgpiono go, znang z czasow
obecnych, iglica z czterema wiezyczkami. Dwukrotnej przebudowie podlegat takze
dach. W latach 19261927 kaplice pokryto osobng koputg z latarnig. Nie przetrwa-
fa ona jednak dlugo, bo juz w roku 1935 przywrécono poprzednig wersj¢ przekry-
cia $wiatyni?’.

Koscidt otoczony jest cmentarzem, co odpowiada $redniowiecznemu zamysto-
wi urbanistycznemu. Podobne rozwigzania znane sg takze z najstarszych §wigtyn
lezacych na terenie Dolnej Orawy. Nekropolia, okalana tradycyjnym kamiennym
murkiem, znajduje si¢ na zboczu wzniesienia. Jest on miejscem spoczynku wielu
znakomitych postaci. Wérdd nich znajdujg si¢ proboszczowie orawczanskiej para-
fii: ks. Pawet Wittkay (1779-1842), ks. Mateusz Varzely (1821-1897), ks. Marcin

2 Tamze, s. 86-92.

24 H. Rucinski, Chrzescijanstwo..., Biatystok 2001, s. 91.

% T. Trajdos, H. Pienkowska, Kosciél w Orawce, Krakow 1999, s. 69.

26 J. Kretosz, Jozefinski proces budowy Kosciola paristwowego na terenie monarchii habsbur-
skiej w okresie rzqdow cesarza Jézefa IT (1780-1790), ,,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne”
1996, R. 29, s. 58.

2T Kultura ludowa Gorali..., s. 146.
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Jabtonski (1888-1948) i ks. Jozef Kocanda (1913-1963). Mozna odnalez¢ tam tak-
ze grob dziennikarki, poetki i kombatantki Anny Przemyskiej (1924-1995), jej sio-
stry, znanej historyk sztuki, kustosza Muzeum Narodowego w Bratystawie Danu-
ty Ucnikovej (1931-2014), oraz profesora Stefana Grzybowskiego (1902-2003). Na
cmentarzu pochowano takze dwoch pilotow — Tadeusza Predeckiego i Rudolfa Widu-
cha, ktorych samolot zostat zestrzelony nad Orawka 3 wrzesnia 1939 roku.

Najstarsze zachowane nagrobki pochodza z przetomu XIX i XX wieku. Wyko-
nane zostaly z r6znych materialow — zachowaty si¢ zeliwne krzyze, a takze kamien-
ne i odlane z betonu. Wiele podobnych z pewnoscia znikneto z krajobrazu orawczan-
skiego cmentarza, a przetrwatly tylko te, o ktore dbano. Mozna jednak przypuszczac,
ze niegdy$ najpopularniejsza formg nagrobka byly pojedyncze kamienie Iub kamien-
ne krzyze niszczone wraz z kolejnymi pochowkami®®,

Niewatpliwie rodzaj stawianego nagrobka zalezat od stanu maj¢tnosci rodziny
zmarlego. Zamozniejsze rody mogly pozwoli¢ sobie na postawienie tych wykona-
nych z marmuru czy piaskowca. Jednoczesnie ich autorami byly lepsze warsztaty
kamieniarskie, co natomiast przektadato si¢ na fakt, ze inskrypcje na nich wyryte
byty bardziej rozbudowane i zawieraly mniej bledow gramatycznych?. Wigkszosé
nagrobkow pochodzacych z poczatku XX wieku posiada epitafia w jezyku stowac-
kim, co byto poktosiem stowakizacji w szkole i administracji.

Na terenie przykoscielnym znajduje si¢ takze stup morowy. Ten rodzaj kamien-
nej rzezby, stawiany wotywnie lub ochronnie, spotykamy na Orawie kilkakrotnie.
Najstarszy jej przyktad pochodzi z Orawskiej Jasienicy z 1753 roku®. Orawczanski
shup jest tylko 5 lat mtodszy — zostat ufundowany przez dwczesnego plebana Ada-
ma Wilczka w 1758 roku. Prosta kolumna, zwienczona figura Maryi z Dziecigtkiem,
zostata wykonana w warsztacie w Bialym Potoku. Na jej cokole znajduja si¢ ptasko-
rzezby $§w. Marii Magdaleny i $w. Rozalii, ktorym polecano si¢ w okresach epidemii.
Z prawej i lewej strony slupa umieszczono natomiast rzezby §w. Donata i §w. Flo-
riana chroniacych przed klgskami zywiotowymi. Wedlug przekazoéw ustnych figura
ta pierwotnie stala nieco dalej od kosciota, a na teren cmentarza przeniesiona zostata
za czasOw probostwa ks. Marcina Jabtonskiego. Mialo to zapobiec przywigzywaniu
koni i bydta, sprowadzanego na jarmarki, do okalajacego ja ptotu. Z tych jarmarkow
w okresie migdzywojennym styneta Orawka’!.

Szczegbdlna warto$¢ kosciota tkwi jednak gtownie w jego dekoracji malarskiej
i unikatowym wyposazeniu. Sam czas powstania polichromii nie zostat jednoznacz-
nie okre§lony. Wiadomo jednak, ze prace odbywaly si¢ etapami. Zgodnie z datg na
belce teczowej sadzi sie, ze catos¢ ukonczono w 1711 roku. Tezie tej jednak prze-
czy Hanna Pienkowska i Tadeusz Szydtowski, ktorzy uwazaja, ze ostatni element

2 M. Kowalczyk, M. Rutkowski, Cmentarze Orawy, Zubrzyca Goérna 2007, s. 71.
2 Tamze, s. 71.

J. Langer, Fenomen przyrodniczy cmentarzy orawskich..., s. 70.
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— dekalog — ukonczono dopiero w XIX wieku za czasé6w probostwa ks. Antoniego
Tuszynskiego, a wigc w latach 1815-182932,

Sama polichromia jest uporzadkowana, cho¢ tematycznie niejednorodna,
a w mys$l barokowej tendencji horror vacui, zapelnia niemal cala powierzchni¢ $cian
1 wigkszo$¢ wyposazenia nawy. Na calo$¢ sktadajg si¢ glownie przedstawienia figu-
ralne i dopetniajace je przedstawienia ornamentowe. Zasadniczo mozna wyrdznic¢
3 cykle malowidet oraz tak zwane sceny luzne, nieprzystajace do pozostatych pod
wzgledem tresci lub genezy. Najwigksza powierzchnie zajmuja obrazy z zycia $w.
Jana Chrzciciela, ktore najsilniej podkreslaja zwigzek kosciota z patronem. Pozostate
dwa cykle malarskie stanowia hagiografia swigtych wegierskich oraz dekalog pokry-
wajacy parapet choru. Calos¢ uzupetniajg wyobrazenia piekta, nieba, czy$cca oraz
przedstawienia §wietych KoS$ciota katolickiego.

Do najwczesniejszych elementéw dekoracji malarskiej zalicza si¢ 14 obrazow
przedstawiajacych zywot $w. Jana Chrzciciela. Ujgte w zdobione ramy i opatrzone cy-
tatem z Biblii, przywodzg na mysl arrasy. Sg to: zwiastowanie Zachariaszowi, nawie-
dzenie $w. Elzbiety, narodzenie $w. Jana Chrzciciela, wyobrazenie matego $w. Jana,
Glos Wotajacego na puszczy, chrzest Chrystusa oraz napominanie Heroda. PdzZniej
dodano takze: kazanie §w. Jana Chrzciciela, ukazanie Jezusa, pobyt Swigtego w wie-
zieniu, uczte Heroda, Scigcie, podanie glowy proroka Herodiadzie przez Salome oraz
pogrzeb $w. Jana. Wiele sposrod tych scen, mimo opatrzenia biblijnym wersetem,
nie stanowi wiernej ilustracji nowotestamentowych wydarzen. Mozna w nich nato-
miast odnalez¢ wiele odniesien do sztuki wloskiego renesansu, w tym do dziet Filip-
pa Lippia, Domenica Ghirlandaia czy Rogiera van der Weydena oraz ptaskorzezb An-
drei Pisana na drzwiach Baptysterium we Florencji. Sposob ujgcia poszczegdlnych
scen zostat przystosowany do kompetencji odbiorcow, a wigc niepismiennej ludnosci
chtopskiej. Autorzy poshugiwali si¢ wiec tatwymi do zrozumienia symbolami, nawia-
zujac tym samym do koncepcji péznosredniowiecznej formy Biblii pauperum.

Rownie charakterystycznym elementem dekoracji kosciota w Orawce jest ha-
giografia wegierska. 49 wizerunkow $wigtych, odznaczajacych sie duzymi zastuga-
mi w historii i kulturze Wegier, namalowanych zostalo w ré6znych miejscach §wiatyni
— w dolnej 1 gornej partii Sciany poétnocnej, na gorze Sciany zachodniej, zaskrzynie-
niach stropu i nawy, a takze $cianach prezbiterium. Zycie 40 z nich byto zwigzane
z historig Wegier, 34 zylo natomiast w pierwszych stuleciach panstwowosci Wegier,
kiedy na tronie zasiadali krolowie z rodu Arpadéw. Przedstawienia te sa odwzoro-
waniem §wigtych przedstawionych na miedziorytach, sygnowanych czgsciowo przez
Schotta i Hoffmanna, stanowigcych ilustracje dla dziela jezuity Gabriela Hevensiego
pod tytutem: Ungaricee sanctitatis indicia, sive, Brevis quinquaginta quinque sanc-
torum, beatorum, ac venerabilium memoria iconibus expressa, wydanego w Trnawie
w 1692 roku i wznowianego w 1737%. Utrudnia to okreslenie narodowos$ci malarza,

32 A. Skorupa, Koscioly polskiej Orawy, Krakow 1997, s. 48.
33 H. Pienkowska, Malowidla wnetrza kosciola w Orawce, ,,Podhalanka — Jednodniéwka Zwigz-
ku Podhalan” 1977, s. 27.
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gdyz nie wiadomo, czy byla to jego inicjatywa czy tez fundatora polichromii**. Miej-
scowa legenda przypisuje jednak autorstwo galerii §wictych dwom wegierskim jezu-
itom — Andrasowi i Gyorgyowi, ktorzy mieliby odmalowac portrety z dzieta Heve-
nesiego w zimie 1711 roku, gdy opady $niegu uniemozliwily im ruszenie w dalsza
akcje misyjng®.

Wizerunki §wietych przyjmuja forme regularnych prostokatnych obrazow, z kto-
rych kazdy ujety jest w zdobiong ramg. Poszczegolne obrazy oddzielone sa od siebie
bogatym ornamentem ros§linnym. Dodatkowo kazdy z nich opatrzony jest napisem
méwigcym o imieniu, dacie $mierci i zastugach. Malowidta te najprawdopodobniej
wykonywato kilku r6znych malarzy, na co moze wskazywac zroznicowany warsztat
1 umiej¢tno$ci. Najlepiej wykonane zostaty w prezbiterium oraz na zapleckach stalli.
Gorzej pod wzgledem kunsztu prezentuja si¢ wizerunki w nawie. Najmniej starannie
i doktadnie wykonane sa obrazy kobiet na zaskrzynieniach?®.

Przy gléwnym ottarzu, czyli w najbardziej eksponowanym miejscu, namalowani
zostali krolowie i ksigzeta wegierscy, w tym $w. Stefan (okoto 969—1038, sw. Eme-
ryk (1007-1031), sw. Wiadystaw (1046-1095), a takze $w. Kazimierz Jagiellonczyk
(1427-1492), ktéremu zaofiarowano korone wegierska, jednak bunt Macieja Korwi-
na (1443-1490) sprawit, ze polski krol ostatecznie nie zasiadt na tronie. Na stallach
pétnocnych przedstawiono wizerunki biskupow, ktorzy odegrali znaczaca rolg dla
katolicyzmu w poczatkach istnienia Panstwa Wegierskiego. Wérdd nich znalazt si¢
miedzy innymi §w. Wojciech. Miejsce na $cianach nawy oddano meczennikom i pu-
stelnikom. Na zaskrzynieniach namalowano natomiast obrazy §wietych i blogosta-
wionych kobiet, z ktérych czgs¢ byta spokrewniona z rzadzacg dynastia Arpadow.
Wsrod nich mozna odnalezé $w. Elzbiete Wegierska (1207-1231), $w. Jadwige Sla-
ska (okoto 1178-1243 ) oraz corki Beli IV: $w. Matgorzate (1242—-1271) i $w. Kin-
ge (1234-1292).

Posréd swietych 1 blogostawionych wyobrazonych na $cianach ko$ciota znajdu-
ja sig tez tacy, ktorzy maja zwiazek z historia Polski. Fakt ten nie zostat jednak uje-
ty w sposobie przedstawienia. Wyjatek stanowi $w. Kazimierz, ktéry, w opozycji do
przedstawienia Hevenesiego, posiada atrybuty wtadzy*’. Jak zauwaza Andrzej Sko-
rupa, wyobrazenie to przypomina portret krola w krakowskim kosciele reformato-
réw, namalowany pomiedzy rokiem 1660 a 1670, oraz miedzioryt z serii Icones et
Miracula Sanctorum Poloniae (,,Obrazy i cuda polskich swietych”), wydanej w Ko-
lonii w latach 1605-1606%.

W pétnocnym narozniku zachodniej $ciany kos$ciota znajduja si¢ wizerunki na-
wigzujace stylem i forma do cyklu hagiograficznego namalowanego na pozostalej
czesci, ale nie odnajdujemy ich jednak w dziele Hevenesiego. Przedstawiajg one $w.
Urszulg, $w. Jana Nepomucena oraz §w. Wawrzynca. Podobnie nie wszystkie obrazy

3 H. Pienkowska, Dekoracja malarska kosciota w Orawce, ,,Polska Sztuka Ludowa —
Konteksty” 1953, t. VII z. 6, s. 340.

35 L. Domonkos, K. Sutarski, Przejete przez Polske w opieke, Budapeszt 20092010, s. 31.

3¢ T. Trajdos, H. Pienkowska, Kosciél w Orawce, Krakow 1999, s. 62.

37 H. Pienkowska, Malowidla wnetrza kosciota..., s. 27.

3 A. Skorupa, Koscioly polskiej Orawy, s. 48.
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widniejace we wspomnianym dziele mozna odnalez¢ w ko$ciele w Orawce — odnaj-
dziemy tam tylko 49 sposrod 55 §wietych i bltogostawionych. Natomiast jedng po-
sta¢, bl. Mateusza Escandeli, namalowano dwukrotnie, co tez moze by¢ wynikiem
proby rekonstrukcji zniszczonego malunku na poinocnej $cianie w innym miejscu.

Na polichromii kosciota w Orawce mozemy tez odnalez¢ wyobrazenie §w. Ma-
rii Magdaleny w grocie, namalowane na $cianie wschodniej, za ottarzem gtdéwnym
(obecnie niewidoczne, zaslonigte przez oltarz), patrondw muzyki koscielnej — Dawi-
da i $w. Cecyli¢ na chorze, a takze $w. Krzysztofa. Obok bocznych drzwi wida¢ na-
tomiast $w. Anne¢ nauczajgca Maryje.

Kolejny cykl, niezwykle istotny pod wzgledem ikonograficznym, przedstawia
ilustracje dziesigciu przykazan. Malunek ten ma bardzo moralizatorski charakter, od-
nosi si¢ bowiem — poprzez przedstawienie poszczegolnych grzechow w taki spo-
sob, w jaki najczesciej byty popehiane przez gorali — bezposrednio do zycia lokal-
nej ludno$ci. Widzimy wigc kolejno: leczenie choroby czarami (co mozna utozsamic
z odczynianiem uroku) przez dwie kobiety, gre w karty w karczmie, prace w polu
w dzien $wigty, klotnie rodzinng zainicjowang przez mtodego cztowieka, zabojstwo
popetnione podczas napadu zbojnikdw, scene proby zaciggnigcia mlodego mezczy-
zny do t6zka z baldachimem przez wystrojong kobiete, kradziez wotow, sktadanie
falszywych zeznan przez §wiadkow, probg uwiedzenia me¢zatki, a takze przedstawie-
nie dwoch mezczyzn w otoczeniu zwierzat hodowlanych®.

Dekalog bedacy czgécia polichromii kosciola w Orawce stanowi duza wartos¢
etnograficzng. Poszczegdlne postaci namalowane zostaty bowiem w stroju charak-
terystycznym dla ludu Orawy w XVII wieku oraz w kilku przypadkach w wegier-
skim stroju mieszczanskim®. Uwage odbiorcy zwraca takze tlo poszczegolnych scen
— dzieja si¢ one w gorskim krajobrazie lub we wnetrzach, ktorych charakter okresla-
ja sprzety — proste zydle czy stoty. Jak zauwaza wspomniana juz Hanna Pienkowska,
autor tych malowidet byt najprawdopodobniej ,,dzieckiem orawskiej ziemi”, na co
wskazuje sposob podjgcia tematu — uproszezenia stroju i taczenie elementow kultury
wegierskiej, stowackiej i polskiej*'.

Polichromi¢ kosciota uzupetiaja dodatkowo elementy eschatologiczne — wyob-
razenia piekta, czy$¢ca i nieba. Pierwsze z nich namalowane zostato przy wyjsciu na
chor. Przedstawia ono ogien piekielny otaczajacy przerazone postaci. Dodatkowa gro-
z¢ wprowadzaja diabty cieszace si¢ z meki cierpigcych osob. Watek diabtéw kontynu-
owano na $cianach za ottarzem. Po prawej stronie wida¢ diabta spisujacego grzechy
ludzkie na pergaminie, po lewej za$ diabta gonigcego hajduka. CzySciec namalowa-
no pod ambong. Ten sam ogien pochlania inne postaci. Ich twarze sa jednak spokoj-
ne, gdyz towarzyszy im aniol, obiecujgcy koniec meki. Natomiast wyobrazenie nieba
przedstawia si¢ juz zupelnie inaczej. Tutaj stanowi je 13 muzykujacych aniotéw na-
malowanych na balustradzie choru. Ujgte w prostokatne ramy postaci oddano z duzg

3 Badania terenowe, Maria Borczuch, obserwacja uczestniczaca, styczen 2017.
40 H. Pienkowska, Dekoracja malarska kosciota...., s. 344-345.
41 Tamze, s. 346.
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starannoscig. Kazda z nich gra na innym instrumencie, wérdd nich wyrézni¢ mozna:
viole da gamba, harfe, trabke, trabite lub rog, fletni¢ pana, skrzypce i lire.

Roéwnie istotnym elementem kosciota — z punktu widzenia dziedzictwa kultu-
rowego — jest jego wyposazenie. W prezbiterium znajduje si¢ dwukondygnacyjny
oltarz drewniany i polichromowany, noszacy znamiona sztuki barokowej. W kon-
dygnacji dolnej wyszczegolniaja si¢ 3 osie, sposrdd ktorej srodkowa przeznaczona
byla na obraz patrona, a obecnie znajduje si¢ tam Pieta. W osiach bocznych znajdu-
ja si¢ postacie $w. Stefana i $w. Whadystawa — patronow Wegier, oraz §w. Wojciecha
1 §w. Stanistawa — patronow Polski. Stykaja si¢ wigc tutaj dwa nurty, z ktérych pierw-
szy przedstawia polskg dziatalno$¢ misyjna, a drugi wegierska przynaleznos$¢ tery-
torialng w 6wczesnych czasach. W wyzszej kondygnacji znajduje si¢ obraz Mat-
ki Bozej z Dzieciatkiem i §w. Janem Chrzcicielem, a tuz powyzej niego rzezba Matki
Bozej z Dziecigtkiem. Po bokach przedstawiono postaci $w. Barbary i §w. Katarzy-
ny Aleksandryjskiej. W obwolutach znajduja si¢ natomiast prawdopodobnie figury
$w. Matgorzaty Szkockiej oraz $w. Elzbiety Wegierskiej. Oltarz ten mozna datowaé
na przetom XVII i XVIII wieku. Nie jest wiec tym, ktory pierwotnie znajdowat si¢
w kosciele, co dodatkowo moze potwierdza¢ fakt, ze zakrywa czg¢§¢ polichromii.

Oltarze boczne, réwniez poéznobarokowe, wyrdzniaja si¢ identycznym zakom-
ponowaniem. Ich centralna czg$¢ ograniczona jest dwiema kolumnami wyrastajacy-
mi z solidnej podstawy ozdobionej nieduzym obrazkiem. Nastawe uzupetniaja figury
swietych, zwienczenie za$ stanowi okragly obraz w bogatej oprawie, a po jego bo-
kach znajduja si¢ rzezby aniotéw. Centralnym elementem lewego ottarza jest Matka
Boza Niepokalanie Poczg¢ta. Po bokach znajdujg sie figury swietych Piotra i Pawla.
W nasadzie umieszczono obraz Swictej Rodziny, nad nim natomiast rzezbe Archa-
niota Michata zwycig¢zajacego szatana. Nastawa ottarza prawego przedstawia Ukrzy-
zowanie wzorowane na obrazie Rubensa z 1620 roku. Powyzej widniejg: wizerunek
Matki Boskiej Siedmiobolesnej oraz rzezba Chrystusa zmartwychwstatego. Uzupet-
nienie nastawy stanowig statuy swigtych Jakuba Mtodszego i Filipa.

Cechy sztuki barokowej wykazuja takze ambona i belka teczowa, ozdobiona fi-
gurami Chrystusa Ukrzyzowanego, $w. Marii Magdaleny, $w. Jana i Matki Bozej.

Obecnie na prawym oftarzu bocznym ustawiona jest figura Chrystusa Frasob-
liwego. Wedhug sprawozdania konserwatorskiego powstata pomigdzy latami dzie-
wigcdziesigtymi XV a dwudziestymi XVI wieku. Jest wiec najstarszym elementem
wystroju kosciota. Nieznany jest ani jej autor, ani pochodzenie. Rzezbe wykona-
no z jednego kawatka drewna lipowego. Posta¢ mierzgcego okoto 150 cm mezczy-
zny przedstawiona jest w pozycji siedzacej. Chrystus posiada obecnie plaszcz uszyty
z aksamitu oraz naturalng peruke i koron¢ cierniowa, pochodzace z lat pigédziesia-
tych XX wieku.

Jednym z najstarszych elementow wyposazenia kosciota $w. Jana Chrzcicie-
la s monumentalne organy z III ¢wierci XVII wieku*. Ich fundatorem mogt by¢
proboszcz Wojciech Binkowicz, na co wskazuje monogram AB PO (Adalbertus

42 A. Sudacka, Dekoracja plastyczna prospektu organowego kosciota w Orawce [w:] Materia-
ty i sprawozdania konserwatorskie, Krakow 1975, s. 50.
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Binkowicz Parochus Oravcensis). Wbudowano je w chérek muzyczny usytuowa-
ny w polnocnej czgéci nawy. Boczne umieszczenie organéw nawiazywato do pier-
wotnych tradycji, jednocze$nie sprawiato, ze instrument byt odpowiednio wyeks-
ponowany i widoczny z kazdej strony*. Sam prospekt organdow posiada az 5 osi
wypehionych piszczatkami — §rodkowa i skrajne z nich ukladaja si¢ w ksztatt ry-
zalitowych wiezyczek. Zostaty one przedzielone prostokatnymi ptycinami piszczal-
kowymi. Zwienczenie prospektu stanowig dwa azurowe szczyty, znajdujace si¢ na
osiach bocznych, oraz dwuglowy orzel z monogramem na piersi, utozony w cze-
$ci $rodkowej. Ponizej piszczatek umieszczono plycing stanowiagca przednia $ciang
skrzyni trakturowej oraz dekoracyjne podwieszenie na linii balustrady. Plycing zdo-
big anioty grajace na instrumentach smyczkowych, pod nimi za$, w owalnej zdobio-
nej ramie, namalowano kolejne trzy muzykujace anioty. Cato$¢ zostata bogato ozdo-
biona motywami owocowo-roslinnymi i matzowinowo-chrzastkowymi.

Poséréd ruchomych elementow wyposazenia kosciota szczegolng uwage przyku-
waja nieuzywana dzi$ szopka oraz opony wielkopostne.

Szopka, nalezaca do parafii w Orawce, jest jedng z najstarszych spotykanych na
polskiej czesci Orawy. Trudno jednoznacznie oszacowac jej wiek, mogla by¢ jednak
wystawiana juz na poczatku XIX lub pod koniec XVIII wieku. Okres ten przypadat
wigc na czas po zniesieniu rozporzadzenia cesarza Jozefa Il z 1788 roku, w ktorym
zabraniat ekspozycji szopek w kosciotach*. Obecnie zachowana jest tylko szczat-
kowo. Jej oryginalny wyglad utrwalil Jozef Pieniazek na swojej akwareli zawartej
w publikacji Podhale w obrazach, wydanej we Lwowie w roku 1937. Czarno-biata
reprodukcja zamieszczona zostata takze w czasopismie ,,Ziemia” w 1931 roku.

Na szopke sktada sie kilka figur, wsrod ktérych znajduja sie Swieta Rodzina, pa-
sterze oddajacy hold Nowonarodzonemu oraz zbdjnik w charakterystycznym, bo-
gatym stroju. Wedlug Ryszarda Kantora, przedstawienie to mogto liczy¢ jednak az
kilkadziesiat figur®. Pasterzy namalowano w charakterystycznym ubiorze, stanowig-
cym odbicie 6wczesnych strojow orawskich. Uzupehienie szopki stanowi mata i ni-
ska stajenka. W krytym strzechg budynku umieszczono otwor do zrzucania siana ze
strychu. Cato$¢ kompozycji dopetnia obszerne tlo-miasto sktadajace si¢ z wielu bu-
dynkow, ktorych czgsé pokryta jest barokowymi koputami.

Poszczegolne figurki sktadaja sie z delikatnego obrazka naklejonego na desecz-
ke 1 maja okoto 30 cm wysokosci. Ich autor jest nieznany, jednak badacze sadzg, ze
wykonata je osoba wprawna w rzemiosle, wskazujac na ich nieludowe pochodze-
nie*, Jedynie dwie figurki odbiegaja od pozostatych nie tylko pod wzgledem stroju,
lecz takze artyzmu wykonania. Mozliwe wigc, ze wyszly spod reki ludowego arty-
sty¥. Szopka ta eksponowana byta w okresie Bozego Narodzenia. Odniesienia do zy-
cia ludnosci, dokonujace si¢ chocby za posrednictwem strojow ludowych, utatwialy

4 Tamze, s. 47.

4 J. Kretosz, Jozefinski proces budowy Kosciota..., s. 58.

4 R. Kantor, Recepcje i funkcje plastycznej tworczosci ludowej na polskiej Orawie w drugiej
potowie XIX wieku i XX wieku, Krakow 1980, s. 52.

4 H. Pienkowska, T. Staich, Drogami skalnej ziemi, Krakéw 1956, s. 503.

47 Tamze, s. 503.
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utozsamienie si¢ chlopow z pasterzami, ktorzy jako pierwsi powitali nowo narodzo-
nego Jezusa. To takze wymowne podkreslenie faktu, ze Zbawiciel narodzit si¢ tak-
ze dla nich.

Roéwnie wyjatkowe — nie tylko w skali Polski, ale 1 $wiata — sg 4 zachowane opo-
ny wielkopostne. Powstanie najstarszej z nich datuje si¢ na rok 1676, kolejne 3 sa naj-
prawdopodobniej wytworem poczatku XIX wieku. Mogly wigc powsta¢ po zniesieniu
rozporzadzen Jozefa II, ktory mocg swoich ustaw zakazat ich ekspozycji w koSciotach
Austrii 1 krajow zaleznych, w tym takze Wegier. Obecnie stluza do zakrywania ottarzy
w okresie od piatej niedzieli Wielkiego Postu do Triduum Paschalnego.

IIl. 3. Najstarsza kurtyna wielkopostna. Zdjecie z krzyza. Fot. . Borczuch

Najstarsza i zarazem najwi¢ksza, bo mierzaca 480 cm wysokosci 1 385 cm sze-
rokos$ci, opona wielkopostna przedstawia scene tuz po zdjeciu Jezusa z krzyza, kie-
dy Jego matka trzyma na kolanach omdlewajace ciato syna (il. 3). Wyobrazenie to
uzupetniajg postaci czterech aniotoéw, z czego dwoch kleczy, trzymajac atrybuty meki
1 $mierci Panskiej, a kolejnych dwoch unosi si¢ w obtokach. Nad Maryjg i zmartym
Chrystusem goruje krzyz w ksztatcie litery T. Na jego szczycie znajduje si¢ tabliczka
z trzema liniami liter, z ktérych najnizsza uktada si¢ w napis: INRI. O belki wspiera
si¢ natomiast wtocznia i gabka z octem, umieszczona na pice. Maryje przedstawio-
no w pozycji siedzacej. Jej twarz oddano z duza wiernosécia anatomiczna. Nad gtowa
otoczong promienistg aureolg znajduje si¢ napis ,,Filia populi ei acingere cilicio re-
cospergere cinere: iuctu Unigenlifae tibi planctu emaru” (,,Coéro ludu mojego, prze-
pasz si¢ wlosiennicg i tarzaj w popiele! Urzadz sobie zalobg jak po jedynaku, opta-
kuj gorzko”) Jer 6,26. Na kolanach ptaczacej Matki Boskiej namalowano granatowg
tkaning calunu, na ktorej umieszczono obficie krwawigcego Jezusa, namalowanego
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delikatniejszymi barwami niz reszta postaci. Kleczacy aniotowie trzymaja grupy
przedmiotéw Arma Christi — drabing z trzema gwozdziami, korong¢ cierniowg i reka-
wice oraz stup biczowania z przywigzanym biczem i wigzka galezi trzcinowych. Na
nim za$§ umieszczono piejacego koguta. W goérnej czgsci malowidta znajduja si¢ ko-
lejne dwa anioty z unoszace si¢ na obtokach. Ponad nimi umieszczono symbole ston-
caiksi¢zyca. W trakcie ostatnich badan odkryto obok nich kolejny, nieznany dotych-
czas, napis. Stanowi on cytat z Ksiggi Izajasza (Iz 33,7): ,,Ecce videntes clamabunt
foris angeli pacis amare flebunt”, czyli ,,Oto wystannicy wotaja zza muréw, postowie
pokoju gorzko ptacza”.

Kolejne trzy zastony wielkopostne r6znig si¢ juz zarowno kompozycja, jak i roz-
miarem. Najwigksza z mtodszych zaston przedstawia scen¢ biczowania Chrystusa.
Na ptétnie o wysokosci 3,80 cm i szerokos$ci na 3,36 cm namalowano postaé Jezusa
Chrystusa w asyscie dwoch zohierzy. Wszystkie przedstawione na niej elementy —
trzy postacie oraz stup — bezposrednio si¢ z sobg tacza dzieki zarysom prostokatnej
regularnej podtogi, ktore wprowadzaja jednoczesnie pewng perspektywe. Sama sce-
na nie posiada malowanego tta.

Kolejna zastona wielkopostna przedstawia motyw Matki Boskiej Siedmioboles-
nej. Centralnie usytuowana postac, zwrocona do widza en face, zajmuje niemal calg
powierzchnie malowidta. Dopetia go czgs$ciowe tto. Zarysowane ono zostato w po-
dobny sposdb, jak w wypadku sceny biczowania. Tutaj jednak nie ogranicza si¢ wy-
tacznie do zarysu regularnymi liniami. Artysta umiescil posta¢ w otwartej przestrze-
ni, na co wskazuja 3 duze skaty rdznej wysokos$ci oraz suchy grunt z porastajgcymi
go kepami trawy, namalowany u stop Maryi. Duzg cz¢$¢ malowidta stanowi takze
siedem mieczy skierowanych w kierunku piersi postaci — trzy umieszczono z prawej,
a cztery z lewej strony Maryi. Ich ztote rgkojesci sg delikatnie zdobione. Cate ma-
lowidto dopetniajg przedmioty Arma Christi — tabliczka umieszczona na skale w le-
wym dolnym rogu oraz gwozdzie znajdujace si¢ z lewej strony Matki Boskie;j.

Ostatnia zastona wielkopostna eksponowana w Ko$ciele w Orawce przedstawia
posta¢ $w. Marii Magdaleny. Wyro6znia si¢ ona sposrod grupy trzech mtodszych za-
ston. Tto, mimo iz nie pokrywa calego ptotna, jest stosunkowo dobrze rozwinie-
te, zajmujac zdecydowang jego cz¢$¢. Centralnym elementem malowidta jest postaé
klgczacej mlodej kobiety. Catg sceng umieszczono w otwartej przestrzeni, o czym
$wiadczy mlode drzewo pokryte zielonymi lis¢mi, namalowane z lewej strony. D6t
sceny ogranicza nieregularna linia suchej ziemi i trawy. W prawym goérnym rogu ar-
tysta umiescil promienie wychodzace zza ciemnych chmur.

Podsumowanie

Koscidt $w. Jana Chrzciciela niewatpliwie wyrdznia si¢ na tle innych obiektow
tego typu znajdujacych si¢ nie tylko w regionie, lecz takze na obszarze catej Matopol-
ski. Rozbudowana dekoracja malarska — obejmujaca cykl zycia $w. Jana Chrzcicie-
la, wizerunki wegierskich swietych, dekalog oraz uzupetniajace pozostata przestrzen
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elementy figuralne i ornamentowe — posiada wyrazne walory artystyczne i historycz-
ne. Niegdys$ pelnita takze funkcje dydaktyczne i moralizatorskie, podobnie jak Biblia
pauperum przemawiajgc za pomocg obrazéw do prostego cztowieka, ktdry nie umiat
pisac ani czytaé (il. 4). Niewatpliwie duza czes$¢ dziedzictwa tej unikatowej §wigty-
ni stanowi wyposazenie — w tym wykorzystywane sezonowo jasetka i opony wielko-
postne. Ich charakter sprawia, ze eksponowane w odpowiednim okresie kalendarza
liturgicznego umozliwiaty petniejsze przezycie Bozego Narodzenia, a takze podkre-
$laty postng atmosfer¢ w okresie przed Wielkanoca.

Koscidt w Orawce juz u zarania swoich dziejow znalazt sie w sieci wptywow po-
litycznych, a jego powstanie byto wynikiem staran panujgcych na Wegrzech Habs-
burgéw. PoloZzony na ziemi luteranskiej rodziny Thurzo, stal si¢ istotnym punk-
tem dla wszystkich katolikow zamieszkujacych Gorng Orawe. Opieka najwyzszych
wladz panstwowych nad powstajaca $§wiatynia byla wige jednym z najwazniejszych
czynnikdéw ksztattujacych jej obecny wyglad (il. 5). Kolejnym jest natomiast opie-
ka polskiego duchowienstwa, ktore wprowadzato pierwiastek swojej rodzimej kul-
tury, co widoczne jest cho¢by w polichromii. Nie mozna takze wykluczy¢, ze krze-
wienie polskiej tozsamos$ci narodowej miato istotny wptyw na zachowanie cigglosci
z przodkami tej grupy osadniczej, ktora przybyta z Polski.

Il. 4. Dekalog. Przykazanie czwarte — czcij ojca i matke swoja. Fot. |. Borczuch

Kosciot pod wezwaniem §w. Jana Chrzciciela, z racji swoich walorow historycz-
nych i artystycznych, umieszczony zostal na Szlaku Architektury Drewnianej oraz
Szlaku Maryjnym laczacym Sanktuaria w Czgstochowie i Mariazell. Stanowi takze
punkt w Wander Book, projekcie turystycznym zrzeszajacym najbardziej atrakcyjne
miejsca w Polsce, Czechach i na Stowacji. Mimo dwukrotnych préb —w 2003 12013
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roku — obiekt nie zostat wpisany na Liste swiatowego dziedzictwa UNESCO, nie
spetniajac wymaganych wowczas kryteriow. W roku 2003 na liscie tej umieszczo-
no drewniane ko$cioty potudniowej Maltopolski i Podkarpacia znajdujace si¢ w Bi-
narowej, Bliznem, De¢bnie Podhalanskim, Haczowie, Lipnicy Murowanej i Sgkowe;.
Kosciot w Orawce odrzucono z powodu, dobudowanej do niego, murowanej kaplicy.
10 lat pdzniej lista §wiatowego dziedzictwa objeta drewniane cerkwie regionu kar-
packiego w Polsce i na Ukrainie. Orawczanska §wigtynia nie wpisywala si¢ z racji
swojego charakteru.
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Il. 5. Wnetrze kosciota pw. Swietego Jana Chrzciciela. Fot. I. Borczuch

Kosciot pod wezwaniem §w. Jana Chrzciciela bez watpienia stanowi najlepiej
zachowany element dziedzictwa kulturalnego Gornej Orawy. Dzigki niemu kolejne
pokolenia mlodych Orawian moga budowa¢ wlasng tozsamos$¢, utwierdzajac swoje
warto$ci w obiekcie, ktory stanowi klamre spinajacg histori¢ i do§wiadczenia wielu
pokolen, nie tylko tych, ktore mingtly, lecz takze tych, ktore nadejda.
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