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Roztanczone stowa. Potencjat teatralny sceny balu
w Romeo i Julii Williama Szekspira.
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Dancing Words. Theatrical Potential of the Ball Scene in Shakespeare’s Romeo and Juliet.
Part Il

Abstract: The function of dance in Shakespeare’s plays, as in all Renaissance culture, has its
roots in the antiquity in which dance symbolized concord and harmony that reflected the cos-
mic movements of celestial bodies. In this context the significance of dance in the ball scene
at the beginning of Romeo and Juliet presents itself as a fascinating material to be studied from
the perspective of the theatrical potential of the dramatic text. In this scene, music and dance
play a symbolical role the aim of which is to highlight the dramatic irony realized by the fusion
of rhetorical language and choreography, with the rich formalized poetic language and the ball
situation as the key elements of the plot. This fusion opens a range of possible theatrical inter-
pretations, each decision having a major influence on the meaning of this episode. In the article
the ball scene is analyzed from the literary, dramatic and historical perspective. The realization
of its theatrical potential is illustrated with chosen stage productions which prove this scene’s
crucial role in suggesting possible interpretations of the whole tragedy.

Keywords: Romeo and Juliet, dance, theatrical potential, ball scene

Abstrakt: Funkcja tanca w sztukach Szekspira, podobnie jak w catej kulturze renesansu, ma
swoje korzenie w starozytno$ci, w ktorej taniec symbolizowat zgod¢ i harmoni¢ odzwiercied-
lajaca kosmiczne ruchy cial niebieskich. W tym kontekscie znaczenie tanca w scenie balowej
na poczatku Romea i Julii jawi si¢ jako fascynujacy materiat do przestudiowania pod katem
teatralnego potencjatu tekstu tego dramatu. W analizowanej scenie muzyka i taniec petnia funk-
cj¢ symboliczna, ktérej celem jest podkreslenie dramatycznej ironii realizowanej przez pota-
czenie jezyka retoryki i choreografii z bogatym, sformalizowanym jezykiem poetyckim i sytu-
acja balowa jako kluczowymi elementami fabuty. Takie potaczenie otwiera wiele mozliwych
interpretacji teatralnych, a kazda decyzja ma duzy wplyw na znaczenie tego epizodu dramatu.
W artykule scena balu zostata przeanalizowana z perspektywy literackiej, dramatycznej i histo-
rycznej. Realizacj¢ jej teatralnego potencjatu ilustruja wybrane interpretacje sceniczne, ktore
$wiadcza o kluczowej roli tej sceny w proponowaniu mozliwych interpretacji catej tragedii.

Stowa kluczowe: Romeo i Julia, taniec, potencjat teatralny, scena balowa
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Analiza odniesien do tafica w scenie balu u Kapuletow, przedstawiona w czesci |
artykutu, unaocznila, ze jest on kluczowym elementem aktu otwierajgcego trage-
die. Elementem, ktory generuje i wspottworzy znaczenia istotne dla interpretacji
nie tylko tego epizodu, ale takze catej sztuki. Poczawszy od opisania miejsca
i roli tanca w kulturze renesansowej Anglii oraz jego funkcjonowania w sztukach
Szekspira, skupitam si¢ nastgpnie na przeanalizowaniu potencjatu teatralnego sce-
ny balowej w odniesieniu do jej poszczego6lnych aspektéw. W skali makro, czyli
na plaszczyznie znaczen istotnych dla interpretacji calosci sztuki, bal w domu
Julii jest momentem chwilowego zazebienia prywatnego $wiata mitosci oraz
publicznego $wiata wasni migedzy rodzinami kochankéw. W skali mikro, two-
rzgcej znaczenia bezposrednio dotyczace tej sceny, bal jest okazjg do nakreslenia
pozycji spolecznej poszczegdlnych postaci oraz sieci zaleznosci emocjonalnych
migdzy nimi, a sam taniec ptaszczyzng epifanicznego odkrycia, a nastepnie spot-
kania gtownych bohaterow, w ktorym gtowna role odgrywa wspotistnienie dia-
logu i ruchu scenicznego. Przedstawione ponizej historyczne studium na temat
prawdopodobnego sposobu wystawienia sceny balu oraz wspotczesne rozwigza-
nia sceniczne pozwalajg uswiadomic sobie bogactwo potencjatu teatralnego tej
sceny, ktore niewatpliwie przyczynia si¢ do niestabnacej popularnosci tragedii
kochankow z Werony wérdd tworcow teatralnych i publicznosci.

Bal u Kapuletéw na scenie za czasow Szekspira

Jak mogla wyglada¢ scena balowa przedstawiana na deskach publicznego teatru
za czasOw Szekspira? Powotam si¢ tutaj na opis Johna Styana z jego klasyczne;j
ksigzki Shakespeare’s Stagecraft. W rozdziale na temat ruchu scenicznego, za-
tytutowanym wymownie ,,Gest okreslony i gest implikowany”, badacz stwierdza,
ze Szekspir pisat ,,poezj¢ gestyczng” (gestic poetry). Dobra poezja dramatyczna
bowiem, wedhug Styana, implikuje gest i ruch, tak jak ludzka mowa stuzy, mie-
dzy innymi, odzwierciedleniu stanéw fizycznych. Podajac wiele przyktadow na
,»zwigzek migdzy ruchem ciata a impulsami mowy”!, wymienia sonet w scenie
balowej, ktory poprzez swoja forme i obrazowanie stuzy aktorom za material, za
pomoca ktorego konstruuja oni dialog Romea i Julii. Sonet ten nie tylko buduje
tonacje wlasciwa dla wyidealizowanej sytuacji mitosnej, ale takze zawiera pre-
cyzyjne wskazowki w odniesieniu do gestow i1 postawy ciata. Zdaniem Styana
Romeo w tym momencie nie tanczy z Julia, ale sugerowany przez czterowier-
sze rytm koresponduje z rytmem dworskiego tanca, ktorego figury zblizania si¢
1 wycofywania symbolizujg zaloty kawalera i nieskoro$¢ skromnej damy. Z kolei
w rozdziale pod tytutem ,,Planowanie w trzech wymiarach” historyk szczegoto-
wo uzasadnia swoje wyobrazenie sceny balu u Kapuletow technicznymi uwarun-
kowaniami sceny elzbietanskiej, zwtaszcza jej trojwymiarowoscia, twierdzac, ze
scena teatru publicznego pod golym niebem stymulowata w dramaturgach po-
czucie relacji przestrzennych. Styan przedstawia Szekspira jako autora tekstow
dajacych aktorom mozliwo$¢ poruszania si¢ w duzej przestrzeni i tworzacego

' J.L. Styan, Shakespeare's Stagecraft, Cambridge 1967, s. 56.
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rodzaj renesansowego teatru tanca (Renaissance dance-drama)?. Przypomina, ze
wykorzystanie pierwszego i drugiego planu, czyli przodu i tytu sceny, a takze
balkonu i dwojga drzwi stuzyto konwencjom, takim jak wypowiedzi ,,na stronie”,
podstuchiwanie, podgladanie, a takze tworzeniu dwoch lub wigcej plandow czy
sygnalizowaniu konfliktu.

Tak wiec Styan uwaza, ze do domu Kapuleta damy miaty wchodzi¢ jednymi
drzwiami, kawalerowie za$ drugimi, aby zasygnalizowa¢ ich oddzielenie i stwo-
rzy¢ przestrzen dla zabiegow retorycznych i gestow, za pomoca ktorych gospo-
darz taczy ich w taneczne pary. Taniec rozgrywat sie, zdaniem badacza, w glebi
sceny w centrum, gospodarz natomiast i jego kuzyn wycofywali si¢ ku jednemu
z bokow z tyhu sceny, tak aby przdd sceny pozostawi¢ dla antagonistow — Romea
1 Tybalta. Styan uwaza, ze monolog ,,0, she doth teach the torches to burn bright!”
byl wypowiadany bezposrednio do widzoéw (czyli z zastosowaniem konwencji
»ha stronie”), przy rownoczesnym spogladaniu w gtab sceny na Julie. Oznacza
to, ze Romeo wystepowat w podwojnej roli — postaci i choru. Jako posta¢ Romeo
patrzy na Julie, jako chér — komunikuje widzom swdj stan zakochania. Akcja
rozgrywa si¢ na dwoch planach: ruch w giebi sceny przycigga oko, stowo wypo-
wiadane na froncie — wpada w ucho (ustanawiajac, jak widzieliSmy powyzej, klu-
czowe obrazowanie). Wkrotce nad sceng pierwszego zauroczenia zawisa chmura
konfliktu, co zostaje zasygnalizowane symbolicznym wykorzystaniem przestrze-
ni, czyli rozmieszczeniem Romea i Tybalta po przeciwleglych stronach. Styan
widzi wigc w tej scenie pig¢ centrow uwagi rozmieszczonych w trojwymiarowe;j
przestrzeni, ktére chwilami oddziatywaja na widzoéw wymiennie, chwilami si¢
naktadajg, chwilami konkurujg o ich uwage.

Oczywiscie takie tradycyjne zagospodarowanie przestrzeni bardzo rzadko
wystepuje w dzisiejszych inscenizacjach, ale i tak odnajdziemy w nich wiele
z elementow, o ktorych Styan mowit z perspektywy historyka teatru. Natomiast
badaczy tekstu — zardwno dawniej, jak 1 dzi§ — nieodmiennie fascynuje ci¢zar
znaczeniowy, jaki niesie zestawienie sytuacji tanca z sytuacja wrogosci, kiedy
uswiadamiamy sobie, ze ,,muzyka i taniec petnig retoryczng i symboliczng funk-
cje majacg na celu wzmocnienie ironii dramatycznej”™. Zestawienie to czesciowo
znajduje wyjasnienie w konwencji tragedii elzbietanskiej i jakobinskiej, zwtasz-
cza tragedii zemsty, w ktorej taniec bywatl przykrywka dla $mierciono$nego zta.
U Johna Marstona czy Johna Forda odnajdujemy motywy, takie jak zamaskowa-
ni tancerze, ktdrzy okazuja si¢ mordercami, czy zabdjstwa dokonywane podczas
tanica®. W Romeo i Julii zto nie ukrywa si¢ bezposrednio w tancu, ale ze wzgledu
na jego okoliczno$ci jest z nim subtelnie zwigzane. Paradoksalnie, a przez to wy-
raziécie, symbol zgody i harmonii jest zarazem zlowrogg zapowiedzig $mierci.
Dzi¢ki potaczeniu retoryki mowy z choreografig tanca dochodzi do znakomitego
efektu: efemeryczna, bedaca zaprzeczeniem wszelkiej przemocy, czynno$é tanca

2 Ibid., s. 81.
3 J.H. Long, Shakespeare’s Use of Music. The Histories and Tragedies, Gainesville 1971, s. 70.
4 A. Brissenden, Shakespeare and the Dance, New Jersey 1981, s. 63.
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staje si¢ przeciwwaga dla wielokrotnych zabdjstw, do ktérych dochodzi w dalszej
czescei sztuki®.

Realizacja tafica w scenie balu — polemiki

W tym miejscu wypada stresci¢ argumenty badaczy, ktérzy w sporze o to, czy
mtodzi tuz przed swoja pierwsza rozmowa lub w jej trakcie tancza, czy tez nie
tancza, wyraznie dzielg si¢ na dwie grupy. Wielu autoréw powotuje si¢ na tekst
dialogu, ktory implikuje dystans Romea wobec tanecznej zabawy?®. Jest kilka ta-
kich wskazéwek. W poprzedniej scenie Romeo nastgpujaco wyraza watpliwosci
co do planu wtargnigcia na bal u Kapuletow:

ROMEO
Czy mamy palna¢ jakie przemowienie,
Czy tak bez zadnych kazan?
BENWOLIO

Nie czas gadac
[...]
Niechaj nas mierza, jaka pragna, miara,
A my ich tancem zmierzymy — i w nogi.
ROMEO
Daj mi pochodnig; nie dla mnie zabawa.
Nie bede tanczyt, ponios¢ wam $wiatlo.
MERKUCJO
O, nie, Romeo, musisz dzisiaj tanczy¢.
ROMEO
Niechaj ci tancza, co maja weselem
Podkute buty, ma dusza z otowiu.
Smutek mnie gniecie, jak kamien do ziemi. (Iwa) (1.4.325)

Wedhug tradycyjnej organizacji dworskich zabaw tego typu, przejecie pochod-
ni oznaczato, ze uczestnik nie bedzie tanczyl’. Poza tym Romeo uzasadnia swojg
niezdolno$¢ do tanca przyttaczajaca melancholia: obrazowanie wyraznie zestawia
lekko$¢ tanecznego kroku z cigzarem smutku. To, Zze po wejsciu do sali balowej
Romeo rzeczywiscie trzyma pochodnie, zdaje si¢ potwierdza¢ pierwsza linijka
monologu na widok Julii, pierwszy obraz poetycki — porownanie blasku dziew-
czyny z blaskiem pochodni: ,,Swiatto$é jej ryséw gasi w moim oku / Plomien
pochodni!”. W dodatku na koncu sceny Julia dopytuje si¢ Piastunki o tozsamos$¢
Romea, wskazujac wsréd wychodzacych tego, ktory ,,nie chciat tanczy¢” (Bar) —
,,What’s he that follows here, that would not dance?”. I wlasnie ta odmowa udzia-
hu w tancu jest juz na tym etapie sygnatem rodzacego si¢ konfliktu. Przeciez sta-
remu Kapuletowi szczegodlnie zalezy wlasnie na tym, aby mtodzi uczestnicy balu

5> F. Hazrat, “The Wisdom of Your Feet”. Dance and Rhetoric on the Shakespearean Stage [w:] The
Oxford Handbook on Shakespeare and Dance, Oxford 2019, s. 231.

¢ J.L. Styan, op. cit.; Ph. McGuire, On the Dancing in “Romeo and Juliet”, ,,Renaissance and
Reformation” 1981, New Series 5, nr 2, s. 87-97; W. Sorell, Shakespeare and the Dance, ,,Shakespeare
Quarterly” 1957, vol. 8, nr 3, s. 367-384.

7 B. Gibbons, Introduction [w:] W. Shakespeare, Romeo and Juliet, London 1980, s. 106.
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oddali si¢ tanecznym plasom. Ojciec Julii zacheca, a wrgez zagania, gosci do
tanca wiasnie dlatego, zeby pokazac, ze u niego w domu dobrze si¢ dzieje, ze
panuje porzadek, pokoj i bezpieczenstwo. Dla niego, jako przywddcy tej wspol-
noty, taniec ma znaczenie polityczne i wymowe symboliczna, ktora wprawnie si¢
postuguje.

Ale jest tez grupa badaczy powolujacych si¢ na otwarto$¢ sceniczng tekstu, na
brak wyraznych didaskaliow, ktore rozwigzywatyby te kwestie, i twierdzacych,
ze decydujaca role w interpretacji powinna mie¢ sceniczna efektywnos¢ polacze-
nia mtodych w tancu w ktéryms$ momencie tego epizodu®.

Romeo moze przytaczyc¢ si¢ do tanczacych po to, aby moc zwrocié si¢ do Julii, manifestu-

jac w ten sposob opuszczenie kregu obsesyjnego uczucia wobec Rozaliny i wejscie w orbite

prawdziwej mitosci, ktorej doskonato§¢ symbolizuje harmonia tanca. Chociaz z zapisu nie
wynika, czy mtodzi tancza czy nie, ich udzialt w powolnej i uroczystej pawanie, w tradycji
kulturowej kojarzonej z zalotami prawdziwie zakochanych, zdecydowanie ma sens’.

Wspomniany wczesniej Hoskins podziela taka wizj¢ i uzasadnia ja tym, ze
measure (pawana lub menuet, taniec majacy swoje korzenie w ludowym chodzo-
nym) byt tancem powolnym, pozostawiajagcym tancerzom duzo czasu i przestrze-
ni na rozmowg¢ lub flirt!°.

Ciekawe, ze Brissenden, ktory takze uwaza, ze Romeo i Julia nie taczg si¢
w tancu, rowniez powoluje si¢ na teatralng efektywnosé, tyle ze, wedhug niego,
efekt zasadza si¢ wtasnie na wyjeciu mtodych z roztanczonego tla. Opierajac si¢
na innym niz Hoskins rozumieniu stowa measure, badacz ten uwaza, ze Benwo-
lio uzywa measure na okreslenia tanca w ogole, Romeo natomiast mowiac, ,,The
measure done, I’ll watch her place of stand” (,,Gdy przerwie taniec, przybliz¢ si¢
do niej”), ma na mysli pewna cze$¢ wloskiego tanca o wielu figurach tanczonych
w réznym tempie, zwanym ballo. Brissenden widzi wigc to tak: Romeo nie tan-
czy, lecz czeka, az Julia skonczy swoja figure. Ona niejako wychodzi ku niemu
z tego tanca, spotykaja sie, rozmawiaja i caluja na tle tanca i muzyki, ktérych kli-
mat podkresla ten wyjatkowy moment, a takze ustanawia silnie ironiczny kontrast
wobec dysharmonii, ktora nastgpi. Tyle ze to wtasnie unieruchomienie zakocha-
nych, fakt, ze nie biorg oni udziatu w tym regularnym harmonijnym ruchu, odizo-
lowuje ich od schematycznego porzadku, odcina ich od niego!!. Czyli — wizualnie
zostaje tu zasygnalizowana ich niezgoda na zasady, ktorymi kierujg si¢ miesz-
kancy Werony. Brissenden ma takze ciekawe uwagi na temat wspomnianej wyzej
pochodni — rekwizytu, ktory wspolgra z centralnym obrazowaniem zwigzanym
z blaskiem, gwiazdami i $wiatloscig skontrastowang z ciemno$cig nocy. Zauwa-
za, ze w jednej z wersji historii nieszczesliwych kochankow (ktora byta przeciez
niezwykle popularna w renesansowej Europie i na rozne sposoby przepisywana
i modyfikowana), we wtoskiej noweli Luigiego da Porto Istoria novellamente ri-
trovata di due nobile amanti (1535), jest mowa o tancu z pochodniami (i/ ballo de

$ J.H. Long, op. cit.; F. Hazrat, op. cit.; J. Hoskins, The Dances of Shakespeare, New York 2005.
° F. Hazrat, op. cit., s. 231.

10°J. Hoskins, op. cit., s. 74.

" A. Brissenden, op. cit., s. 64.



258 AGNIESZKA ROMANOWSKA

torchio), tradycyjnie tanczonym na zakonczenie dworskich bankietow. W wersji
da Porto Julia tanczy z Romeem i Merkucjem jedng z figur tego tanca, w ktorej
brato udziat troje tancerzy, kobieta w $rodku, po obu stronach trzymajac za rece
swoich partneréw. Réwniez w wierszu Brooke’a The Tragical History of Romeus
and Juliet (1562) mowa jest o rycerzu, ktory, trzymajac w reku pochodnie, pro-
wadzi Juli¢ do tanca.

Przyktadowe rozwigzania sceniczne

Przedstawione powyzej rozwazania zilustruj¢ omoéwieniem czterech wspotczes-
nych interpretacji sceny balowej. Bedzie to teatr telewizji brytyjskiej Thames
Television z roku 1976 w rezyserii Joan Kemp-Welch, inscenizacja londynskie-
go teatru Shakespeare’s Globe z roku 2009 w rezyserii Dominica Dromgoole’a,
przedstawienie szkolnego teatru w australijskim Gungahlin College z roku 2013
oraz inscenizacja Royal Shakespeare Company z roku 2018 w rezyserii Eriki
Whyman. Moje obserwacje opieram na nagraniach udostgpnionych przez
Shakespeare’s Globe oraz Gungahlin College Theatre na kanale YouTube, na
fragmentach przedstawienia RSC dostepnych online w ramach Shakespeare Le-
arning Zone (linki podane w wykazie literatury) oraz na zapisie DVD w przypad-
ku produkcji Thames Television. Z wyjatkiem tego ostatniego materiatu istnieje
oczywista trudno$¢ metodologiczna w przypadku analiz opartych na nagraniach
przedstawien teatralnych. W sytuacji nagranych przedstawien nie mamy dostepu
do wszystkich aspektéw interesujacych nas scen, gdyz inscenizacja jest ograni-
czona ,,okiem kamery”, analiza moze by¢ wigc obarczona pewnym marginesem
btedu. Mimo to dostgpny materiat oceniam jako wystarczajacy na potrzeby mo-
jego omowienia. Wybor tych wilasnie przedstawien jest podyktowany kilkoma
wzgledami. Po pierwsze, zalezato mi na zestawieniu inscenizacji kostiumowych,
a zarazem tych, ktore mozna okre$li¢ mianem tradycyjnych i ktore wykorzystuja
taniec stylizowany na taniec z epoki, z interpretacjami uwspodtczesniajagcymi. Po
drugie, chodzito mi o subtelne zréznicowanie dominujgcego nastroju, co w ot-
warciu sztuki ma istotne przelozenie na ksztaltowanie oczekiwan widza i moz-
liwo$ci manipulowania jego emocjami. Po trzecie, nie chcialam ogranicza¢ pola
obserwacji do instytucji teatralnych i rezyseréw o ustalonej reputacji. Po latach
analizowania tego utworu ze studentami zawsze ciekawi mnie, jak zagraliby go
mtodzi amatorzy.

Romeo i Julia w rezyserii Joan Kemp-Welch z Christopherem Neame i Ann
Hasson w rolach gltéwnych to inscenizacja kostiumowa i trzymajaca si¢ blisko
tekstu. Wystrgj sali balowej w domu Kapuleta utrzymany jest w cieptych kolo-
rach ztota i ochry, $wiatlo jest przyémione. Na tym tle rudobragzowy stroj Romea
zdaje si¢ wspiera¢ jego kamuflaz i zamiar nierzucania si¢ zbytnio w oczy. Nie-
wielka przestrzen sali balowej, sprawiajgca wrazenie wrgcz ciasnej, jest ograni-
czona od strony wejscia kilkoma stopniami szerokich schodow, z pozostatych
stron — filarami. Scena rozpoczyna si¢ dluga sekwencja spokojnego dworskiego
tanca. W pierwszym uktadzie Julia tanczy pomi¢dzy dwoma tancerzami, nastgpne
figury i obroty rozdzielaja i mieszajg partnerow, ale dominujacym elementem po-
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zostaje lekkie dotykanie si¢ przez partnerow spodem dioni raz prawej, raz lewej
reki. Taniec ten jest dostojny, przystojny i raczej pozbawiony wigkszych emoc;ji.
Maski na twarzach maja jedynie me¢zcezyzni i tylko ci, ktérzy uczestnicza w tancu,
z wyjatkiem Romea, ktorego oczy i potowa twarzy takze sa zastonigte maskg. Ro-
meo obserwuje taniec, a kiedy zauwaza Julig, zaczyna dyskretnie krazy¢ po sali
1 wokot tanczacych. Julia obrzuca go krotkim spojrzeniem, ale potem nie zwraca
na niego uwagi, zaangazowana w taniec z wyrazng przyjemnoscia i poruszajac si¢
z gracj3. Romeo wygtasza swdj monolog w sposdb zdecydowanie statyczny — ka-
mera unieruchamia jego postaé, filmujac ujecie twarzy. Tanca wigc nie widzimy,
ale jesteSmy go $swiadomi dzigki muzyce i oczom Romea podazajacym za Julia.

Ciekawie rozwigzano ktotni¢ Tybalta z wujem: wyraziste jest w tej scenie uzy-
cie tanca w funkcji symbolicznej. Ujecie dzieli si¢ na trzy plany. Gniewna dysku-
sja Kapuleta z siostrzencem rozgrywa si¢ na pierwszym z nich, na tle tanczacych
gosci, ktérzy w centralnym miejscu sali tworza plan drugi. Istotne jest przy tym,
ze choreografia przewiduje na ten moment rozmaite uktady tafica po kole, a wige
symbol wspdlnoty zostaje silnie skontrastowany z konfliktem w obrgbie rodziny.
Na trzecim planie, w giebi, na schodach, nieco ponad tanczacymi umieszczono
obserwujacego wszystko Romea. Taniec konczy si¢ oklaskami, a zanim rozpo-
cznie si¢ kolejny, nastepuje chwilowe zamieszanie, ktore Romeo wykorzystuje na
zmiang miejsca. Julia nie bierze udziatu w tym drugim tancu, stojac opodal filara,
co pozwala Romeowi podejs$¢ ukradkiem i od tylu ujac ja za reke. Ona jest bardzo
zdziwiona, pozwala si¢ jednak wyprowadzi¢ pospiesznie w kierunku korytarza.
Mtodzi zatapiaja si¢ w sonetowym flircie na tle tanecznej muzyki dochodzace;j
z sali balowej. Rozmawiajac, dotykaja sie dtonmi, palm to palm, i jest to ten sam
gest, ktory przed chwila Julia wykonywata w tancu. Nie tanczg doslownie, ale
ich ciala nasladuja taneczne gesty. Dla Julii Romeo staje si¢ niejako kolejnym
partnerem, a on sam dopiero teraz, zdobywszy upatrzong wczesniej partnerke,
angazuje si¢ w taniec. Rozwigzanie takie przynosi dwojaki efekt. Z jednej strony,
wydobywa mtodych z tta, separuje ich od grupy, pozwala na intymng rozmowe
w intymnej przestrzeni i do pewnego stopnia zapewnia im bezpieczenstwo, bo
pozostali sg zajeci tancem. Z drugiej strony, subtelnie generuje suspens dzieki
zestawieniu konwencjonalnych uktadow tanecznych odgrywanych przez tance-
rzy w sali z wykraczajacym poza konwenans, chociaz pozornie go nasladujacym,
zachowaniem Romea i Julii. Kiedy przy okazji pocalunkow ich dlonie splatajg sie
w zdecydowanie bardziej erotyczny uscisk, niepokoj widza staje si¢ rowny temu,
ktory towarzyszyt ktétni Tybalta ze starym Kapuletem. Co$ musi si¢ wydarzy¢.
Niebezpieczenstwo jest tuz-tuz. A jednak nie zagrozi jeszcze mtodym tym razem.
W interpretacji Kemp-Welch scena balu u Kapuletow konczy si¢ zaskakujgco po-
godnie. Niby kto§ komus szepce co$ na ucho, spod $ciany btyska wrogim okiem
Tybalt, ale Romeo i Merkucjo wychodza spokojnie, zegnani wylewnie przez go-
spodarza. Nie ma przeciagtych spojrzen miedzy zakochanymi, Julia robi tylko
kilka krokow w kierunku drzwi, za ktérymi zniknat Romeo.

Inscenizacje teatru Globe rowniez mozna okresli¢ jako tradycyjng. Aktorzy
ubrani sg w stroje z epoki Szekspira, a na scenie rozbrzmiewaja melodie renesan-
sowych tancow. Gtowne role graja mlodzi aktorzy, Ellie Kendrick i Adetomiwa
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Edun, pelni mlodzienczego entuzjazmu, przy czym Kendrick ma warunki i urode
bardzo mlodej dziewczyny, wigc jej Julia to faktycznie czternastolatka. Scena
rozpoczyna si¢ i konczy w tonacji bardzo pogodnej. Przestrzen jest jasno oswiet-
lona, a kolory kostiumow pastelowe i ciepte.

Ojciec Julii, posunigty w latach, ale zazywny 1 pelen energii me¢zczyzna, wita
gosci 1 zapedza ich do glosnego i1 radosnego tanca. Wkrotce sceng wypehia kilka
par zamaskowanych tancerzy, ktorzy — usmiechnieci od ucha do ucha — ener-
gicznie przytupuja, klaszcza, radosnie pokrzykujg i wirujg w uktadach pelnych
podskokéw, uktonow i zwrotow. Melodia jest wesota, z przewaga kobzy i fago-
tow, a skoczny rytm wybijaja tamburyny. Nastrdj zabawy udziela si¢ nawet se-
niorom, a gdy siwowlosy kuzyn Kapuleta zaczyna niezgrabnie podrygiwa¢ wsérdd
mtodziezy, gospodarz odcigga go na strong, gdzie prowadza pogodng rozmowe
petna zartow i nieszkodliwych ztosliwosci. Nic nie zapowiada nieszczgscia, a po-
tencjal komediowy poczatku tej sceny jest w pelni wykorzystany. Humorystycz-
ne jest zarowno zachowanie gospodarza, jak i niezborna krzatanina stuzgcych,
a rezyserowi udato si¢ osiggna¢ efekt radosnego chaosu, aby zabawa wygladata
na spontaniczng i naturalng. Tanczacy zachowujg pewne ustalone uktady, ale cza-
sami pojedynczy uczestnicy obijajg si¢ o siebie czy gubig partnerow. Waznym
elementem komediowym jest ukazanie Romea jako niechetnego uczestnika zaba-
wy, ktory tanczac jedynie markuje zaangazowanie, a postawg, gestami 1 wyrazem
twarzy manifestuje swoja niech¢é do szalonych plasow. Rozglada si¢ po sali, za-
gapia, albo glowe trzyma spuszczona, nie skupiajac uwagi na damach, a kiedy —
korzystajac z tanecznej figury — usituje wymigac si¢ od dalszego tanca, jego po-
stawna partnerka obejmuje go wpot i sitg weiaga z powrotem w roztanczony thu-
mek. Romeo, melancholijny kochanek, jest wiec od poczatku wyobcowany i na
kazdym kroku zdaje si¢ przypomina¢, ze znalazt si¢ tu nie z wlasnej woli. Jego
ponura mina §wiadczy o tym, ze my$lami jest gdzie indziej. Mamy wigc silny
kontrast miedzy beztroska roztanczonych gosci i pogodnym nastrojem tej jeszcze
na razie potencjalnej komedii romantycznej a mtodym Montekim, ktory nie dos¢,
ze jest nieszczesliwie zakochany, to jeszcze czuje na sobie cigzar ztych przeczuc.
I kontrast ten jest zbudowany nie tylko poprzez wypunktowanie pojedynczej po-
staci na tle grupy, ale przede wszystkim dzigki temu, ze grupe tworza postacie
w ruchu, w uktadzie mniej czy bardziej skodyfikowanego zbiorowego tanca i do-
piero na takiej kanwie wyraziscie odznacza si¢ figura Romea, ktory w ten uktad
nie wchodzi albo zaburza go, mylgc kroki lub nie podejmujac tanecznych gestow.
Jego ciato nie poddaje si¢ rytmowi tanca.

Moment kulminacyjny sceny zostaje wprowadzony gestem o silnej wymo-
wie metaforycznej. Kiedy Romeo po raz kolejny opuszcza tanczacych i, pod-
noszac maske z oczu na czoto, odchodzi na strong, Merkucjo bierze go za ramiona
1 bezpardonowo wrzuca z powrotem na $rodek sceny. W tej samej chwili rozle-
gaja si¢ ostatnie takty skocznego tanca, tancerze ustawieni w szeregu przesuwajg
sic w glab sceny i zastygajg w gescie ostatniego klasniecia, z lewymi dtonmi
wzniesionymi ku gorze, tytem do widzow. Julia, znuzona towarzystwem swojego
partnera, takze bez maski na oczach, zostaje nieco z tytu, wiec kiedy Merkucjo
popycha Romea ku srodkowi sceny, spojrzenia dwojga mtodych krzyzuja si¢. Na-
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stepuje trzysekundowa pauza i cisza — zamrozenie akcji. Romeo i Julia patrzg na
siebie nieruchomo, zanim rozpocznie si¢ kolejny, wolny taniec, a o Juli¢ upomni
si¢ jej partner. Moment zatrzymania jest rozegrany bardzo naturalnie, bo mozna
go zinterpretowac jako kolejng figure taneczna, choreograficzny lacznik migdzy
tancem skocznym i spokojnym. Ale zarazem jest wyraznym sygnatem, ze oto los
Romea popycha go wtasnie w wir wydarzen, od ktorych nie ma odwrotu. Zaczy-
naja si¢ realizowac zapowiedziane w prologu ,,sprawy $miertelnej mitosci” (Iwa).
W Romea wstepuje jakby nowy duch; w jednej chwili opuszczajg go ponure
mysli i wyglasza monolog pochwalny na cze$¢ urody Julii. Ponownie ze swiet-
nym efektem zastosowano kontrast i znowu kluczowym narzedziem jego urucho-
mienia jest taniec. Jak poprzednio podskoki tanczacych bytly ttem dla melancholii
Romea, tak teraz jego ptomienne poetyckie zachwyty wyglaszane z wzniesiong
do goéry promienng twarza kontrastuja ze spokojnym taficem par z tytu sceny.
Prz6d sceny zdominowal Romeo, miotajac si¢ z prawa do lewa w komicznym
wrecz pobudzeniu. Nic dziwnego, ze jego zachowanie zwraca uwage Tybalta,
ktéry, cheae natychmiast odpowiedzieé na zniewage, rwie si¢ do bojki. Entuzjazm
Romea gasnie, z niepokojem obserwuje on z brzegu sceny przebieg ktotni Tybalta
z wujem. Kiedy rozgniewany Kapulet szarpnie si¢ z siostrzencem, a nastgpnie po-
liczkuje go za niepostuszenstwo, ich konflikt staje si¢ na tyle gtosny i gwattowny,
ze muzyka milknie, a zaniepokojeni goscie porzucajg taniec i zwracajg glowy
w kierunku rozgoraczkowanych mezczyzn. Pierwszy raz od poczatku tej sceny
nie stycha¢ muzyki, a cisza ta jest wymowna zapowiedzia rozwoju wypadkow.
Zabawa jest zagrozona, gospodarz wigc mityguje si¢ i1 zacheca gosci do podjecia
przerwanego tanca. Dobry nastrdj nie zostaje catkowicie zburzony, miotajacy si¢
gniewie Kapulet jest nawet nieco zabawny, a goscie sg raczej zaciekawieni niz
zaniepokojeni. Muzyka rozlega si¢ ponownie i mlodziez wraca do spokojnego
tanca w parach. Melodia jest nastrojowa i nieco nostalgiczna, a uktady oparte na
dhugich sekwencjach figur, w ktorych tancerze stojg naprzeciw siebie, trzymaja
si¢ za rece lub tylko lekko dotykaja wewnetrzng strong dtoni w powolnych ob-
rotach. Jest to ten, wspomniany wyzej, rodzaj chodzonego, ktéry pozwala part-
nerom na rozmowy i flirty. Taki przebieg tanca sprzyja zamiarom Romea, ktory
powoli podchodzi do Julii od tytu i bierze jg za r¢ke, na co ona zaskoczona obraca
si¢ ku niemu i, rozpoznajac go, pozwala poprowadzi¢ si¢ ku $rodkowi sceny.
Rozpoczyna si¢ stynny sonetowy flirt. Mtodzi sa zupetie pochtonigci soba, nie
tancza — chociaz z pozoru do tego wtasnie si¢ szykowali — caty czas patrzg sobie
w oczy, przepehia ich gwattowna rados¢ fizycznego kontaktu i duchowego poro-
zumienia. Sg catkowicie wyjeci z tta, bo nikt nie zwraca na nich uwagi (dopoki,
po drugim pocatunku, nie interweniuje czujna Piastunka). W tle delikatna melo-
dia z przewaga spokojnego fletu i pary tanczace ptynnie, posuwiscie, nieco sen-
nie, jakby w zwolnionym tempie, co powoduje, Ze epizod ten rozbija si¢ wyraznie
na dwie odrebne rzeczywistosci: odrealniong nagle sale balowa, petng rodziny
1 gosci, oraz kompletnie osobny $§wiat zachwyconych sobg mtodych.
Inscenizacja Eriki Whyman, z Ballym Gillem i Karen Fishwick w rolach
glownych, jest utrzymana w zupehie innym nastroju. Scenografia i kostiumy sg
uwspolczesnione, a zachowanie postaci zbrutalizowane. To $wiat, w ktorym nie
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ma miejsca na sentymenty. W tym przedstawieniu, wyraznie majacym na celu
przyciagniecie uwagi mtodszej widowni, widac inspiracje klasycznym juz dzisiaj
filmem Baza Luhrmanna, ktory w 1996 roku zaadaptowat dramat Szekspira w fil-
mie Romeo + Juliet. W domu Kapuletow nie odbywa si¢ bal, ale raczej impreza,
na ktorg rodzice Julii zaprosili mtodziez, z Parysem na czele. Pusta przestrzen jest
utrzymana w ciemnych kolorach, dominuje czern i granat, na ktorych tle wyr6z-
nia si¢ bardzo stabo o§wietlona zimnym niebieskim reflektorem wydzielona prze-
strzen do tanca. Jest to rodzaj szkieletowej konstrukeji, jakby altany bez dwoch
Scian, w ktorej sttoczeni goscie poruszaja si¢ w zwolnionym tempie w rytm nowo-
czesnej elektronicznej muzyki o niepokojacym transowym pulsie. GosScie nie tan-
czg w parach, lecz wijg si¢ 1 wyginaja kazdy z osobna, konwulsyjnie, niczym
w sennym koszmarze. Na twarzach maja maski, nosza typowe ,,dyskotekowe”
stroje — sportowe buty, biale spodnie, obciste srebrne szorty, brokatowe bluzki,
btyszczace kurtki i marynarki. Na tle tego kiczu wyrdzniaja si¢ stonowane kostiu-
my gtownych postaci: Julia ma narzucong na spodnie ciemng tunike z szerokim
paskiem, a Romeo zatozone jedng na drugg ciemne, bawetniane bluzy.

Interesujacy nas fragment sceny piatej rozpoczyna si¢ tuz przed sonetem po-
catunkow. Taniec, ktéry jest w tej inscenizacji ponurg wariacja na temat klubo-
wej imprezy, sprawia silne wrazenie czego$ przyttaczajgcego i przygnebiajacego,
z czego nie sposob si¢ wyrwac. Tanczacy poruszajg si¢ na wyznaczonej przestrze-
ni niczym w transie, a wsrdéd nich Romeo i Julia, ktorzy w pewnym momencie,
podkres§lonym za pomoca zimnego $wiatta punktowego reflektora, znajduja si¢
naprzeciw siebie. Najpierw spowalniaja swoje taneczne ruchy prawie do zera,
a moment pdzniej nastgpuje choreograficzne rozwiazanie, ktore jest kluczowe
dla efektu ,,wyjecia z tla”. Jakby na umowiony sygnat mtodzi odwracaja si¢ od
siebie i1 robig niby taneczny zwrot wokot wlasnej osi, rownoczes$nie wystepujac
z kregu transowego tanca ku $srodkowi sceny. Znalaztszy si¢ tam, pospiesznie
$ciggaja maski i usmiechajg si¢ do siebie rados$nie. Zastosowany zabieg wyjscia
z kregu tanczacych powoduje, ze ich sonetowy dialog rozgrywa sie nie tyle na
tle, ile poza przestrzenig ponurego tanca pozostatych uczestnikow sceny, a ich
,080bnos¢” jest dodatkowo podkreslona przez kontrast migdzy przy¢mionym
niebieskofioletowym o$wietleniem tanczacych a matym kregiem cieplejszego
Swiatta, w ktorym stoja. Rowniez w tej interpretacji mtodzi nie tancza podczas
swojej pierwszej rozmowy, chociaz gesty aktorow sa zaprojektowane w taki spo-
sob, aby uwidoczni¢ aluzje do popularnej figury tanecznej, w ktdrg wpisane byto
dotknigcie, lub prawie dotknigcie, wewnetrznej strony dtoni partnera. Julia — zeby
zbagatelizowa¢ efekt zetknigcia si¢ ich dloni, rozpracowaé wlasne zawstydzenie
1 zyska¢ na czasie — parodiujgco nawigzuje do tej figury, zmuszajac partnera do
niby tanecznego obrotu, podczas gdy Romeo nieustepliwie dazy do pocatunku,
zetknigcia ust na wzor stykajacych si¢ dloni.

Rola fizycznosci, cielesnej atrakcyjnosci jest mocno podkreslona takze w in-
terpretacji szkolnego teatru z Gungahlin, co dla aktorow amatorow wystepuja-
cych przed publicznos$cig ztozong gldwnie z réwiesnikow jest szczegolnie trud-
nym wyzwaniem. Scena rozpoczyna si¢ od razu dynamicznie: Romeo, Merkucjo
i Benwolio wpadaja z rozpgdem w sam s$rodek glosnej i rozpgdzonej juz impre-
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zy. Jest alkohol, jedzenie, ojciec Julii ku niezadowoleniu zony zaczepia taficzace
dziewczyny. Goscie podryguja w szalonych plasach w rytm przeboju 4 Little Par-
ty Never Killed Nobody, ktory — swoja droga — zrobit szalong karier¢ w innej sce-
nie balu, w filmie Wielki Gatsby Luhrmanna z tego samego roku. Nie wiem, czy
tworcy z Gungahlin tym wiasnie si¢ zainspirowali, w kazdym razie wybor muzyki
nie mogl by¢ lepszy, biorac pod uwage pyszng ironi¢ tytutowego refrenu. W ta-
necznych wygibasach przoduje zywiotowy Merkucjo, ale i Romeo nie jest gorszy.
Zabawa ewidentnie zdazyta si¢ rozkrecié, kiedy Romeo i Julia niespodziewanie
wpadaja na siebie, zderzajac si¢ plecami. Nic bardziej naturalnego w dyskoteko-
wym thumie, a zarazem $wietne przejs$cie od realizmu do teatralnej iluzji: zderze-
nie powoduje, ze wszystkie postacie na scenie, tacznie z Julig, nieruchomieja. Tu
takze zastosowano ,,zamrozenie” akcji, ale w sposob bardziej ztozony. Najpierw
tworzy ono tto dla retoryki pochwalnego monologu Romea, skierowanego wy-
raznie do widzow, chociaz chtopak stoi tuz koto Julii, niemal jej dotykajac. Jego
stowa: ,,dton oztoc¢ dotknigciem jej dtoni” wyrywaja Juli¢ ze stanu znierucho-
mienia, a pytanie: ,,Kochatem dotad?”, jest juz skierowane do niej i zapowiada
stowno-cielesny flirt, ktory ma nastapic. Ale najpierw to oni nieruchomieja, tym
razem oboje, patrzac sobie w oczy, on lekko dotyka dtonig jej nagiego ramienia,
podczas gdy na pierwszy plan wysuwa si¢ gto$na muzyka i taniec wznowionej
imprezy, na tle ktorej dochodzi do ki6tni Tybalta z wujem. Po czym znowu nastg-
puje teatralna stop-klatka, na ktorej tle odegrany zostaje sonetowy flirt. Chociaz
w tej inscenizacji mtodzi nie tancza ze soba ani razu, to taneczna zabawa tworzy
rame, ktora jest dla Romea pretekstem do tego, aby caty czas by¢ blisko Julii, nie-
zaleznie od tego, czy aktualnie znajduje si¢ na planie realnym, czy na planie iluzji.

Podsumowanie

Najistotniejsza roznica miedzy tymi inscenizacjami dotyczaca wykorzystania tan-
ca polega na odmiennie wyskalowanym uwypukleniu roli przypadku i agencji
czynnikdéw zewnetrznych. W interpretacji Dromgoole’a Romeo zostaje najpierw
weciagnigty w wir tanczacych przez partnerke, a nastepnie bezpardonowo wrzuco-
ny na $rodek sceny przez Merkucja. A wiec bezposrednimi sprawcami spotkania
sg inni: go$cie Kapuleta, spoleczno$¢ Werony, majacy dobre checi przyjaciele.
W inscenizacji Gungahlin College kluczowa role odgrywa zbieg okolicznosci.
U Whyman z kolei, mtodzi, wykraczajac poza krag tafica, niejako od poczatku
biorg sprawy w swoje rece.

Ponadto w inscenizacji RSC pomigdzy pierwszym flirtem a zakonczeniem
balu nastgpuje dtuga sekwencja bez dialogu, ktéra za pomoca ruchu scenicznego
obrazuje istot¢ konfliktu lezacego u podstaw tragedii. Romeo jest zaszokowany,
kiedy Piastunka u$wiadamia mu, kim jest dziewczyna, z ktorg wtasnie rozma-
wiat. Jednak stowa ,,My life is my foe’s debt” (1.5.117) /,,Oddalem wtasne zycie
w rece wroga!” (Bar), ktore z rozpacza w glosie wypowiada przodem do pub-
liczno$ci, sg sygnatem do dalszej zabawy. Zlowr6zbna muzyka staje si¢ gtosniej-
sza, puls rytmu szybszy, a tancerze wylewajg si¢ z ograniczajacej ich do tej pory
przestrzeni 1 w dzikich plasach otaczajag Romea niczym w putapce. Ten odwraca
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si¢ ku tylowi sceny, gdzie na dachu altany stoi Julia. Symboliczne roztozenie
sygnatow przestrzennych — Julia na planie gornym, Romeo w dole z uniesiong
glowa — zapowiada ,,scen¢ balkonowa”, a zarazem niemozliwo$¢ szczgsliwego
potaczenia kochankow. Patrzg na siebie 1 wida¢, ze Romeo pragnie si¢ z nig po-
nownie spotkac, a ona takze po chwili zbiega do niego w dot. Tanczacy spychaja
jednak Romea na bok i, nie dopuszczajgc Julii ku srodkowi sceny, rozdzielajg ich.
Panuje mrok i hatas, mtodzi rozgladajg si¢ 1 wzajemnie szukaja. Muzyka, ktéra
staje si¢ jeszcze bardziej energiczna i gltosna, niepokojgco powtarzalna, wibru-
jaca buczeniem elektronicznych instrumentdw, zagarnia wszystkich i mlodzi sg
zmuszeni podrygiwac wraz z innymi. Zwroceni sg ku sobie, ale rozdzieleni pozo-
stalymi, ona jeszcze promiennie usmiechnieta, filuternie przechylajac si¢ w jego
strong, on, juz przyttoczony wiedza o jej tozsamosci, z twarza nieruchoma. Gdy
wreszcie zblizaja si¢ na tyle, aby mdc przestac tanczy¢, i idg ku sobie, nastgpuje
naglte zamieszanie, stycha¢ grozne krzyki, muzyka urywa si¢, na scen¢ wkracza
ojciec, odciggajac Juli¢ na bok. Pozostali rozpraszaja si¢, a Benwolio i Merku-
cjo pos$piesznie opuszczaja sale, wyciagajac opierajacego si¢ Romea. Grupowy
ruch sceniczny w formie tanca jest w tym przedstawieniu czym$ wiecej niz tyl-
ko zabiegiem umozliwiajacym zbudowanie tta i odosobnienie gldwnych postaci,
czym$ wiecej nawet niz symbolem pokoju i harmonii zagrozonych konfliktem.
Jego choreografia staje si¢ bezposrednim narzedziem scenograficznym stuzacym
fizycznemu rozdzieleniu mtodych, a zarazem przez swoja ztowr6zbno$é symbo-
lizujacym zty los, nieszczgscie, ktoremu nie sposob zapobiec. Nieco podobna role
odgrywa taniec w stynnym filmie Franca Zefirellego z roku 1968. Mtodzi poczat-
kowo maja okazje tanczy¢ razem, ale wkrotce zostaja rozdzieleni choreografia,
w ktorej panie wiruja po wewnetrznym kole w jedng strong, a panowie po ze-
wnetrznym kole w odwrotnym kierunku. Taniec taczy wigec mlodych, a zarazem
ich rozdziela, scena jest za$ sfilmowana w taki sposob, zeby podkresli¢ wysitek,
jaki oboje wktadaja w to, zeby nie straci¢ si¢ z oczu. Tonacja jest tutaj jednak
inna: roznobarwne kolory strojow i ztote $wiatto kandelabrow podkreslaja rados-
ny nastroj, Julia promienieje szczesciem, a wesota i energiczna moreska, ktorej
rytm wybijajg zatozone na przeguby tanczacych bransoletki z dzwonkami, wy-
wotuje uSmiech na kazdej twarzy, z wyjatkiem Tybalta. Wspominam o tym filmie
dlatego, ze na wiele dekad zawtadnat on wyobraznia odbiorcow Romea i Julii, tak
jak dekadencki film Luhrmanna dominowat ja przez ostatnie dwie dekady.

W teatrze Gungahlin College taniec stuzy zabiegowi z gatunku metateatral-
nych. Kilkukrotne zonglowanie ptaszczyznami ruchu i bezruchu, realizmu i iluzji,
podkresla sztuczno$¢ dyskotekowej stylizacji, a zarazem naturalno$¢ spotkania
1 zauroczenia dwojga miodych ludzi. Tak jak figury taneczne w inscenizacji hi-
storycznej moga by¢ okazja do kontaktu fizycznego w ramach dekorum, tak tutaj
,»Niby taniec” pozwala si¢ faczy¢ dtoniom, dotyka¢ ramienia, obejmowac w talii.
Nienapastliwe, ale jednak stanowcze, zabiegi Romea prowadzace do pocatunku
stajg si¢ swoista choreografig flirtu, natlozong na przystopowang chwilowo cho-
reografi¢ tanecznej imprezy i wspotdziatajaca z retoryka sonetowego dialogu.

Podczas balu u Kapuletoéw dochodzi do najwazniejszego wydarzenia zawigzu-
jacego akcje dramatu i majacego ogromny potencjal metaforyczny — do pierwsze-
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go spotkania mtodych kochankoéw, a takze ich pierwszej rozmowy, sonetowego
flirtu. Wezytujac si¢ w t¢ emocjonalnie intensywna scene, widzimy jak stowo
1 gest, stowo 1 ruch, splatajg sie, ukazujac taniec ukryty w stowach, a zarazem
roztanczone stowa poezji. Niezaleznie od tego, czy interpretatorzy szukaja im-
plikacji rozwigzan scenicznych w dialogu, czy tez tekstowy scenariusz traktujg
bardziej swobodnie, wida¢ wyraznie, ze dramat Szekspira jest wielopoziomowg
1 precyzyjna konstrukcja zbudowang z wielka inteligencja teatralng, a jego siltg
jest otwarcie na wiele rozwigzan scenicznych réznigcych si¢ miedzy sobg subtel-
nymi, ale istotnymi, szczegdtami.

Inscenizacje

Gungahlin College production of Romeo and Juliet, 2013, https://www.youtube.com/
watch?v=GIEsPBzuHKkA (dostep: 10.04.2021).

Royal Shakespeare Company, Romeo and Juliet, rez. Erica Whyman, 2018, fragment,
https://www.youtube.com/watch?v=YY85VwSHFmA (dostep: 20.04.2020).

Shakespeare’s Globe, Romeo and Juliet, rez. Dominic Dromgoole, 2009, https://
www.youtube.com/watch?v=eSAIPJOFG_0 (dostep: 24.04.2020).

William Shakespeare’s Romeo and Juliet, rez. Joan Kemp-Welch, Thames Television
1988, ptyta DVD.
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