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Pigkno w zwierciadle pigkna
— Torquato Tasso w wizjach
Delacroix, Baudelaire’a 1 Norwida

Tasso romantykow

Na przetomie XVIII i XIX wieku zainteresowanie Torquatem Tassem przyj-
muje nowy ksztalt: do niestabnacej w gruncie rzeczy fascynacji jego Jerozo-
limq wyzwolonq dolacza si¢ zauroczenie postacig wloskiego poety, ktdrego
dzieje bardzo wczesnie — praktycznie jeszcze za zycia Tassa, w okresie jego
uwigzienia w Przytutku Swigtej Anny w Ferrarze — staly si¢ zrodtem legendy,
relacjonowanej juz w pierwszych refleksjach na temat Jerozolimy, a szczeg6l-
nie barwnie odmalowanej w biografii poety, napisanej przez neapolitanczyka,
Giambattiste Manso w 1621 roku'. Czytelnikom oraz badaczom zycia i twor-
czos$ci Tassa od poczatku intrygujace si¢ wydawaty zmienne koleje losu twor-
cy, wielbionego przez odbiorcow i odrzucanego przez moznych, a zwlaszcza
przyczyny odizolowania poety od srodowiska dworskiego z nakazu ksigcia
d’Este. Domniemana — a tamiaca konwencje spoteczne — mito§¢ do Eleono-
ry d’Este, choroba umystowa (rzeczywista lub bgdaca jedynie pretekstem do

' Por. U. Déttore, Torquato Tasso [w:] Dizionario Bompiani delle opere e dei personaggi di
tutti i tempi e di tutte le letterature, CD 4, Milano 2003. Na temat romantycznej fascynacji Tas-
sem zob. takze G. Getto, Malinconia di Torquato Tasso, Napoli 1979; G. Macchia, La caduta del-
la luna, Milano 1995; C. Corti, Torquato Tasso e i Romantici inglesi [w:] Immaginando [’ltalia.
Itinerari letterari del Romanticismo inglese, a c. di L.M. Crisafulli, Bologna 2002. Polskim
reinterpretacjom legendy Tassa poswigcony jest artykut W. Kubackiego, Torquato Tasso nel Ro-
manticismo polacco [w:] Venezia e la Polonia nei secoli dal XVII al XIX, a c. di L. Cini, Venezia
1965, gdzie poruszona zostaje kwestia zainteresowania postacig poety, a nie tylko recepcja jego
dziet i ich wptywem na twdrczo$é autoréw rodzimych. Wcezesniej wspomniang problematyke
porusza badacz przy okazji rozwazan dotyczacych Mickiewicza i weneckiego zwyczaju $pie-
wania ,,strof Tassa” przez gondolierow. Zob. W. Kubacki, Zwrotki Tassa na weneckich lagunach
[w:] Ksiega pamiqtkowa ku czci Stanistawa Pigonia, Krakéw 1961.
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umieszczenia Tassa w wigzieniu, co niewatpliwie $wiadczy o niejasnym sta-
tusie szalenca w kulturze szesnastowiecznej?) to podstawowe elementy mitu,
jaki wytworzyt si¢ wokot postaci wloskiego pisarza.

Mit ten przejeli i swoiscie reinterpretowali tworcy, ktorych dzieta powstaty
w okresie romantyzmu lub sg tradycyjnie odczytywane jako pokrewne roman-
tycznej ideologii®. Wactaw Kubacki zwraca uwagg, iz zywot Tassa, jaki znalazt

2 Jak relacjonuje Michel Foucault, to rowniez postaé sytuujaca si¢ poza obowiazujacymi
kategoriami gatunkéw”: wymaga odosobnienia i opieki, a jednoczesnie niemozliwa jest jej
precyzyjna klasyfikacja medyczna. Por. M. Foucault, Historia szalenistwa w dobie klasycyzmu,
przet. H. Ke¢szycka, Warszawa 1987, s. 118-119.

3 Warto przytoczy¢ w tym miejscu kilka informacji dotyczacych realizacji wezesniejszych.
W XVIII stuleciu historig literackich reinterpretacji historii Tassa rozpoczyna komedia wierszem
Carla Goldoniego (1755), gdzie akcent pada na kontrast pomigdzy duchowa samotnoscia poety
a plotkarska atmosfera dworu (por. U. Déttore, Torquato Tasso.). W roku 1790 Johann Wolf-
gang Goethe opublikowat dramat zatytulowany Torquato Tasso, ktérego zasadniczym watkiem
byt problem miejsca i roli artysty dworskiego. Nieco pdzniej, w latach 1799-1800, w Pary-
zu ukazaty si¢ Les veillées du Tasse (Le Veglie del Tasso, Marzenia Tassa). Ten dwujgzyczny
tekst w formie urywanych ,,zapiskow wigziennych” Tassa zostat wkrotce zdemaskowany jako
utwor nieoryginalny: mistyfikacji dopuscit si¢ Giuseppe Compagnoni. Swiadomos$é, iz Marzenia
byty literackim fatszerstwem, wcale nie zmniejszyta powodzenia tego utworu wsrdd odbiorcow
(por. G. Fantuzzi, Torquato Tasso [w:] Dizionario Bompiani...). W roku 1820 ukazat si¢ polski
przektad Marzen, dokonany przez Adama Kasperowskiego. Wactaw Kubacki zwraca uwage na
typowo sentymentalng kreacj¢ Tassa, dostrzegajac w fikcyjnym pamigtniku echa Nowej Heloizy
i Cierpienr mlodego Werthera (por. W. Kubacki, Zwrotki Tassa na weneckich lagunach, s. 313).
Prawdopodobnie wiasnie tekst Compagnoniego zainspirowal Byrona, ktéry w roku 1817 napi-
sat swoj Lament Tassa (The Lament of Tasso; por. M. Praz, Torquato Tasso, Dizionario Bom-
piani...). Jego liryczny monolog zdeterminowal sposdb postrzegania postaci autora Jerozolimy
wyzwolonej przez dziewigtnastowiecznych odbiorcow i w znacznym stopniu przyczynit si¢ do
odkrycia tej postaci przez pokolenie romantykow. Na temat Tassa wypowiadat si¢, migdzy in-
nymi, Stendhal w Promenades dans Rome, Giacomo Leopardi nie tylko wielokrotnie wracat
do tej postaci w Zibaldone dei pensieri, lecz takze przywotal ja w, poswigconym zagadnie-
niom wyobrazni, pamigci oraz ich zwiazkow z cierpieniem, dialogu, ktory zamiescit w swoich
Dzietkach moralnych. W latach trzydziestych XIX wieku we Wtoszech powstato takze kilka
pomniejszych sztuk teatralnych poswigconych tej postaci. Torquato Tasso stat si¢ roOwniez boha-
terem literatury polskiej; kilka stron w swoich zapiskach poswigcita poecie 1zabela Czartoryska
(zob. A. Aleksandrowicz, Kult Torquata Tassa na dworach Czartoryskich [w:] Z ducha Tas-
sa, red. R. Ocieczek, B. Mazurkowa, Katowice 1998), zapomniany dzi§ Edward Marian Galli
w 1842 roku opublikowat o nim dramat (zob. J. Weinberg, Zapomniany polski dramat o Tassie
[w:] Wiochy a Polska —wzajemne spojrzenia, red. J. Okon, £.6dz 1998). Posta¢ wloskiego tworcy
pojawila si¢ takze w wierszach Do Torquata Juliana Korsaka, Torquatowi Tasso. Na San Onofrio
i Tasso Teofila Lenartowicza (na ten temat zob. W. Wojcik, Tasso w oczach Teofila Lenartowicza
[wW:] Z ducha Tassa). Lucjan Siemienski uczcit pamigé poety sonetem Na /iS¢ z wierica Tassowe-
go, otrzymanym, jak przypuszcza J.W. Gomulicki, od Cypriana Norwida (por. J.W. Gomulicki,
Norwid a Tasso, ,,Kwartalnik Neofilologiczny” 1955, z. 3). Interesowali si¢ Tassem i jego twor-
czoscig Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Cyprian Norwid i Zygmunt Krasinski. Refleksje na
temat ich recepcji Jerozolimy wyzwolonej, ech lektury Tassa i stosunku do jego postaci znalaz-
ly si¢ w licznych opracowaniach dotyczacych mniej szczegdtowych zagadnien oraz w pracach
poswigconych Jerozolimie wyzwolonej 1 jej miejscu w historii literatury polskiej. Jako przyktad
warto przytoczy¢ nastgpujace prace: J. Krzyzanowski, Wplyw Tassa na tworczosé Stowackiego,
,Biblioteka Warszawska” 1914, t. 2; R. Pollak, ,, Gofred” Tassa — Kochanowskiego, Wroctaw
1973; W. Gomulicki, Norwid a Tasso, ,,Kwartalnik Neofilologiczny” 1955, z. 3; W. Kubacki,
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si¢ w jednym z trzech, poswigeconych tworcy Jerozolimy wyzwolonej, tomow
obszernej Histoire littéraire d’ltalie Pierre-Louisa Ginguené®, stat si¢ jednym
ze zrodet ksztattujacych obowiazujace w epoce wzorce zycia romantyka®. Ge-
nialny i odtracony poeta, ogarni¢ty obledem, nieszczesliwy kochanek, bun-
townik i1 wigzien to nie tylko bohater sktaniajacy do refleksji nad dramatem
samotnosci oraz indywidualizmu, znaczeniem poezji i rolg artysty w swiecie
podporzadkowanym potrzebom materialnym®, lecz takze posta¢ obdarzona
walorem ,,teatralnej malowniczosci’™, co sprawito, ze historia Tassa zainspi-
rowata rowniez wiele przedstawiefi malarskich®. Do najstynniejszych naleza
ptétna i szkice Eugene’a Delacroix, ukazujace pobyt artysty w wigzieniu.

Whbrew konwencjom

Na tle niezliczonych, czgsto silnie uschematyzowanych, literackich reinter-
pretacji legendy Tassa wyrdzniaja si¢ utwory powstate wlasnie pod wptywem
obrazéw i rysunkow ilustrujacych dzieje wloskiego poety, wsrdd nich sonet
Charles’a Baudelaire’a z roku 1842, Na ,, Tassa w wiezieniu” Eugeniusza De-
lacroix (Sur ,,Le Tasse en prison” d’Eugene Delacroix®), ktéry — wychodzac
poza obowiazujace reguly odczytywania historii Wtocha — stanowi probeg jej
nowoczesnej lektury. Malarstwo staje si¢ pretekstem do niekonwencjonalnego
spojrzenia na Tassa rowniez w liryku Cypriana Norwida Wierny — portret. Ko-
mentowane przez Mari¢ Delaperriére zblizenie Baudelaire’a i Norwida, twor-

Zwrotki Tassa na weneckich lagunach; Z. Sudolski, Krasihiski — Tasso, ,,Miscelanea L.odzkie”
1995, nr 1 (13); T. Ulewicz, L opera poetica del Tasso nella coscienza culturale dei Polacchi
[w:] Tasso e I’Europa (con documentazione inedita). Atti del Convegno Internazionale, Bergamo
24-25 maggio 1995, a c. di D. Rota, ed. M. Baroni, Viareggio—Lucca 1996.

4 Wydane w latach 1811-1823 10-tomowe dzieto Ginguené byto jednym z podstawowych
— obok Histoire des républiques italiennes Jeana-Charles’a-Léonarda Simonde de Sismondi
— zrodet wiedzy na temat literatury, cywilizacji i dziejow Wioch, do jakich siggano w Europie
w pierwszej potowie XIX wieku. Por. O. Plaszczewska, Wizja Wioch w polskiej i francuskiej
literaturze okresu romantyzmu (1800 —1850), Krakow 2003, s. 143—144.

5 Por. W. Kubacki, Torquato Tasso nel Romanticismo polacco, s. 263.

¢ Por. C. Corti, Torquato Tasso e i Romantici inglesi, s. 35.

7 Swiadectwem postrzegania dziejow Tassa jako szczeg6lnie nadajacych sig¢ do przeniesie-
nia na sceng byla opera, jaka Gaetano Donizetti wystawit w Rzymie w roku 1833. Instrumentalng
ilustracj¢ zywota wloskiego poety stworzy!t natomiast Ferenc Liszt, komponujac poemat symfo-
niczny zatytulowany Tasso. Lamento e trionfo (1854, pierwotna wersja 1849).

8 Zob. F. Pellegrino, F. Poletti, Episodi e personaggi della letteratura, Milano 2003, s. 279—
—280. Szczegolnie czgsto ukazywano sceng lektury Jerozolimy wyzwolonej dla ksigcia d’Este,
Eleonory i dworu w Ferrarze (malowali ja, mi¢dzy innymi, Domenico Morelli, Luigi Busi, Carl
Ferdinand Sohn, Giuseppe Mancinelli). Zainteresowaniem cieszyly si¢ takze epizody z okresu
pobytu poety w wigzieniu, czego $wiadectwem sa prace Delacroix.

® Wiersz ten zostal po raz pierwszy opublikowany na famach ,,Revue Nouvelle” 1 mar-
ca 1864 roku. Zob. J.W. Gomulicki, przypis nr 478 [w:] C. Norwid, Pisma wszystkie, opr.
J.W. Gomulicki, t. 9, Listy 1862—1872, Warszawa 1971, s. 560.
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cow, ktorzy nierzadko odwiedzali te same wystawy i interesowali si¢ tymi sa-
mymi malarzami'®, dokonuje si¢ wiec nie tylko w przestrzeni sztuk pigknych,
lecz takze w sferze poezji i zainteresowan literackich.

Warto si¢ postuzy¢ przyktadem zaréwno utworu Norwida, jak i obrazu
Delacroix oraz towarzyszacego mu poetyckiego komentarza Baudelaire’a, by
zbada¢ proces przejscia od zwyklej, ,,narracyjnej” realizacji obiegowego te-
matu do symbolicznej lektury dziejow wybranej postaci i dzieta sztuki, czyli
przekonac sig, jak legenda przeksztalca si¢ w sztuke i jak poprzez sztuke zo-
staje zinterpretowana.

Pedzlem Delacroix

Eugene Delacroix, ,,jeden z najbardziej wyksztatconych i oczytanych arty-
stow” swojej epoki'!, byt takze gleboko poruszony zyciem!? oraz nieszczesli-
wym losem Tassa: cytowany przez Claude’a Pétry list malarza z roku 1819
przynosi, ujeta w forme retorycznych pytan, doglebng analize psychologicz-
nej i spotecznej sytuacji wloskiego poety. Malarz rekonstruuje stan bezsilnej
rozpaczy cztowieka oskarzanego o szalenstwo i niemoc tworcza"?, ktorej ob-
jawami somatycznymi sg goraczka, placz i omamy. Temat okazuje si¢ inspi-
rujacy takze dla tworczej wyobrazni Delacroix, ktory juz w roku 1823 przy-
gotowuje si¢ do jego realizacji plastycznej'®. Ostatecznie malarz podjal prace
nad dwoma uje¢ciami tematu. Kolejne warianty pierwszego okresla tytul Le
Tasse dans la maison des foux (Tasso w przytutku dla oblgkanych), drugiego
— Le Tasse en prison (Tasso w wiezieniu). Delacriox malowat Tassa niejedno-

10 Por. M. Delaperriére, Norwid i Baudelaire: zblizenie przez sztuke [w:] Od tematu do re-
matu. Przechadzki z Balcerzanem, red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska, Poznan 2007, s. 283.

" Por. M. Poprzecka, Kochankowie z masakrq w tle i inne eseje o malarstwie historycznym,
Warszawa 2004, s. 88.

12 Wspominajac o literackich i artystycznych pasjach Delacroix, Juliusz Starzynski zazna-
cza, iz ,,zywot poetycki Torquata Tassa, z najglebszym wzruszeniem odczytywany, stawal si¢
poniekad [...] wlasnym zywotem malarza”. Zob. J. Starzynski, Romantyzm i narodziny nowo-
czesnosci. Stendhal, Delacroix, Baudelaire, Warszawa 1972, s. 65.

13 Por. List do J.-B. Pierreta z 22 wrzesnia 1819 roku [w:] E. Delacroix, Correspondence
générale, Paris 1936-1938, t. 1, s. 54. Odwotlanie za C. Pétry, Le héros romantique [w:] Dela-
croix. Le naissance d’un nouveau romantisme. Rouen, Musée de Beaux-Artes: 4 avril-15 julliet
1998, Paris 1998, s. 89.

4 Por. E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ pierwsza (1822-1853), przet. J. Guze, J. Hartwig,
Gdansk 2003, s. 458, przyp. 23. Nie byt to jedyny watek wtoski w twdrczosci Delacroix: dzis
znany jest przede wszystkim obraz z 1822 roku, nawiazujacy do Boskiej Komedlii, a zatytulowa-
ny Barka Dantego (lub: Dante i Wergiliusz w piekle). Por. W. Hofmann, Une époque en rupture.
1750-1830, przet. M. Couffon, Paris 1995, s. 582—583, jednak artysta tworzy} rowniez ptotna
inspirowane dziejami Wenecji (takze w interpretacji Byronowskiej), jak Egzekucja dozy Marino
Faliero (1826), Dwaj Foscari (1855), lub nawiazujace (kompozycja, kolorem) do dziet Tycjana
i Tinotretta (por. M. Zgorniak, Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy XIX wieku wobec
weneckiego Cinquecenta, Krakow 1995, s. 41-74).
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krotnie'®, co $wiadczy zaréwno o dlugotrwatym zainteresowaniu tworcy re-
alizowanym watkiem, jak i o upodobaniach oraz fascynacjach publicznosci.
Réznice migdzy wersja z roku 1824 a wariantem datowanym na rok 1839
to ciekawa ilustracja zmian, zachodzacych w procesie postrzegania bohatera
przez malarza. Poeta — pierwotnie portretowany jako mysliciel w dworskim
stroju renesansowym, w charakterystycznej postawie zadumy, kontrastujacej
z otaczajaca go przestrzenig chaosu i obtedu, w ktérej sam stanowi element
obcy, a ktorej zdaje si¢ nie dostrzegac (zob. il. 1'%) — w realizacji pdzniejszej
ukazany zostaje jako cztowiek do tego stopnia dotknigty acedia, ze dolegajace
mu ,,zmieszanie umystu lub sprzykrzenie i gorycz duszy jatowej”'” wyrazaja
si¢ takze zewngtrznym zaniedbaniem, posuni¢tym tak daleko, ze rozchelstanie
1 zniszczenie odziezy wydaje si¢ dowodem autoagres;ji lub catkowitego odrzu-
cenia samego siebie (zob. il. 2'%). Szczatki rekopisu, rozrzucone u stop poety,
dopehniaja wizj¢ destrukcji, nad ktérg zdaje si¢ rozmysla¢ bohater. Jego umy-
stowa ,,nieobecnos¢”, pelne oddalenie od tego, co go otacza, wyraza utkwione
W pustce spojrzenie.

Il. 1: E. Delacroix, Tasso w domu oblgkanych, 1824, reprodukcja dzigki uprzejmosci
Nathan Fine Art. Berlin/Zurich (© Nathan Fine Art, Berlin)

15 Wizerunkiem Tassa w wigzieniu zajmowat si¢ w latach 1819, 18241825, 1827 i 1844,
natomiast prac¢ nad portretem poety w domu obtakanych rozpoczat w 1823, a zakonczyt w 1839
roku, wystawiajac obraz na Salonie. Por. E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ pierwsza (1822—1853),
s. 455, przyp. 6 oraz s. 458, przyp. 23.

16 E. Delacroix, Tasso w domu oblgkanych, 1824, reprodukcja dzigki uprzejmosci Nathan
Fine Art. Berlin/Zurich (© Nathan Fine Art, Berlin).

17 Por. W. Batus, Acedia i jej nastepstwa, ,,Znak” 1992, nr 9 (448), s. 73.

18 E. Delacroix, Tasso w wiezieniu, 1839, w zbiorach Musée Oskar Reinhart ,,Am Romer-
holz” (Szwajcaria), reprodukcja dzigki uprzejmosci Oskar Reinhart Collection ‘Am Rémerholz’,
Winterthur, (© Museum).
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Il. 2: E. Delacroix, Tasso w wiezieniu, 1839, reprodukcja dzigki uprzejmosci Oskar
Reinhart Collection ‘Am Rémerholz’ Winterthur (© Museum)

Modyfikacji ulega takze bezposrednie otoczenie Tassa: w obrazie wczes-
niejszym wig¢zienna sceneria z nagimi murami pograzonymi w mroku — pre-
cyzyjnie narysowana w szkicu — jest zaledwie zaakcentowana gra barw,
a jej surowos¢ podkresla wlasciwie brak jakichkolwiek sprzgtow, natomiast
w drugiej wersji znakiem zamknigcia staje si¢ zakratowane okno za zerwa-
ng zastona, podczas gdy wngtrze, w ktorym przebywa poeta, mogloby ucho-
dzi¢ za pokdj mitosnika wygod 1 wzglednego przepychu. Inna jest rowniez
relacja pomiedzy Tassem a obtakanymi: na ptdtnie z roku 1824 pojawia sig¢
grupa postaci ze srodkowej czesci studium przygotowawczego: Smiejacy sie
mezczyzna w jasnej koszuli, ze skrgpowanymi z tytu rekami, jego towarzysz
z obnazonym udem i demonicznym grymasem na twarzy, straznik czy kat
w czerwieni, zastygly w gescie uderzenia, przerazony szaleniec, ktdrego twarz
majaczy w mroku — stoja tuz obok poety, znajduja si¢ w tej samej przestrzeni.
Na drugim obrazie dystans pomigdzy Tassem a pozostatymi wiezniami po-
glebia sie — obtakani nalezg niejako do innego $wiata, oddzielonego murem
i krata, przez ktora jednak probuja si¢ wedrze¢ na pozornie spokojne teryto-
rium odosobnienia: ich zaciekawione spojrzenia, natre¢tne gesty skierowane
sa przeciwko temu, kto nie pasuje do rzeczywistosci szpitala dla szalonych.
Podobnie jak w portretach pensjonariuszy przytutku dla umystowo chorych
pedzla Géricaulta, w stworzonej przez Delacroix interpretacji legendy Tassa
szalefistwo staje si¢ tym ciekawszym ,,studium namigtnosci, nieszczescia, nie-
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zwyklosci, geniuszu”", ze pojawia si¢ w nim proba refleksji, czyj obted jest
»prawdziwy”, a czyj stanowi przejaw wyzszego stanu swiadomosci, niedo-
stepnego przecigtnemu cztowiekowi, lecz wlasciwego poecie.

Niezmienny element przedstawien Delacroix to wspomniany wcze$niej nie-
obecny wzrok Tassa. Wyrazny jest juz w szkicu z roku 1825, ktéry — gdyby
nie odrodzeniowa stylizacja gtdwnej postaci — mozna by wziaé za reportazowy
szkic z odwiedzin w jednym z paryskich domoéw dla oblakanych, jeszcze przed
zdjeciem kajdan i rezygnacja z metod karania za szalenstwo (zob. il. 3%°).

Na rysunku oraz na ptdtnie powstatym okoto roku 1824 bohater unika kon-
taktu zardwno z obserwatorami wewnetrznymi, czyli z natrzasajacymi si¢ zen
szalencami, jak i widzami z zewnatrz: jego spojrzenie omija takze publiczno$¢.
W wariancie z roku 1839 Tasso wpatruje si¢ ,,poza” przestrzen obrazu, jednak
jego spojrzenie skierowane jest na widza: takie przedstawienie sprawia, ze
odbiorca staje si¢ wspdtuczestnikiem przedstawionej na ptotnie sceny.

11. 3.: E. Delacroix, Tasso w domu obigkanych, 1825, szkic otdéwkiem, reprodukcja za:
W. Hofmann, Une époque en rupture. 1750—1830, przet. M. Couffon, Gallimard, Paris
1995, s. 587 — grafika z kolekcji prywatnej, prawa autorskie Collection particuliére
posiada wydawnictwo Editions Gallimard

1 Por. A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szaleristwa, Krakow 1978, s. 20.
2 E. Delacroix, Tasso w domu oblqkanych, 1825, szkic otdwkiem, reprodukcja za: W. Hof-
mann, s. 587.
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Okiem Baudelaire’a

Wiaczony do cyklu Epigraféw (Epigraphes) wiersz Charles’a Baudelaire’a
nie nawigzuje do watku Tassa w sposéb tradycyjny: nie opiewa niedoli odtra-
conego kochanka, ktory niewtasciwie ulokowat swoje uczucia, poety, ktdrego
nie zrozumiano. Nie zostaje w nim wykorzystany chwyt prozopopei, pozwa-
lajacy Byronowi, a wczesniej Compagnoniemu, na poetyckie wskrzeszenie
Tassa 1 wlozenie w usta postaci szesnastowiecznej rozwazan oraz spostrzezen
ludzi XIX stulecia. Tytul utworu (Sur ,, Le Tasse en prison” d’Eugene Dela-
croix), ktéry w gruncie rzeczy przytacza podpis spod eksponowanego malo-
widla, dostarczajacy ,,wskazowek literackich i historycznych”, z perspekty-
wy zwiedzajacego ,,niezbednych do zrozumienia dzieta”!, jedynie na pozér
okresla, co bedzie przedmiotem refleksji lirycznej: konkretny obraz pedzla
Delacroix. Rzeczywiscie, sonet otwieraja wersy ekfrastycznego komentarza,
jakim opatruje si¢ dzieto sztuki:

Le poéte au cachot, débraillé, maladif
Roulant un manuscrit sous son pied convulsif,
Mesure d’un regard que la terreur enflamme
L’escalier de vertige ou s’abime son dme?.

Dwa pierwsze wersy precyzyjnie relacjonujg to, co widzi patrzacy na
obraz. Status Tassa jako tworcy nie zostaje podany w watpliwos¢, natomiast
fakt, iz nazwisko pojawia si¢ jedynie w zacytowanej w tytule wiersza nazwie
ptétna, sygnalizuje takze mozliwos¢ symbolicznego odczytania przekazu:
stowo ,,Tasso” funkcjonuje jako synonim terminu ,,poeta”. Okreslona zostaje
takze sytuacja uwig¢zienia, zas epitety opisuja szczegdtowo, cho¢ lakonicznie,
bez zbgdnych upigkszen, stan bohatera — zewngtrzne objawy jego przezy¢ we-
wnetrznych (czyli to, co moze przekaza¢ sztuka malarska). Obdarte ubranie
i chorobliwy wyglad wyjasniaja, co si¢ z Tassem dzieje — rgkopis nerwowo po-
deptany jest znakiem wewngtrznego konfliktu. Jednak komentarz Baudelaire’a
nie jest wylacznie proba poetyckiego unaocznienia namalowanej sceny:
w trzecim wersie wprowadzone zostaja elementy interpretacji — rzeczywisty
obserwator obrazu Delacroix nie wie, co widzi przed soba Tasso, tymczasem
W sonecie pojawia si¢ metaforyczna wizja otchtani, w ktdrg wpada dusza poe-
ty. Warto zauwazy¢, ze przestrzen, otwierajaca si¢ pod ,,rozptomienionym

2 Por. H. Hollander, Literatura — malarstwo — grafika, przet. K. Lukas [w:] Ut pictura
poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdansk 2006, s. 222. Poniewaz wiadomo, ze Delacroix
wielokrotnie podejmowat watek Tassa w wigzieniu lub przytutku dla obtakanych, nie ma watpli-
wosci co do tego, czy cytowany przez Baudelaire’a tytul obrazu sugeruje odbiorcy prawidtowe
skojarzenia literackie i legendarne.

22 Poeta w turmie, chory, w zszarganej odziezy, / U stop r¢kopis, w szale podeptany, lezy,
/ Przerazenie si¢ pali w oczach, kiedy bada / Owa otchtan zawrotna, gdzie duch jego spada”.
Ch. Baudelaire, Sur ,,Le Tasse en prison” d’Eugéne Delacroix / Na , Tassa w wiezieniu”,
przet. J. Opechowski [w:] Ch. Baudelaire, Kwiaty zia, opr. M. Lesniewska, J. Brzozowski, Kra-
kéw 1990, s. 426. Dalsze cytaty wedtug tego wydania i w podanym przektadzie.
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groza spojrzeniem” Tassa, ktéra ma obrazowaé ogarniajacy bohatera obted,
dzigki zwrotowi [’escalier de vertige w zaskakujaco spojny sposdb wpisuje
si¢ w poetyke wigzienia (mozna by niemal przypuszczal, ze przed Tassem
rozposciera si¢ plastyczna otchtan Wiezien Piranesiego).

Odwolania do sfery wrazen wzrokowych, dzigki ktdrym pierwsza strofa
sonetu stanowi rodzaj stylizowanej wypowiedzi krytycznej na temat sztuki,
w drugiej zwrotce zostajg zastapione obrazami nawiazujacymi do innej kate-
gorii doznan:

Les rires enivrants dont s’emplit la prison
Vers 1’étrange et 1’absurde invitent sa raison;
Le Doute I’environne, et la Peur ridicule,
Hideuse et multiforme, autour de lui circule®.

Rozszerzenie refleksji o opis doswiadczen audytywnych poglebia drama-
tyzm przestania, ktore przemienia si¢ w poetycka analiz¢ obtedu. Przestrzen
wokot Tassa napelnia si¢ przerazajacymi odglosami — ich charakterystyka
stanowi probe zdefiniowania szalenstwa: konkretnego, ktore ogarnia bohate-
ra lirycznego?®*, oraz hipotetycznego, poruszajacego wyobrazni¢ romantykoéw
zwlaszcza jako zjawisko pokrewne natchnieniu twdérczemu i szczegoélnie nie-
zwykte, jesli jego ofiarg staje si¢ artysta. Posta¢ sytuujaca si¢ na ,,pograniczu
patologii” to wcielenie bohatera romantycznego®. Wybuchy $miechu, ktore
»upajaja”’ lub brzmia jak $miech pijanego, zastepuja wiec opis sytuacji ze-
wnetrznej, sprzyjajacej popadnigciu w obted. W Baudelaire’owskiej lekturze
obrazu Delacroix $miech staje si¢ znakiem wszystkiego, co przeciwstawia si¢
rozumowi. Poddany jego dziataniu umyst artysty musi zatem zmierzy¢ sig¢
z tym, co dziwne i1 absurdalne. W potowie strofy dochodzi jednak do zdumie-
wajacej metamorfozy metafor: obdarzony przenosnym znaczeniem $miech
okazuje si¢ jednak sktadnikiem $wiata realnego, natomiast abstrakcyjne poj¢-
cia—Igk i zwatpienie — staja si¢ upersonifikowanymi bytami, przesladujacymi
Tassa. W tej wizji strach ukazuje prawdziwie romantyczne oblicze, zgodne
niemal z Hugolianska koncepcja groteski®, gdyz taczy w sobie réwnoczes-

2 Pijany $miech, huczacy w wigzieniu dokota, / Gdzie$ w kraj niedorzecznosci jego umyst
wota, / Otacza go Zwatpienie, a Lek oblakanczy / Smieszny, wstretny weiaz inny przed nim, za
nim tanczy”.

24 Giovanni Getto podkresla, iz wlasnie francuscy romantycy byli najzagorzalszymi prze-
ciwnikami uznania szalefistwa Tassa za autentyczne i odczytywali je jako odpowiedz artysty na
spoteczne niezrozumienie i niesprawiedliwos¢ ludzi matodusznych, ktorzy nie umieli docenié¢
jego wielkosci. Por. G. Getto, Malinconia di Torquato Tasso, s. 22-23.

» Por. A. Kowalczykowa, Ciemne drogi szaleristwa, s. 11.

26 1) [...] Brzydota istnieje obok piekna, to co szkaradne przy tym co mite dla oka; [...]
groteska jest druga strona wzniostodci, a zto jawi si¢ wraz z dobrem, mrok ze $wiattem [...].
2) Groteska wydaje si¢ by¢ pauza, cztonem poréwnania, punktem wyjscia, z ktorego mozna si¢
wznies¢ ku pigknu”. V. Hugo, Przedmowa do dramatu ,, Cromwell”, przel. J. Parvi [w:] Manife-
sty romantyzmu 1790—1830. Anglia, Niemcy, Francja, opr. A. Kowalczykowa, Warszawa 1995,
s. 304, 308.
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nie szpetote 1 $miesznosé, a jego wielopostaciowos¢ wydaje si¢ nawiazaniem
do gloszonych przez Delacroix teorii pigkna, pojmowanego jako ,.spotka-
nie wszystkich konwencji”?’. Obraz Tasso w wiezieniu jest tych koncepcji
praktyczna realizacja. Obecno$¢ wykrzywionych, obdartych, upodlonych
wariatow na pldtnie, bedacym refleksja nad samotnoscia poety®, nie umniej-
sza wzniostosci sceny ani nie czyni jej $mieszna, lecz podkresla jej tragizm.
W analizowanym sonecie przedstawione przez malarza postaci szalencow zo-
staja zinterpretowane nie jako element sztafazu sytuacyjnego, lecz jako ucie-
lesnione projekcje standw ducha poety. Na tej podstawie mozna by dojs$¢ do
wniosku, iz Baudelaire odczytuje obraz nie w sposob narracyjny, traktujac
go jako opowies¢ o pewnej chwili z zycia Tassa, lecz nadaje mu wymowe
metaforyczna, korzystajac z dostgpnej wiedzy na temat obtedu, ktérego jed-
nym z objawow bywaja halucynacje. Dalsza lektura sonetu pozwala jednak
stwierdzi¢, iz Baudelaire’owska interpretacja omawianej sceny nie ogranicza
si¢ jedynie do uznania postaci szalencow za wytwor rozgoraczkowanej wy-
obrazni uwigzionego, czyli do potraktowania obrazu Delacroix jako swoistej
wizji sennej”, gdyz sam bohater okazuje si¢ kims$ wigcej niz renesansowym
tworcg o skomplikowanych losach.

W tercynach dochodzi do potaczenia refleksji nad tym, co widzialne,
i tego, co odbiorca obrazu dzigki intuicji i zdolnosciom empatycznym moze
odgadnac:

Ce génie enfermé dans un taudis malsain,
Ces grimaces, ces cris, ces spectres dont’essaim
Tourbillonne, ameuté derriére son oreille,

Ce réveur que I’horreur de son logis réveille —*°

Dostrzegalne, a wige wyrazalne za pomoca srodkéw malarskich sa wid-
ma, przestrzen ,,niezdrowej nory”, mimika postaci. Wizja poetycka rozszerza
si¢ o elementy ruchu (wirowanie roju zjaw) i dzwigku (krzyki). Te sktadniki
rowniez naleza do sfery zjawisk dostepnych obserwatorowi zewnetrznemu,
cho¢ nie stanowia juz czeséci Swiata przedstawionego na pldtnie. Towarzyszy
im jednak komentarz, ktorego nadawcg moze by¢ jedynie Tasso jako podmiot

27 Por. J. Starzynski, Romantyzm i narodziny nowoczesnosci..., s. 13—14.

2 Por. C. Pétry, Le héros romantique, s. 89.

¥ Uzasadnienia takiej interpretacji mozna by szukaé¢, odwotujac si¢ do tych obrazoéw z epo-
ki, w ktorych sztafaz oniryczny stanowi podstawowy element konstrukcyjny dzieta — takich jak
Sen Osjana Jeana Auguste’a Dominique’a Ingres’a (1813), gdzie element ,,senny” zostaje jednak
zasygnalizowany odpowiednia gra $wiatta (emanujacego od postaci ku §nionej przez nig rzeczy-
wistosci) 1 oparami mgty otaczajacymi sceng. W zadnej z realizacji Tassa w wiezieniu takie efekty
si¢ nie pojawiaja, co swiadczy o wyjatkowej oryginalnosci i pomystowosci Baudelaire’owskiego
odczytania obrazu.

30 Ow geniusz, gdy mu domem ta nora niezdrowa, / To btazenstwo min, plasow, te krzykli-
we stowa, / Ten r6j widm, co mu uszy napetnia zametem, // Ten marzyciel, na dom swdj patrzacy
ze wstretem (...)”.
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przezywajacy stan uwiezienia, odbierajacy otaczajace go odglosy jako dzwiek
szczucia. Hatas, ktéry nie jest neutralny, lecz wrogi, staje si¢ ucielesnieniem
grozy i odrazy, jakie sytuacja zniewolenia i ograniczenia wywoluje w boha-
terze.

W sonecie uzyte zostajq trzy okreslenia charakteryzujace Tassa: poeta, ge-
niusz i marzyciel. Romantyzm nadaje tym terminom szczego6lne znaczenie.
Kazdy z nich okres$la jednostke obdarzona wyjatkowymi zdolnosciami po-
znawczymi — takimi jak mozno$¢ marzenia oraz natchnienie poetyckie — oraz
tworczymi, a ponadto niezwykta wrazliwoscig emocjonalnag i estetyczna. Ro-
mantycznym geniuszem, réveurem, poeta nie moze by¢ kto$ przecigtny, totez
nie dziwi uzycie tych poj¢¢ w odniesieniu do Torquata Tassa, ktory w dzie-
wigtnastowiecznym micie funkcjonowat jako rzeczywiste wcielenie wymie-
nionych cech?®'.

Baudelaire’owska interpretacja sigga jednak dalej: na obrazie Delacroix
Tasso, poeta par excellence, nie jest jednak wylacznie ilustracjg romantycz-
nych wyobrazen na temat roli i miejsca artysty w §wiecie:

Voila bien ton embléme, Ame aux songes obscurs,
Que le Réel étouffe entre ses quatre murs!*?

Konkluzja refleksji nad dzietem sztuki okazuje si¢ zaskakujaca. Torquato
Tasso w wiezieniu to symbol ,,doli artysty w ogole, tamiacego si¢ nieuchron-
nie w kontakcie z rzeczywistoscig™?, symbol ludzkiej duszy, pograzonej
w ,,mrocznych snach” czy marzeniach. Jej aktywnos¢ zostaje zdtawiona przez
rzeczywistos¢ — postrzegang jako byt realny i upersonifikowana, podobnie jak
Igk 1 zwatpienie, poprzez uzycie wielkiej litery.

Wiersz Baudelaire’a stanowi zatem swiadectwo refleksji nad sztuka, w kto-
rej kontemplacja wytworzonego przez artyst¢ pigkna pobudza do rozwazan
filozoficznych. Inspiracja do symbolicznej interpretacji dzieta sztuki staje si¢
za$ posta¢ Torquata Tassa, w XIX wieku czesto traktowanego jako prefigura-
cja oraz uciele$nienie mitu romantycznego artysty. Zasada sine qua non rozu-
mienia tekstu jest wigc nie tylko ,,znajomos$¢ artefaktu™* (obrazu Delacroix),
ale przede wszystkim otaczajacego ewokowanego bohatera mitu. W realizacji
Baudelaire’a sam artysta okazuje si¢ symbolem bytu abstrakcyjnego — duszy
— lub zgodnie ze wspolczesng terminologia — ludzkiego umyshu i psychiki.

31 Por. G. Macchia, La caduta della luna, s. 47-49.

32 Oto twej symbol, Duszo, doli optakanej, / Ktora Rzeczywistosci dlawig cztery $ciany!”
J. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk..., s. 143.

Por. S. Wystouch, Ekfraza czy przeklad intersemiotyczny? [w:] Od tematu do rematu...,

33

34

s. 498.
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Piérem Norwida

W réwnie ciekawy sposob — gdyz najprawdopodobniej bez posrednictwa
medium, jakim jest istniejacy portret — legenda Tassa pojmowana jako temat
malarski zostaje wykorzystana w Norwidowskim liryku Wierny — portret, na-
lezacym do cyklu Vade-mecum?.

Mimo ze Juliusz Wiktor Gomulicki sugeruje, iz niefikcyjnym rekwizytem,
wokot ktorego osnuty zostal ewokowany w liryku epizod, jest szuba, znana
by¢ moze Norwidowi z reprodukowanego w roku 1844 szesnastowiecznego
anonimowego portretu Tassa, pochodzacego z Bergamo®, trudno dzis stwier-
dzié, czy inspiracja wiersza z roku 1858 byt jakie§ konkretny wizerunek poe-
ty*’, czy Wierny — portret opisuje sytuacj¢ fikcyjna, ktora jedynie mogla sie
wydarzy¢ w malarskiej pracowni. Oznaczatoby to przewrotne zastosowanie
techniki ,,ekfrazy ukrytej”, ktorej celem nie jest przypomnienie odbiorcy ist-
niejacego dzieta sztuki, ale wywolanie u niego pewnej w miar¢ precyzyjnej
wizji, niezwigzanej z zadnym konkretnym ptdtnem?,

Utwor Norwida bywa tradycyjnie odczytywany jako jedna z reinterpre-
tacji motywu ,,splacenia rachunkdéw”, wpisujaca si¢ w nurt rozwazan poety
na temat wiernosci®, warto jednak zwroci¢ uwage, ze jest to takze refleksja
dotyczaca relacji pomigdzy prawda a picknem w dziele sztuki. Istotny wydaje
si¢ fakt, iz kanwe tej refleksji stanowi scenka, ktora swiadczy o popularno-
$ci tematu Tassa wsrod dziewigtnastowiecznych malarzy: podmiot liryczny
obserwuje ostatnig faze powstawania portretu poety i na prosbe artysty ma
wystapi¢ w roli krytyka sztuki.

Malarz, skonczywszy Tassa wizerunek
Owinionego w aksamitnej szubie,
Pyta — co? w dziele oceniam i lubig*.

Jednak ani strona formalna realizacji dzieta, ani efekty artystyczne i ja-
ko$¢ catego tworczego przedsigwzigcia nie wzbudzaja jego zainteresowania.
Wszystko to, co malarskie, zostaje pominig¢te — spojrzenie obserwatora sig-

% Na temat ksztaltow Norwidowskiego zainteresowania postacia i dzielem Tassa
zob. J.W. Gomulicki, Norwid a Tasso, ,,Kwartalnik Neofilologiczny” 1955, z. 3, s. 31-46.

36 Por. ibidem, s. 41.

37 «Wizerunek» to chyba wspdtczesny Norwidowi wizerunek wioskiego poety”, komen-
tuje w przypisie do wiersza Jozef Fert. Por. C. Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, BN 1 271,
Wroctaw 1990, s. 68. Poeta mogt zna¢ ktoras z realizacji Delacroix, obrazy malarzy wioskich
lub obcych dziatajacych w Italii w XIX wieku albo w epokach wczesniejszych. W cytowanym
artykule z ,,Kwartalnika Neofilologicznego” J.W. Gomulicki sugeruje, iz autorem obrazu mogt
by¢ Leon Kaplinski, z ktorym Norwid kontaktowat si¢ w latach 18551858, a wigc w okresie
bliskim powstaniu wiersza. Por. J.W. Gomulicki, Norwid a Tasso, s. 40-41.

% Por. U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano 2003, s. 209.

3 Por. J. Fert, XXXII. Wierny-portret [komentarz] [w:] C. Norwid, Vade-mecum, s. 67.

40 C. Norwid, Wierny — portret [w:] idem, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki, t. 2:
Wiersze, cz. 2, s. 52. Dalsze przytoczenia wedtug tego wydania.
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ga niejako poza plotno, dostrzegajac nie wizerunek, ale — poprzez kostium,
w jakim poeta zostaje przedstawiony na ptotnie — autentyczna postaé Tassa
ijeden z najbardziej gorzkich aspektéw jego zycia: koniecznos¢ borykania sie
z ubdstwem, ktore nie mija mimo stawy i pozornego powodzenia na dworze
ksiazat d’Este.

Lubi¢ — sptacony rzetelnie rachunek,
I delikatno$¢ Abrahama stawig,
Ze nie tknat szuby, gdy ja miat w zastawie...

Fikcyjna scena malowania fikcyjnego portretu zostaje opatrzona dopis-
kiem w jezyku wtoskim: jest to cytat ze zobowiazania, jakie miat w roku 1570
podpisa¢ Torquato Tasso, oddajac w zastaw ojcowski kaftan*'. Tekst, ktorego
przedmiotem wydaje si¢ problem nieprawdy w sztuce, rozdarcia pomiedzy
legendg a rzeczywistoscig oraz — jesli odczytac liryk z perspektywy biogra-
ficznej — dramat ubogiego poety, méwi takze o tym, w jaki sposéb mozna
interpretowac i ocenia¢ malarstwo. Wierny — portret niesie zatem wskazowke,
iz uwaga odbiorcy ma si¢ kierowac¢ nie na to, co naocznie dostrzegalne, ale na
tre$¢ ukryta dzieta, ktora stanowi jego faktyczne pigkno. Zadaniem krytyka
nie jest opis dziela, jego przektad na inny system znakow*, literat zas nie
powinien si¢ ograniczaé¢ do opowiedzenia ,.kompletnej historii”*, ale nadaé
jej wyzszy sens. Przy okazji lirycznej refleksji nad faktycznym i mitycznym
zyciem Tassa wyrazona zostaje Norwidowska koncepcja odbioru pigkna ar-
tystycznego. Historia, jaka opowiada malarstwo, ma by¢ punktem wyjscia do
poszukiwania prawdy, a wigc wymaga innego niz dostowne odczytania.

Dla $cistosci nalezatoby dodac¢, ze Cyprian Norwid — nie bez powodu po-
rownywany z Charles’em Baudelaire’em ze wzgledu na specyfike twdrczosci
i biografii* — rowniez ulegt sile ekspresji wizerunku Tassa, nakreslonego reka
autora Smierci Sardanapala, czego $wiadectwem jest wypowiedz w liscie do
Mariana Sokotowskiego z 9 pazdziernika 1864 roku. ,,Pytates mnie o ekspozy-
cj¢ Delacroix — pisze Norwid — przypomniatem o jedynej rzeczy istotnie arcy-
dzielnej, tj. «Torquato Tasso migdzy obtakanymi»”#. Jak zaznacza Gomulicki,
mowa tu prawdopodobnie o ogladanym na po$miertnej wystawie rysunkéw
Delacroix szkicu Tasso w domu wariatow, nie za$ o jednym z wariantow obra-

4 Por. ibidem, s. 52, oraz komentarz J.W. Gomulickiego, s. 384. Na temat wymienianych
w biografii Tassa lichwiarzy zob. J.W. Gomulicki, Norwid a Tasso, s. 42.

4 Por. R. Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przekladu [w:]1 W poszukiwaniu istoty
Jezyka, Warszawa 1989, t. , s. 373.

# Por. H. Héllander, Literatura — malarstwo — grafika, s. 208.

4 Jak zauwaza M. Delaperriere, Baudelaire i Norwid za swoich mistrzéw uznawali tych
samych artystow epok minionych: Michata Aniota, Leonarda da Vinci, Rubensa, Rembrandta
i Rafaela, por. M. Delaperriere, Norwid i Baudelaire: zblizenie przez sztuke, s. 284.

4 C. Norwid, Do Mariana Sokolowskiego [9 paZdziernika 1864] [w:] idem, Pisma wszyst-
kie, oprac. J.W. Gomulicki, t. 9: Listy 1862—1872, Warszawa 1971, s. 143.
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zu, ktéremu Baudelaire poswigcit sonet*®, niemniej jednak charakterystyczny
jest sposéb, w jaki rozwija si¢ refleksja na temat tej pracy. Otdéz komentarz
krytyczny Norwida ogranicza si¢ do zacytowanego wczesniej zdania, nato-
miast w dalszej czgsci listu pojawia si¢ wiele wolnych skojarzen wywotanych
mysla o autorze Jerozolimy zdobytej. Z egzemplarzem tej ksiazki, zawieraja-
cym domniemany autograf, Polak zetknat si¢ podczas pobytu w Neapolu. Eg-
zemplarz 6w przepadt bez wiesci, pozostawiajac w pamigci Norwida strzepek
tekstu?’. Tak wigc dzielo sztuki staje si¢ pretekstem do rozwazan sytuujacych
si¢ na pograniczu wspomnien osobistych i refleksji historiozoficznej, ktdrej
przedmiotem jest ulotno$¢ ludzkiej pamigci, skontrastowana z nieprzemija-
jaca warto$cig dzieta Tassa: w kategoriach materialnych dostrzega ja takze
wloski antykwariusz (badz fatszerz produkujacy ,,autograf”).

List do Sokotowskiego jest zatem zapisem mysli wywotanych doznaniami
wynikajgcymi z obcowania z dzietem sztuki: doskonato$¢ przekazu artystycz-
nego, pigkno realizacji staje si¢ Zrodtem wzruszenia, ktdre nie tylko kieruje
uwage podmiotu poznajacego w strong wlasnych przezy¢ zwigzanych z indy-
widualna recepcja mitu Tassa, lecz takze pozwala mu na formutowanie wnios-
kéw ogolnych, dotyczacych zardéwno malarstwa, jak poezji: ,,Nie pisarze
pisarzy i nie artys$ci artystow sadza, jedno dzieta ich™?.

Zamiast podsumowania

16 maja 1823 roku Eugéne Delacroix zanotowal w Dzienniku:

Nie zapomnie¢ o alegorii ,,Cztowiek genialny u wrot grobu” (...). Nie-
czyste oko strzeze jego ostatniego tchnienia; harpia przytrzymuje go za ptaszez lub
catun. On sam rzuca si¢ w ramiona Prawdy, najwyzszego bostwa; zatos¢ jego jest
ogromna, btedy bowiem i glupota jego pozostana, podczas gdy on sam znajdzie
odpoczynek. Mozna by go ukazac jako Tassa. Spadajace kajdany zostaja
w rekach potwora; niesmiertelny wawrzyn wymyka mu sig, nieskalany trucizna
ptynaca z jego ust na stronice poematu®.

Przytoczony fragment nie tylko ilustruje jeden ze wstgpnych etapdw po-
wstawania dzieta malarskiego (ksztalttowanie si¢ pomystu), ale stanowi row-
niez swiadectwo dziewigtnastowiecznego postrzegania postaci Torquata Tas-
sa. Autor Jerozolimy wyzwolonej przemawia do wyobrazni malarza nie jako
postac¢ historyczna, tworca konkretnej epopei, lecz przede wszystkim jako ale-

4 Por. J.W. Gomulicki, przypis nr 478 [w:] C. Norwid, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomu-
licki, t. 9: Listy 1862—1872, s. 560.

47 Por. C. Norwid, Do Mariana Sokolowskiego [9 paZdziernika 1864], s. 143—144, ko-
mentarz na s. 560-561. Dystych opublikowany takze w C. Norwid, Pisma wszystkie, oprac.
J.W. Gomulicki, t. 2. Wiersze, cz. 2, s. 268, komentarz na s. 411.

% C. Norwid, Do Mariana Sokolowskiego [9 paZdziernika 1864], s. 145.

4 E. Delacroix, Dzienniki. Czes¢ pierwsza (1822-1853), s. 24. Podkr. moje.
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goria genialnego artysty, cztowieka obdarzonego wyjatkowymi zdolno$ciami
i do konca zmagajacego si¢ z przeciwnosci losu. Dla Delacroix i jego wspot-
czesnych celem dziatania twdrczego nie jest ilustracja legendy, unaocznienie
konkretnego epizodu z zycia poety®, ale refleksja nad znaczeniem przenos-
nym, jakim obdarzona jest posta¢ Tassa. Malarz odczytuje zatem legendg bio-
graficzng w sposob metaforyczny, poszukujac jej ogdlniejszej wymowy, a jego
dzieta staja si¢ przedmiotem dalszej lektury symbolicznej. Malarskie przed-
stawienia postaci Tassa sktaniaja widza do poszukiwania innych sensoéw. Tak
dzieje si¢ nie tylko w przypadku ogladajacego pracg Delacroix Baudelaire’a,
lecz takze Norwida, ktéry — jako rysownik i rzezbiarz — jest specyficznym
odbiorcg sztuki, wyjatkowo wrazliwym wobec stosowanych w niej srodkow
wyrazu. Dla obydwu poetow Torquato Tasso funkcjonuje jako wcielenie arty-
sty, obdarzonego twdrcza wyobraznig i skazanego na kontakt z bezwzgledng
rzeczywistoscia.

Na marginesie warto nadmieni¢, ze wyrazne w przypadku watku Tassa
wzajemne inspirowanie si¢ malarstwa literaturg i literatury malarstwem sta-
nowi jeden z przejawdw romantycznej ,,korespondencji pomi¢dzy odmienny-
mi tworzywowo sztukami™'. Siggajac natomiast do wypowiedzi Delacroix,
mozna stwierdzi¢, iz w Tassie — jak w kazdym ,,wielkim poecie 1 w wielkim
arty$cie” — zachwyca dziewigtnastowiecznego odbiorcg jego

[...] odmiennos¢ i jego indywidualno$¢, ktore sprawiaja, ze nowe oblicze rzeczy
przez niego ujawnionych [...] wywotuje [...] wrazenie pigkna niezaleznie od innych
objawien piekna, ktore staly si¢ dorobkiem umystowosci wszystkich wiekow>2,

Zaroéwno sonet Baudelaire’a, nawiazujacy do konkretnego dzieta malar-
skiego, jak i liryk Norwida, w ktérym portretowanie Tassa jest elementem lite-
rackiej fikcji, stanowia przyktad romantycznej recepcji dzieta sztuki, ktéra nie
polega na dostownym odczytaniu przedstawionej na ptdtnie sceny, ale — propo-
nujac ,,nienarracyjng” lektur¢ wydarzenia — na poszukiwaniu jego symbolicz-
nej wymowy. Takie dziatanie odzwierciedla sformutowana przez Hegla teorig,
gloszaca, iz ,,przedmiot musi wyraza¢ idee, aby by¢ pigknym”*. T¢ koncepcje
rozwijali znani, Norwidowi wspolczesni, filozofowie niemieccy, polscy i fran-
cuscy, migdzy innymi Victor Cousin®, ktorego kilku wyktadow wystuchat tak-
ze Delacroix®, a z ktérego ideami musiat zetknac si¢ Baudelaire.

30 Por. A. Gorzkowski, ,, Ut pictura verba...”. Zagadnienie unaocznienia w retoryce staro-
Zytnej i wezesnonowozytnej, ,,Pamigtnik Literacki” 2001, z. 2, s. 37-38.

SUW. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej polowie XIX wie-
ku. Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992, s. 158.

52 Por. E. Delacroix, Pigkno, przet. J. Starzynski [w:] J. Starzynski, O romantycznej syntezie
sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965, s. 217.

53 Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2005, s. 168.

% Por. ibidem, s. 168.

55 Por. J. Starzynski, Romantyzm i narodziny nowoczesnosci. Stendhal, Delacroix, Baude-
laire, s. 65.
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Poszukiwanie i badanie pigkna oznacza dla Norwida i Baudelaire’a do-
cieranie do glebi oraz odchodzenie od interpretacyjnej dostownosci. W tym
procesie dzielo artystyczne, bedace intelektualng oraz estetyczng refleksja na
temat rzeczywistosci 1 postrzegane w kategoriach pigkna — rozumianego jako
zrodto przezy¢ oraz nosnik idei®® — inspiruje powstanie kolejnych twordéw wy-
obrazni, stajac si¢ przedmiotem kontemplacji i ulegajac licznym transforma-
cjom. Poniewaz w omawianych przypadkach dziatanie tworcze nie sprowadza
si¢ do ekfrazy, rozumianej jako ,,uobecniajacy opis, ktdry ozywia opisywany
przedmiot™’, mozna analizowane zjawisko metaforycznie zdefiniowac jako
ukazywanie pigkna (sztuki malarskiej) w zwierciadle pigkna (poezji).

BEAUTY AS REFLECTED IN THE MIRROR OF BEAUTY
—TORQUATO TASSO IN THE VISIONS BY DELACROIX,
BAUDELAIRE AND NORWID

The article constitutes a reflection on non-stereotyped attempts to interpret the myth of
Torquato Tasso in the ecphrases of Charles Baudelaire and Cyprian Norwid. The direct
source of creative inspiration here proves to be not so much the legend which had
grown around the figure of the Italian poet (who is regarded almost as the embodiment
of the Romantic visions of the brilliant, but rejected artist, a madman and unhappy
lover), but a concrete work of art — namely the painting Le Tasse en prison (Tasso in
Prison) by Eugene Delacroix as well as the studies and sketches which accompany
it. A comparative analysis of the painting, drawings and Charles Baudelaire’s sonnet
On “Tasso in Prison”, an epistolary commentary to Delacroix’ painting (letter to Ma-
rian Sokotowski from the 9" October 1864) as well as Cyprian Norwid’s lyrical poem
Wierny portret (fithful Portrait) allows one to make some worthwhile observations
concerning the links between literature and painting, and in particular the Romantic
conception of beauty inspired by beauty and generating beauty.

56 Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, s. 137-160.
57 Por. S. Wystouch, Ekfraza czy przekiad intersemiotyczny?, s. 498.



