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ABSTRACT

Journalism in the Mirror of Literature. “Numero Zero” by Umberto Eco and
the European Novel about the Press

The purpose of this article is to discuss the Umberto Eco’s novel “Numero Zero” published
in 2015. The image of mass media, presented by the Italian author, is compared to the earlier
literary works portraying the work of journalists in previous literary epochs. Outlined analyzes
concentrate on Eco’s media reflection, which appears in his novel as well as in his earlier dis-
cursive works.
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Celem niniejszego artykutu jest analiza obrazu mediow wytaniajacego si¢ z ksiaz-
ki ,,Temat na pierwsza strong” Umberta Eco na tle wczesniejszych powiesci o me-
diach (Eco 2015). Zwiazki dziennikarstwa i literatury to zagadnienie, ktore wielo-
krotnie zwracato juz uwagg medioznawcdw oraz literaturoznawcow. Dotychczas
analizowano migdzy innymi wptyw kierunkow artystycznych na powstajace
w poszczegodlnych epokach teksty dziennikarskie, badano kariery pisarzy-dzien-
nikarzy czy rozwoj reportazu literackiego, bedacego gatunkiem pogranicznym.
Juz od potowy XIX stulecia publicysci chetnie si¢ przygladali §wiatu literackie-
mu, recenzujac powiesci, a nawet anektujac stosowane w nich rozwiazania styli-
styczne czy kompozycyjne do wlasnych potrzeb. Mimo pierwotnej niecheci, jaka
w stosunku do ,,gazeciarzy”! zywili poeci i prozaicy, poczawszy od epoki ro-
mantyzmu zaczely sig¢ pojawiaé pierwsze teksty literackie starajace si¢ uchwycic
i sportretowa¢ skomplikowang sytuacje wspotpracownikow prasy.

O ile powies¢ artystowska, poswigcona losom wybitnych artystow, doczeka-
la si¢ juz na gruncie nauki szerokiego oméwienia (Gutowski, Owczarz 20006),
o tyle literatura, ktérej gtéwnym bohaterem bytby dziennikarz, nie spotkata si¢
dotad ze szczeg6lnym zainteresowaniem badaczy. Nie sposob, oczywiscie, przy-
toczy¢ 1 przeanalizowa¢ wszystkich tekstow kultury podejmujacych temat dzien-
nikarskiej deontologii, zagadnienie to wielokrotnie powracato bowiem w pracach
tworcow kolejnych epok (poczawszy od romantyzmu). Niedawny sukces osca-
rowego filmu ,,Spotlight” w rezyserii Toma McCarthy’ego?, a takze popularnos¢
weczesniejszego, kultowego juz ,,Obywatela Kane’a™ przyczynity si¢ do powsta-
nia licznych prac badawczych i tekstoéw publicystycznych, omawiajacych naj-
wazniejsze filmy inspirowane praca dziennikarzy (por. np. Sedek, Olbrys 2016).
Roéwnie szerokim echem odbita si¢ wydana w Polsce w 2015 roku ksiazka Eco,
stawiajaca istotne pytania o funkcje wspotczesnych mediow, jak rowniez o kie-
runek ich rozwoju. Wiele spos$rod formutowanych przez autora uwag wydaje si¢
niemal literalnym powtorzeniem watpliwosci, jakie pojawiaty si¢ w literaturze
wczesniejszych epok, ktéra z nie mniejszym zainteresowaniem $ledzita rozwoj
swej ,,gorszej siostry” — publicystyki.

Wokot zwiqzkow literatury i dziennikarstwa

Badacze dostrzegaja dzi§ wyrazne zblizanie si¢ do siebie form dziennikarskich
i literackich. Zdaniem Maryli Hopfinger, uwagg zwréci¢ nalezy zwlaszcza na sil-
ne oddziatywanie tworczos$ci artystycznej na media. Wspolczesnie ,,utwory lite-

! Pojgcie to pojawia sig juz w pismach tworcow o$wiecenia. Uzywali go migdzy innymi Denis
Diderot oraz Ignacy Krasicki.

2 Film z 2015 roku pokazujacy kulisy dziennikarskiego $ledztwa przeprowadzonego przez
dziennikarzy The Boston Globe.

3 Film z 1945 roku, ktorego akcja koncentruje si¢ wokot postaci magnata prasowego. Inspiracja
do jego zrealizowania stata si¢ biografia Williama Randolpha Hearsta.
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rackie pelnig funkcj¢ wzorcotworcza wobec innych, zwlaszcza nowszych dzie-
dzin kultury. W tym wobec dziennikarstwa” (Hopfinger 2011, s. 13). Podwazanie
(uznawanej przez wielu dziennikarzy za hermetyczna)* granicy migdzy obiema
formami wypowiedzi uwyraznia si¢ migdzy innymi, z jednej strony, w narraty-
wizowaniu przekazéw medialnych, z drugiej zas — w rozwijajacej si¢ literaturze
quasi-dokumentu. W opinii Agnieszki Fulinskiej, dzi$ ,,[...] dokonuje si¢ osta-
teczne przemieszanie sfer, ktore niegdy$ stanowily odrgbne kulturowe $wiaty:
dokumentu i fikcji, ciagtosci fabularnej i urywkowosci, stowa i obrazu” (Fulinska
2002, s. 468).

Oddziatywanie na siebie dziennikarstwa i literatury przyczynito si¢ do po-
wstania 1 rozwoju migdzy innymi takich form, jak reportaz literacki czy rozmaite
utwory non-fiction, czerpiace obficie i z dziet fikcjonalnych, i z przekazow dzien-
nikarskich. Wartym wspomnienia gatunkiem jest powie$¢ dziennikarska, ktéra
— zgodnie z ustaleniami Izabelli Adamczewskiej — definiowana jest jako ,,do-
kumentarno-socjologiczna odmiana powiesci o charakterze aktualno$ciowym”
(Adamczewska 2015, s. 263). Zdaniem badaczki forma ta czgsto jest przetworze-
niem dziennikarskiego newsa w tekst literacki przy uzyciu narzedzi i sSrodkow za-
rezerwowanych dla piSmiennictwa artystycznego. Jej autorzy lawiruja pomigdzy
fikcja a faktem, tworzac tekst mieszczacy si¢ w konwencji faction®, ktory podaje
w watpliwos¢ pakt referencjalny zawierany tradycyjnie pomiedzy autorem a czy-
telnikiem.

Geneza

Szerokie otwarcie si¢ dziennikarstwa na literaturg nastapito juz okoto 1836 roku
1 bylo rezultatem rozwoju tzw. pierwszej generacji prasy masowej. To wowczas
francuski dziennikarz Emile de Girardin zaktada stynny dziennik La Presse, reda-
gujac go w sposob zgota odmienny od éwczesnych europejskich periodykow. Jak
zauwazaja Marie-Eve Thérenty i Alain Vaillant, pojawienie si¢ tego tytuhu praso-
wego wplynelo na zmiang w sposobie okreslania roli pisarza oraz intelektualisty
(Vaillant, Thérenty 2001, s. 41). Girardin szybko bowiem doszedt do wniosku, ze
checac tworzy¢ prase dla masowego odbiorcy, musi tez zadba¢ o zorganizowanie
grupy profesjonalnych dziennikarzy, ktdrzy byliby w stanie regularnie (a nie, jak
dotad, li tylko okazjonalnie) dostarcza¢ do redakcji recenzje, artykuly publicy-
styczne czy felietony. Na zaproszenie redaktora odpowiedzieli migdzy innymi
tacy tworcy, jak Théophile Gautier czy Victor Hugo, ktorym wspdtpraca z pis-
mem codziennym otworzyta droge do zupelnie innego $wiata i dala szans¢ nie
tylko na regularne zarobki, ale takze pozwolita wptywaé na postawy i zachowa-

4 Odre¢bnosc¢ obu form i nieprzekraczalno$é¢ granic pomigdzy nimi sygnalizowata migdzy innymi
Hanna Krall, ktora deklarowata: ,Jestem niewolniczo przywiazana do faktow” (Antczak 2007,
s. 114).

5 Termin ten powstatl z polaczenia leksemow fiction (fikcja) i fact (fakt).
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nia dOwczesnego spoteczenstwa. W $lad za francuskimi autorami podazyli pisarze
z innych krajow, w tym takze z Polski, Wtoch czy Stanéw Zjednoczonych, od
potowy XIX stulecia coraz przychylniej spogladajacy w strong dziennikarstwa®.

Otwarcie si¢ prasy na literaturg wiaze si¢ z udostgpnieniem literatom miej-
sca na szpaltach dziennikéw i czasopism, gdzie mogliby zamieszczaé fragmenty
swych tekstow literackich. Proces ten, zainicjowany migdzy innymi wlasnie przez
Girardina, rozwinat si¢ kolejno takze w innych krajach europejskich i wywotywat
wsrdd piszacych i krytykoéw nie zawsze przychylne reakcje’. Z jednej strony au-
torzy publikowanych w odcinkach powiesci doceniali rosnaca popularno$¢ oraz
state, regularnie otrzymywane wynagrodzenie. Z drugiej jednak strony czgsto si¢
zalili, ze cena, jaka przychodzi im za to zaptacié, jest sprzeniewierzenie si¢ arty-
stycznej muzie i podporzadkowanie literackiego natchnienia prawom rynku.

Aktywno$¢ prasowa, wzbudzajaca w pisarzach i prozaikach tak skrajne emo-
cje, poczawszy od ogromnej niecheci, jaka zywit do niej Cyprian Kamil Norwid
(Bednarski 1968, s. 76-82), po szacunek, jakim darzyl ja Jozef Ignacy Kraszewski
(Dziki 2010, s. 39-55), bardzo szybko stata si¢ tematem dziet literackich. Autorzy
poszczegdlnych epok, poczawszy od romantyzmu, nie pozostawali obojetni na
sytuacje mediow 1 wypowiadali si¢ na ich temat zarowno w osobnych broszurach
krytycznych, jak rowniez na kartach dziet literackich, dzielac si¢ z czytelnikami
swymi osobistymi doswiadczeniami w kontaktach z ludzmi prasy. Powies¢ Eco
wpisuje si¢ zatem w dhuga tradycje literatury po$wigconej problemom dzienni-
karstwa, w ktdrej narracja nie ma charakteru wytacznie autotelicznego, lecz stuzy
takze zwroceniu uwagi na najistotniejsze problemy, przed jakimi w okreslonym
momencie historycznym stangty media masowe. Historia prasy uczy, ze nie spo-
so6b wyobrazi¢ sobie rozwoju dziennikarstwa bez literatury. Oba typy pi$mienni-
ctwa, wlasciwie juz od poczatku istnienia mtodszego z nich, pozostawaly ze soba
w rozmaitych zalezno$ciach. Rezultatem tego staly si¢ z jednej strony publikowa-
ne na szpaltach gazet recenzje dziet literackich, z drugiej za$ podejmowane tak
chetnie przez literatow rozwazania nad stanem dziennikarstwa.

Dziennikarz w oczach powiesciopisarza

,, Temat na pierwsza strong” Eco wpisuje si¢ w dluga historig utworow literackich,
traktujacych o kondycji zachodniego dziennikarstwa. Wérdd nich dominuja wy-
powiedzi o charakterze powiesciowym; rzadziej spotykamy si¢ ze sztukami tea-

¢ To wiasnie literaci juz od potowy XIX stulecia petnili funkcje redaktoréw naczelnych gazet
i czasopism (kazus Honoriusza Balzaka), zakladali wtasne tytuty prasowe (by wspomnie¢ tylko
Dziennik Warszawski Henryka Rzewuskiego), a takze regularnie zamieszczali w prasie swe utwory
literackie (Percy B. Shelley).

7 Zwiazanie si¢ przez literata z prasa uznawane bylo wowczas za akt sprzeniewierzenia si¢
literackiemu geniuszowi. Glownym wyzwaniem dla Girardina bylo w latach 30. XIX wieku
pozyskanie do swej redakcji pisarzy, ktorzy zgodziliby si¢ taczy¢ prace dziennikarska z aktywnos$cia
na niwie literackie;j.
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tralnymi® czy lirykami®, ktorych oméwienie zastuguje bez watpienia na osobne
studium. Zdecydowana wigkszo$¢ sposrod tych tekstow koncentruje sig¢ wokot
prasy tej samej co dzieto literackie epoki i ukazuje gtowne wyzwania, z jaki-
mi mierza si¢ w okreslonym momencie dziejow wspdtpracownicy medidéw. Po-
wie$¢ romantyczna portretowaé bedzie zatem gtownie publicystow, dla ktérych
glownym wyzwaniem bylo zdobycie szacunku odbiorcy i wyzwolenie si¢ (tak-
ze w $wiadomosci czytelniczej) spod dominacji literatury. Powie$¢ wspolczesna
wlaczy z kolei w obreb swoich zainteresowan takze nowe media i skupi si¢ przede
wszystkim na takich kwestiach, jak kult newsa, dziennikarski obiektywizm czy
dylematy zwigzane z praca korespondentéw wojennych.

Powiesci o prasie pojawity si¢ juz w romantyzmie i pisane byly przez auto-
row, ktorzy mogli si¢ wowczas pochwali¢ znaczacym dorobkiem dziennikarskim.
Rownolegle z rozwojem pierwszej generacji prasy masowej, zapoczatkowanej
przez Girardina i doskonalonej kolejno przez jego nasladowcow w poszczegdl-
nych krajach', zaczety wychodzi¢ ksiazki ukazujace prace publicystow — naj-
czgdciej w negatywnym $wietle. ,,Stracone ztudzenia” Honoriusza Balzaka oraz
»W metnej wodzie” Jozefa Ignacego Kraszewskiego to powiesci pisane przede
wszystkim w celu sportretowania skomplikowanej sytuacji profesjonalizujacego
si¢ dopiero dziennikarstwa, jak rowniez przedstawienia niezwykle trudnej (takze
pod wzgledem finansowym) kondycji mtodych ludzi pidra, majacych ambicje,
by wspiac si¢ na literacki parnas. Bohaterowie zarowno powies$ci Balzaka, jak
i Kraszewskiego w zetknigciu z prasowg maching bardzo szybko zostaja pozba-
wieni ztudzen. Pod piérem romantycznych prozaikdéw spoteczno$¢ dziennikarska
jawi si¢ jako wyzuta z wszelkich zasad moralnych, owtadnigta chciwoscia i zadza
zysku.

W drugiej potowie wieku XIX, gdy na $wiecie za sprawa Williama Randol-
pha Hearsta i Josepha Pulitzera dochodza do glosu przedstawiciele drugiej gene-
racji prasy masowej, tworzacy przekazy w duchu tzw. yellow journalism", po-
wie$¢ o prasie bardzo szybko prébuje uchwycic i sportretowac¢ zmieniajace si¢
dziennikarstwo. Symbolem tych niezwykle dynamicznych przemian zwiazanych
z rodzaca si¢ nowoczesnoscia staje si¢ bohater powiesci Guy de Maupassanta
pt. ,,Bel-ami”, ktory dzigki swej pozycji i wladzy nie tylko rozkochuje w sobie
cale rzesze kobiet, ale takze wptywa na podejmowanie decyzji politycznych. Jego
postawa jest odzwierciedleniem Nietzscheanskiego bohatera sytuujacego si¢ poza
dobrem i ztem, ktorego celem jest zdobycie pozadanej pozycji spotecznej. Podob-
ny amoralizm cechuje bohatera powiesci ,,Mocny cztowiek™ Stanistawa Przyby-

8 Przyktadem moze by¢ sztuka teatralna autorstwa Delfiny de Girardin ,,L’école des journalistes”.

9 Jako przyktad wskaza¢ nalezy wiersz Stefana Witwickiego pt. ,,Zal za gazeta literacka, czyli
o potrzebie krytyki”.

10 Jak zauwaza Wladystaw Wolert, juz w 1848 w Wiedniu August Zang zatozyl Die Presse,
powielajac zasady wypracowane przez Girardina (por. Wolert 2005, s. 206).

" Tzw. z6lte dziennikarstwo zaczglo si¢ rozwija¢ pod koniec XIX wicku. Wiazato sig
z obnizeniem standardow, jakimi wczesniej kierowata si¢ prasa, przez wprowadzenie tresci
sensacyjnych i zblizonych do dzisiejszej formuty tabloidu.
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szewskiego, ktory z rownym impetem, co bohater Maupassanta, famie serca plci
pigknej i wszelkie zasady etyczne, posuwajac si¢ nawet do kradziezy tekstow
swojego znajomego i opublikowania ich pod wlasnym nazwiskiem (Kochanow-
ski 2009, s. 320-329).

Pierwsze dekady XX wieku przynosza niezwykle dynamiczne przemiany
w rozwoju mediéw, coraz szerzej otwierajacych si¢ na watki sensacyjne. Obok
prasy popularno$¢ zdobywa takze radio i telewizja, z ktoérymi literatura zaczy-
na jeszcze bardziej konkurowac o uwage czytelnika. Powiesci powstate w tym
okresie probuja odzwierciedli¢ szybko$¢ rozwoju Srodkéw masowego komuni-
kowania, jak rowniez zdiagnozowac kierunek ich przemian. Tematy te poruszat
w migdzywojniu Jalu Kurek w swej zapomnianej juz dzi$ nieco ksiazce z 1926
roku pt. ,,Andrzej Panik”, ktorej gtowny bohater to dziennikarz uznawany przez
Izabelle Adamczewska za porte-parole samego autora (Adamczewska 2015,
s. 256). Kurek, wspotpracujacy z krakowskim [llustrowanym Kurierem Codzien-
nym, doskonale znat specyfike pracy w redakcji gazety, dzigki czemu z taka pie-
czotowito$ciag odmalowat to zagadnienie na kartach swojej powieséci. Analogicz-
ne motywacje daja si¢ odnalez¢ takze w tworczo$ci poézniejszych autorow. Postaci
dziennikarzy bedacych niezrealizowanymi literatami chgtnie wprowadza na karty
swych powiesci Tadeusz Nowakowski — literat zwigzany przez wiele lat z Radiem
Wolna Europa. Warta uwagi jest jego powies$¢ ,,Happy-end”, nazywana przez
oponentéw pamfletem na monachijska rozglosnig (Szadkowska 2010, s. 314).

Od potowy XX wieku dziennikarz coraz czg¢$ciej staje si¢ bohaterem poczyt-
nych, popularnych powiesci kryminalnych. Wczesniejsza, dominujaca do potowy
XX stulecia, refleksja nad kondycja mediéw ustepuje miejsca obrazowi dzienni-
karza jako cztowieka czynu, ktory rozwiazuje, nie zawsze za pomoca zgodnych
z etyka zawodu metod, kolejne zagadki kryminalne i w wyniku prowadzonego
Sledztwa wyjasnia tajniki morderstwa, zapobiega korupcjom czy nepotyzmowi.
Przykladem tego rodzaju powiesci moga by¢ ksiazki: ,,Zty” Leopolda Tyrmanda,
,Berlin Blue” Zbigniewa Zbikowskiego czy ,,Wieza komunistow” Witolda Ga-
dowskiego. W tej grupie mieszcza si¢ takze pozniejsze tytuly z gatunku political
fiction. W$rod ich bohateréw znajdujemy takze ludzi mediow, ktérych celem staje
si¢ rozwiktanie zagadki i ujawnienie kulis gry politycznej. Przyktadem tego ro-
dzaju tworczosci jest chociazby ,,Sejf” Tomasza Sekielskiego.

Wielu autoréw powiesci o mediach rekrutuje si¢ z grona reporterow, ktorzy
pisanie ksiazki traktuja jako rodzaj autoterapii. Literatura, b¢daca forma zdecy-
dowanie pojemniejsza od tak popularnego dzi$§ non-fiction, daje dziennikarzom
mozliwos¢ zdecydowanie szerszego spojrzenia na analizowany problem. Pelni
takze — o czym przekonywat juz Zygmunt Freud — funkcj¢ terapeutyczna, bgdac
projekcja skumulowanych w nieswiadomosci Igkéw i marzen sennych (Burzyn-
ska, Markowski 2006, s. 47). Jak pisza Anna Burzynska i Michat Pawet Markow-
ski, ,,psychoanaliza jest terapia, ktdra opiera si¢ na tworczym wykorzystaniu [...]
przyjemnosci, jaka sprawia opowiadanie” (Burzynska, Markowski 2006, s. 47).
W takim ujeciu tekst nie jest bytem niezaleznym od tworcy, lecz pozostaje z nim
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w szczegolnej relacji. Podmiot tekstowy wykazuje cechy charakterystyczne dla
»ja sylleptycznego”, definiowanego przez Ryszarda Nycza jako ,,ja”, ,,[...] ktore
musi by¢ rozumiane na dwa odmienne sposoby rownoczesnie: a mianowicie jako
prawdziwe i jako zmyslone, jako empiryczne i jako tekstowe, jako autentyczne
i jako fikcyjno-powiesciowe” (Nycz 2013, s. 114). Zatozenie to stato u genezy
powiesci francuskiego dziennikarza Jeana Hatzfelda pt. ,,Linia zanurzenia”, kto-
ra trafnie diagnozuje gléwne dylematy, przed jakimi staje reporter powracajacy
z frontu w swe rodzinne strony. Zapytany o motywacj¢ odejscia od dziennikar-
stwa do literatury, autor ,,Strategii antylop” wyznaje:

Po 30 latach pracy jako reporter wojenny zdalem sobie sprawg, ze istnieje we mnie
czg$¢ takich przezyc¢, ktore zawsze pozostaja niezapisane. [...] Reporter chee tez
w koficu napisa¢ co$ o sobie, bo nie zawsze sam do konca rozumie wydarzenia,
w ktorych uczestniczy. A przeciez one tez na niego wptywaja. Momenty oczeki-
wania, nudy, czuwania, wszystko to, co nie miesci si¢ w reportazu, znajduje wyraz
w powiesci (Wojtusik 2010).

Uwage badaczy i krytykéw w ostatnich latach zwrécity takze powiesci Grazy-
ny Jagielskiej — zony korespondenta wojennego Wojciecha Jagielskiego. Autorka
w ksiazce ,,Korespondent” opisuje historig reporterow jadacych na front i opo-
wiada o ich pracy jak o szczegdlnym rodzaju uzaleznienia (Jagielska 2014). Jej
publikacje miaty spetnia¢ funkcjg terapeutyczna. Pisarka w wywiadach niejedno-
krotnie podkreslata, Ze tworzenie jest dla niej sposobem na przepracowanie trud-
nych emocji, jakie towarzyszyly jej w trakcie 53 zagranicznych podrozy meza.

Diagnoza stanu wspolczesnego dziennikarstwa wedtug Umberta Eco

Kiedy w 2015 roku ukazata si¢ ostatnia ksiazka Eco pt. ,,Temat na pierwsza stro-
ng”, od razu zwrocita uwage krytykdow i czytelnikow nie tylko humorem oraz
niezwykle precyzyjnie skonstruowana fabula, lecz rowniez — je$li nie przede
wszystkim — gleboka refleksja medioznawcza, kryjaca si¢ pod warstwa opisywa-
nych przez prozaika historii. Do uwag nad kondycja wspoétczesnych mediéw Eco
powracal wielokrotnie, zarowno jako literat, jak rowniez jako publicysta czy wy-
ktadowca. Przed ukazaniem si¢ ,,Tematu...” (w oryginale ksiazka opublikowana
zostata pod tytutem ,,Numero zero”) autor w swych wypowiedziach bardzo czgsto
koncentrowat si¢ wokot problematyki medioznawczej. Swe krytyczne uwagi na
temat analizowanego tu zagadnienia zebrat w ksiazce ,,Rakiem. Goraca wojna
i populizm mediow” (Eco 2007c¢), przynoszacej niepokojacy obraz nieograni-
czonej wladzy skupionej w rgkach politykéw 1 wlascicieli §rodkow masowego
przekazu. Temat spotecznego oddziatywania mediow rozwinat ponadto w trzecim
rozdziale ,,Pigciu pism moralnych”, zatytutowanym ,,0 prasie” (Eco 1999). Co
wigcej, do redagowanej przez siebie stynnej rozprawy poswigconej historii pigk-
na (Eco 2007b) wiaczyt rozdziat ,,Pickno mediéw”, w ktorym omowit kanony
estetyczne promowane przez prasg i telewizje. Warto — jak sadze — cho¢ w kilku
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stowach zrekapitulowa¢ najwazniejsze tezy przewijajace si¢ w medioznawczej
refleksji Eco. Ich znajomos¢ to bowiem nie tylko wazny kontekst dla analizo-
wanej tu powiesci, lecz takze §wiadectwo tego, w jaki sposob ewoluowata mysl
krytyczna autora ,,Historii brzydoty” (Eco 2007a).

Szkic ,,0 prasie” — jak zauwaza Tomasz Kreczmar — zostal napisany na potrze-
by seminarium, w ktorym w 1995 roku udzial wzigli migdzy innymi dyrektorzy
najwazniejszych dziennikéw (Kreczmar 1999, s. 223-228). W tek$cie tym Eco
zwraca uwagg na spadajaca jako$¢ publikacji prasowych, za gldéwnego winowajce
tego stanu uznajac rozwdj mediow elektronicznych. Wraz z zaistnialymi przemia-
nami na rynku medialnym miejsce rzetelnych informacji zaczglty zajmowac plotki
oraz tematy o wydzwigku sensacyjnym, ktorych nagromadzenie przyczynito si¢
do stopniowej desensytyzacji odbiorcow. Multiplikowanie skandali w przekazach
prasowych oraz podporzadkowanie tresci wymogom reklamodawcow przyczy-
nito si¢ do spadku zainteresowania rynkiem gazet i czasopism, ktore dodatkowo
nie potrafity sobie poradzi¢ z tym, by pod wzgledem szybkosci komunikowania
doréwna¢ mediom elektronicznym. Wnioski, jakie formutuje Eco, nie sa optymi-
styczne: spadajace naktady prasy i stabnaca sita jej oddziatywania to realne skutki
naduzy¢, jakich dopuscili sig ludzie mediow.

Ksigzka ,,Rakiem...” to zbior esejow traktujacych przede wszystkim o zwiaz-
kach mediow ze Swiatem polityki. Autor nie szczedzi w niej gorzkich stéw pod
adresem mediow elektronicznych — ze szczegdlnym wskazaniem na Internet —
ktére podwazaja sens istnienia hermetycznej granicy pomigdzy nadawca a od-
biorcami komunikatéw. Zdaniem Eco, ,,zapoznanie si¢ z wieloma home page
przekonuje nas, ze cz¢sto kto$ zaktada strong tylko po to, aby wystawi¢ na pokaz
wlasna beznadziejna normalno$¢, chyba ze mamy do czynienia z anormalno$cia”
(Eco 2007c, s. 104). Mysliciel upomina si¢ jednoczesnie o powr6t do wysokich
standardow dziennikarstwa, ktore zostaly zakwestionowane zwlaszcza poprzez
rozwdj telewizji:

Latwo jest moéwi¢ o karnawalizacji zycia, gdy ma si¢ na mysli godziny spgdzone
przez przecigtnego obywatela przed ekranem telewizyjnym, ktory, poza krotkimi
programami informacyjnymi, ofiarowuje glownie widowiska, a w$rod widowisk
preferuje te, ktore przedstawiaja zycie jako nieustajacy karnawat (Eco 2007c, s. 90).

Dominacjg tresci rozrywkowych oraz tworzenie komunikatéw o charakterze
infotainment uznaje Eco za jedno z najwazniejszych wyzwan, przed jakimi staja
wspotczesnie media oraz ich odbiorcy. Karnawalizacja poszczegdlnych sfer zy-
cia, poczawszy od polityki, a skonczywszy na prywatnosci, prowadzi — zdaniem
autora — do teatralizacji publicznych zachowan (w Goffmanowskim znaczeniu
tego terminu)'? i wycofania si¢ mediow z ich edukacyjnej misji.

12 Goffman wyraznie rozdzielat fronton, jako te sfere ,,ja”, ktora jest publicznie pokazywana,
od kulis, ktore pozostaja strefa prywatna i niedostgpna dla 0soéb postronnych (por. Goffman 2000).
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., lemat na pierwszq strone” wobec pytania o kondycje mediow

Akcja powiesci ,, Temat na pierwsza strong” rozgrywa si¢ w 1992 roku, stad za-
ktada¢ mozna, iz autor ksiazki odwotywac si¢ bedzie raczej do kondycji dzienni-
karstwa ostatniej dekady XX wieku. Wydaje si¢ jednak, ze zawarta w powiesci
krytyka mediow masowych ma charakter uniwersalny i skutecznie antycypuje te
przemiany i wydarzenia, ktore zdominuja refleksj¢ medioznawcza juz w pierw-
szych dekadach XXI stulecia. Fabula powiesci koncentruje si¢ wokot idei zato-
zenia przez grupg redaktoréw dziennika o niezwykle sugestywnym tytule Jutro.
Glowny bohater, pisarz Colonna, poproszony zostaje o wcielenie si¢ w rolg ghost
writera 1 napisanie ,,opowiesci o roku prac przygotowawczych nad dziennikiem,
ktory nigdy si¢ nie ukaze” (Eco 2015, s. 19). Rozgloszona na szeroka skalg wies¢
0 powstaniu tytutu i stworzenie dwunastu ,,numerdéw zerowych” ma — zdaniem
zatozyciela pisma — wplyna¢ niepokojaco na koterie finansowe i polityczne, wy-
wotujac wsrod nich poczucie Igku o wilasne interesy. Wiasciciel dziennika za-
ktada, ze sam tytut w tradycyjnej formie nigdy si¢ nie ukaze: na wyrazna prosbe
atakowanych w ,,numerach zerowych” postaci zamierza bowiem dobrodusznie
zrezygnowa¢ z wydawania anonsowanego przez kilkanascie miesigcy Jutra.
W zamian za swdj gest oczekuje jedynie przyjecia na salony oraz nawigzania
kontaktu z najwazniejszymi postaciami ze $wiata krajowej polityki i finansjery.
Przedstawiajac t¢ precyzyjnie skonstruowang intryge, Eco ujawnia jednoczes-

nie przed czytelnikiem kulisy pracy dziennikarskiej. Niemal wszystkie zasady
etyczne, jakimi powinni si¢ kierowac¢ ludzie pidra, w powiesci przedstawione zo-
staja niejako a rebours. Na nich ma sig opiera¢ takze gldwna idea nowego tytutu,
ktory — idac z duchem czaséw — winien wykraczac poza proste informowanie czy
komentowanie zdarzen. Nowatorstwo projektu polega na tym, ze punktem wyj-
$cia staje si¢ dla gazety nie przeszto$¢, lecz przysztose:

Przeznaczeniem dziennika jest obecnie upodobnienie si¢ do tygodnika. Bedziemy

pisa¢ o tym, co mogloby sig stac jutro, poglebiac, uzupetnia¢ dochodzenia, uprze-

dza¢ w nieoczekiwany sposob... (Eco 2015, s. 29).

Jutro ma si¢ zatem w zatozeniu opiera¢ przede wszystkim na spekulacjach
i nakresla¢ rozmaite mozliwe scenariusze zdarzen, odrdézniajac si¢ tym samym
od dostgpnych juz na rynku prasowym tytutdéw. Wydaje sig, ze piszac te stowa,
Eco poddaje krytyce dziennikarska pogon za newsem, ktora staje si¢ przyczyna
wypaczenia zasady dziennikarskiego obiektywizmu. W ujeciu autora, prasa juz
nie tylko relacjonuje wydarzenia, lecz coraz czgSciej je kreuje. Na gruncie teore-
tycznym pisal juz o tym Denis McQuail, ktérego zdaniem
media w duzym stopniu tworza (kreuja) rzeczywisto$¢ spoleczna, ustalaja standar-

dy zachowania, normy, modele itd. Media (organizacje medialne) sa producentami
i dystrybutorami wiedzy w najszerszym sensie tego stowa (McQuail 2007, s. 83).
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Eco pokazuje, jak dotkliwe moga si¢ okaza¢ skutki tego procesu, ktory — nie-
kontrolowany — przyczyni¢ si¢ moze do catkowitego podwazenia przez media
dotychczasowych funkcji, jakie im przypisywano.

Szczegodlnie krytyczne uwagi formutowane sa w powiesci pod adresem od-
biorcy prasy. Jego dziatania i zmieniajace si¢ oczekiwania prowadza do spadku
naktadéw oraz jakosci publikacji. Eco pokazuje, na jakich zasadach opiera si¢
tabloidyzacja mediéw i nie bez ironii ujawnia jej konsekwencje. Mysl ta najpet-
niej wyrazona zostata w jednej z wypowiedzi dziennikarza, ktéry powiada:

Czytelnik rozumie, co si¢ dzieje, jedynie wtedy, kiedy mu si¢ powie: mur trafia na
mur, rzad chce nam zgotowac krew i 1zy, droga wiedzie stromo pod gorg, prezydent
z Kwirynatu zamierza wypowiedzie¢ wojng, premier Craxi strzela ostrymi naboja-
mi, czas nagli, nie nalezy demonizowac¢, nie ma co ptakaé nad rozlanym mlekiem,
woda sigga nam po szyje, czyli jestesmy w oku cyklonu (Eco 2015, s. 81).

Multiplikowanie negatywnych obrazdéw, dosadny, obrazowy jezyk, symplifi-
kacja, wywolywanie u odbiorcy strachu i podziat wedtug kryterium ,,my — oni”
to jedne z najwazniejszych cech dziennikarstwa tabloidowego, ktoére w ,, Tema-
cie...” staje si¢ punktem odniesienia dla przygotowywanego dziennika. Szcze-
gblna rolg odgrywaja takze insynuacje, ktore — zdaniem jednego z bohaterow
ksiazki — sa zdaniami niemieszczacymi si¢ jednoznacznie w kategoriach prawdy
i falszu. W usta Simeia — redaktora naczelnego dziennika — wktada Eco wypo-
wiedz ujawniajaca nierzetelne zabiegi erystyczne stosowane przez publicystow.
Jako przyktad wskazywane jest powotywanie si¢ na poufne Zrodta, ktorych zaden
z czytelnikow nie jest jednak w stanie zweryfikowa¢ (Eco 2015, s. 53). Eco nie
stara si¢ w sposéb jednoznaczny wskaza¢ winnych tego stanu rzeczy, przypisujac
odpowiedzialno$¢ zarowno mediom, jak i czytelnikom:

— Gazety ida za pogladami ludzi czy je tworza?

— Jedno i drugie, panno Fresia. Ludzie poczatkowo nie wiedza, jakie maja poglady,
potem my im to méwimy, a oni dostrzegaja, ze je mieli. Nie filozofujemy zbytnio,
pracujemy profesjonalnie (Eco 2015, s. 82).

Zaskakujacy moze si¢ wydaé dobor form i1 gatunkow, jakie maja by¢ publi-
kowane na szpaltach Jutra. Tradycyjne teksty dziennikarskie, takie jak reportaz,
felieton czy artykut publicystyczny, nie sa szczeg6lnie che¢tnie widziane przez
redaktora prowadzacego. W dzienniku dominowaé maja przede wszystkim uwiel-
biane przez czytelnikéw horoskopy, zawierajace — co istotne — wytacznie progno-
zy optymistyczne i uniwersalne. Obok nich znalez¢ si¢ powinny: program tele-
wizyjny, wiadomosci o pogodzie oraz gry stowne. Wiele miejsca na tamach Jutra
zajmowac maja tez krzyzowki, przygotowywane jednak — jak pisze Eco — wedlug
Scisle okre§lonego schematu:

— W krzyzéwkach zagranicznych znajdujemy [...] okreslenia zawierajace w sobie

gre stow. W pewnej francuskiej gazecie umieszczono kiedys ,,ma glowe”, a nie
chodzito o czlowieka, lecz o kometg, bo takze komety maja glowy.
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— To nie dla nas — powiedzial Simei. — Nasz czytelnik moze nawet nie wie, co to ko-
meta, a z glowa juz na pewno jej nie skojarzy, predzej z ogonem. Tylko [...] ,,maz
Ewy”, albo ,,matka cielaka” — co§ w tym rodzaju (Eco 2015, s. 55).

Utrzymane w powaznym tonie wypowiedzi redaktora naczelnego podszyte sa
jednoczesnie ironicznym humorem samego autora zewngtrznego, starajacego si¢
wytyczy¢ kierunek, w ktorym ewoluuja gatunki dziennikarskie. Walor informa-
cyjny w przekazach medialnych zostaje zredukowany do prostych wiadomosci
pogodowych. Uwagi czytelnika nie skupiaja juz bowiem wydarzenia o charakte-
rze kulturalnym, spotecznym czy ekonomicznym, lecz przede wszystkim niskich
lotéw rozrywka, pozbawiona jakiejkolwiek wartosci informacyjnej. Doskonale
ilustruje to fragment, w ktorym dziennikarka Jutra otrzymuje wytyczne dotycza-
ce przygotowania materialdw do dziatu kulturalnego. Zdaniem redaktora naczel-
nego, gdy pojawi si¢ na rynku wydawniczym nowa ksiazka, opowiedzie¢ o niej
nalezy nie w recenzji, lecz poprzez wywiad z autorem, skupiajacy si¢ przede
wszystkim wokot jego pierwszych mitosci i zacigtych rywalizacji z innymi twor-
cami. ,,[...] Kto czyta publikacje recenzowane w gazetach? Samym recenzentom
rzadko si¢ to zdarza” (Eco 2015, s. 58) — powiada Simei, wieszczacy jednoczesnie
kryzys dziennikarstwa kulturalnego.

Eco podaje w watpliwo$¢ takze profesjonalizm pracujacych w redakcji Jutra
dziennikarzy i redaktorow. Nie sa to juz — jak w powiesci Balzaka czy Kraszew-
skiego — zdolni, mtodzi, ambitni literaci, ktorzy jedynie ze wzgledu na brak statego
zrédha utrzymania skierowali swe kroki w kierunku redakcji prasowych. Glowny
bohater ksiazki Eco trudni si¢, co prawda, pisaniem, jednak jako literat i ghost
writer zajmuje si¢ przede wszystkim kopiowaniem stylu innych, poczytnych twor-
cow. Powiada Colonna: ,,Pisanie czyjego$ kryminatu byto tatwe, wystarczato na-
sladowac¢ styl Chandlera, a w ostatecznos$ci Spillane’a” (Eco 2015, s. 17). Rownie
niepokojaco zaprezentowani zostaja pozostali dziennikarze zatrudnieni w redakcji
dziennika, postawieni przed koniecznoscig tworzenia na potrzeby Jutra tekstow
catkowicie niezgodnych z posiadanym do$wiadczeniem. Eco przedstawia czytel-
nikowi w sposob wyjatkowo precyzyjny przebieg ich kariery zawodowej:

Cambria spedzat noce w izbach przyjec i w komisariatach, czatujac na $wieza wia-
domos$¢ — areszt, Smier¢ w niesamowitym wypadku na autostradzie — i nie zro-
bit kariery. Lucidi wygladat podejrzanie, wystarczylo spojrze¢; pisywat do gazet,
o ktorych nikt nigdy nie styszal. Palatino mial za soba dluga dziatalno$¢ w ty-
godnikach poswigconych przeréznym grom, zagadkom i tamigtowkom. Costanza
pracowat jako korektor w kilku dziennikach, ale obecnie gazety maja zbyt wiele

stron, nikt nie jest w stanie przeczyta¢ wszystkiego, zanim trafi to do druku [...]
(Eco 2015, s. 28).

Zatrudnieni w redakcji dziennikarze to zbior zupehie przypadkowo zebra-
nych oséb. W pogoni za sensacja bardzo tatwo wpadaja w wir dziennikarskiej ma-
chiny, tworzac teksty niezwykle uproszczone w swej formie, a nierzadko nawet
catkowicie pozbawione waloréw informacyjnych.
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Eco wyszydza wspoélczesne dziennikarstwo opierajace si¢ na redagowaniu
wiadomos$ci wytacznie zza biurka. Fakt ten niepokoil juz wcze$niej Ryszarda
Kapuscinskiego, stojacego na stanowisku, ze zadaniem reportera jest wyrusze-
nie w teren i spotkanie z drugim czlowiekiem (Kapuscinski 2004). Tymczasem
bohaterowie powiesci Eco zdaja si¢ wracac jeszcze do dziewigtnastowiecznych
standardow'® uprawiania tego zawodu. Jeden z zatrudnionych w redakcji Jutra
dziennikarzy przyznaje si¢ nawet do tego, ze na spotkanie z bohaterem tekstu po
prostu nie wystarcza mu czasu:

Zeby odtworzy¢ wiele spraw, musiatbym sie ruszaé, jezdzi¢ w rézne miejsca, moze
wypytywa¢ ludzi. Bez samochodu i z obowiazkiem codziennej obecnosci w redak-

cji bede musial odtwarza¢ wszystko z pamigci, pracowaé wytacznie glowa (Eco
2015, s. 37).

Autor powiesci odkrywa przed czytelnikiem jeden z najwigkszych paradok-
sow, w jakie uwiktaly si¢ media masowe w ostatnich latach. Szybko$¢ dziatania,
ktora stala si¢ dla nich jednym z najwazniejszych wyzwan i priorytetowych ce-
low, przerodzita si¢ w swoje zaprzeczenie: news zyje bowiem dzi$ juz tak krétko,
Ze piszacym nie starcza czasu na to, by pojechac na miejsce zdarzenia i przygoto-
wa¢ material poswigcony danemu tematowi.

Autor powiesci podaje takze w watpliwos¢ wspotczesne zatozenie dotycza-
ce konieczno$ci oddzielania w mediach informacji od opinii. Projekt ten przed-
stawiony zostaje czytelnikowi jako wielka utuda. Redakcje wypracowaty sobie
bowiem juz wlasne mechanizmy, ktdre pozwalaja im tworzy¢ quasi-fakty, tylko
pozornie odnoszace si¢ do rzeczywistosci. Zjawisko to opisuje Colonna, powotu-
jac sie na psychologiczne mechanizmy dziatania tzw. efektu $wiezo$ci'*:

Wezcie wielkie dzienniki anglosaskie. Piszac... bo ja wiem... o pozarze [...], nie
moga oczywiscie wyrazié, co same o tych zdarzeniach mysla. Wiaczaja wige do ar-
tykutu ujgte w cudzystéw wypowiedzi §wiadka, cztowieka z ulicy, przedstawiciela
opinii publicznej. Za sprawa cudzystowu te wypowiedzi staja si¢ faktami, bo jest
faktem, zZe dana osoba wyrazita dana opini¢ (Eco 2015, s. 47).

Powszechna praktyka staje si¢ dopuszczanie do gltosu wytacznie takiego bo-
hatera, ktérego opinie sa w pelni zbiezne z punktem widzenia dziennikarza i po-
twierdzaja jego tezg. By zniwelowac jednak u czytelnika wrazenie dopuszczenia
si¢ tego rodzaju naduzycia, redakcje wypracowaty juz odpowiedni mechanizm
manipulacji:

Sztuka polega na tym, zeby w cudzystowie umiesci¢ najpierw opini¢ banalna,
a pozniej inna, rozsadniejsza, znacznie blizsza opinii samego dziennikarza. W ten
sposob czytelnik odnosi wrazenie, ze poinformowano go o dwodch faktach, jed-

13 Mowa tutaj o konstruowaniu tekstow dziennikarskich niejako zza biurka, ktore byto praktyka
powszechna w XIX stuleciu.

4 Efekt $wiezoSci opiera si¢ na zatozeniu, ze lepiej zapamietujemy te informacje, ktore dotarty
do nas jako ostatnie.

MATERIALY



MATERIALY

402 EDYTA ZYREK-HORODY SKA

nak sklonny jest zaakceptowac¢ tylko jedna opinig jako bardziej przekonujaca (Eco
2015, s. 47-48).

Stosowane przez media techniki manipulacyjne przywodza na mysl gtéwne
zatozenia erystyki Arthura Schopenhauera. Wtasciwie kazda z zasad tworzacych
fundamenty dziennikarskiego obiektywizmu zostata w ostatnich latach — zdaniem
autora ,,Tematu...” — przeksztalcona we wilasne zaprzeczenie. Gldéwna motywacja
tego rodzaju dziatan stala si¢ nie tylko chgé czerpania zyskoéw finansowych, lecz
takze pragnienie posiadania nieograniczonej wre¢ez wladzy nad umystami bier-
nych i coraz bardziej uleglych czytelnikow.

Na kartach powiesci Eco rozprawia si¢ takze z dziennikarska zasada agen-
da setting, zwiazana z hierarchizowaniem przez media masowe przekazywanych
kazdego dnia informacji. Z jednej strony dzigki temu odbiorcy tatwiej jest wydo-
by¢ z wszechobecnego szumu informacyjnego te dane, ktore w danym momencie
powinny w sposob szczegolny zwrdci¢ jego uwage. Z drugiej jednak — jak po-
kazuje Eco — zasada ta, wykorzystywana w nieuczciwych celach, bardzo szybko
staje si¢ waznym elementem prowadzonej przez media polityki:

Zeby wiedzie¢, co ma byé w gazecie, trzeba, jak mawiaja w redakcjach, okresli¢
porzadek dnia. Wiadomosci do zakomunikowania jest na §wiecie bez liku, ale dla-
czego mamy podawac, ze byl wypadek w Bergamo, a nie podawaé, ze byt inny
wypadek w Mesynie? To nie wiadomos$ci czynig gazetg, to gazeta czyni wiado-
mosci. Sktadajac umiejgtnie cztery rézne wiadomosci, proponuje sig¢ czytelnikowi
wiadomos¢ piata (Eco 2015, s. 49).

Wiele utrzymanych w podobnym duchu wypowiedzi wktada autor w usta re-
daktora naczelnego Jutra, jak rowniez poszczegdlnych dziennikarzy zwiazanych
z tytulem. Tak duze nagromadzenie krytycznych uwag na temat mediow nadaje
powiesci charakter quasi-publicystyczny. Obszerne wypowiedzi poszczegolnych
bohaterow — potaczone ze sobg — sktadaja si¢ na niepokojacy portret wspdtczes-
nych mediéw, borykajacych si¢ zardwno z naciskami ze strony wiascicieli, jak tez
politykow i odbiorcow.

Podsumowanie

Na tle wezesniejszych europejskich powiesci poswigconych problematyce dzien-
nikarstwa ksiazka Eco wyroznia si¢ przede wszystkim lekkim tonem i unikaniem
— charakterystycznego chociazby dla utworéw dziewigtnastowiecznych — dydak-
tyzmu i moralizatorstwa. Brak w niej takze typowego dla najnowszych powiesci
o mediach konstruowania fabuly o wydzwigku sensacyjnym, gdzie dziennikarz
— wypehiajacy niejako powierzone mu obowiazki czwartej wladzy — przedsta-
wiany zostaje jako demaskator nieuczciwych praktyk. Wioski autor spoglada na
pras¢ niezwykle krytycznym okiem, nie szczgdzac uszczypliwych komentarzy
wycelowanych nie tylko w redaktoréw czasopism, ale takze w bezkrytycznie
podchodzacego do medialnych przekazow czytelnika. Niewatpliwie wiele uwag
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o0 prasie, pojawiajacych si¢ na kartach powiesci, odczytywa¢ mozna jako nazbyt
dostowne, a nawet przesadzone. Zabieg ten wydaje si¢ jednak zamierzony. Przez
tak liczne ich nagromadzenie ,,Temat na pierwsza stron¢” nasladuje bowiem jg-
zyk 1 wypowiedzi medidw, stajac sig¢ jednoczesnie ich pastiszem.

Glowny bohater powiesci Eco to w pewnej mierze porte-parole samego au-
tora. Powtarza wielokrotnie uwagi, jakie znamy z wczesniejszych pism tworcy,
poswigcone sytuacji prasy w dobie rozwoju telewizji. Colonna nie probuje nawet
— co czynit chociazby Lucien de Rubempré (bohater powiesci Balzaka) — sprze-
ciwi¢ si¢ wprowadzanym odgornie zasadom sprzecznym z etyka dziennikarska.
Nie wykorzystuje tez — jak bohater Maupassantowskiego ,,Bel-ami” — swej pozy-
cji, by zdoby¢ wiadze i majatek. Colonna jest postacia bierna, slepo wykonujaca
polecenia swych zwierzchnikow. Podobnie jak odbiorca gazety, dziennikarz jest
jednoczes$nie winnym 1 ofiarag. Chociazby z tego wzgledu ksiazka Eco znaczaco
wyrdznia si¢ na tle wezesniejszych europejskich powiesci poswigconych pracy
dziennikarzy. O ile w literaturze dziewigtnasto- i dwudziestowiecznej wspotpra-
cownicy prasy najczesciej portretowani byli jako postaci dynamiczne, czgsto tar-
gane dylematami etycznymi i skoncentrowane wokot poszukiwania sensacyjnych
tresci, o tyle bohaterowie powiesci Eco pozostaja w znacznej mierze ludzmi po-
zbawionymi checi do dzialania. Wszystkie decyzje podejmowane sa niejako za
ich plecami. Za$ oni sami — juz dawno zwatpiwszy w istnienie referencjalnego
zwiazku pomigdzy jezykiem a wydarzeniem — Kieruja si¢ wiara, ze media nie
odzwierciedlajq rzeczywisto$ci, lecz przede wszystkim ja tworza.

Pozostaje na koniec zapytaé, czy Jutro jest rzeczywiscie zapowiedzia prasy
przysztosci. Przewaga treSci rozrywkowych, kryzys najwazniejszych gatunkow
dziennikarskich, brak wyraznego wyodrgbniania informacji od opinii to tylko nie-
ktore z gtdéwnych stabosci, przypisywanych przez Eco wspoiczesnej prasie. Osa-
dzajac akcjg powiesci w latach 90. XX stulecia, pisarz zwraca uwagg, ze przemia-
ny tradycyjnych mediéw nie sa tylko — jak zwyklo sig¢ to czgsto dzi§ podkresla¢
— negatywna konsekwencja rozwoju mediow elektronicznych (ze szczegdlnym
wskazaniem na Internet), lecz rozpoczgly si¢ znacznie wezedniej. Narrator po-
wiesci nie pozostawia czytelnikowi ztudzen: wspotodpowiedzialnym za éw stan
powinien si¢ czu¢ kazdy, kto szybko$¢ informowania przedktada nad rzetelnosc,
tresci rozrywkowe ponad kontekst i obiektywizm. Wybory czytelnikow i decy-
zje redaktoréw wspdlnie przyczyniaja si¢ do rozwoju tzw. post-dziennikarstwa,
ktorego pierwsza i najtragiczniejsza ofiara wydaje si¢ wlasnie prasa drukowana.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest oméwienie opublikowanej w 2015 roku powiesci ,,Temat na pierwsza
strong” Umberta Eco. Obraz mediéw przedstawiony przez wloskiego autora zestawiony zo-
stat z wezesniejszymi utworami literackimi portretujacymi pracg dziennikarzy poszczegdlnych
epok. Nakreslone analizy koncentruja si¢ gldownie wokot poruszanych przez Eco watkow me-
dioznawczych, ktore pojawiaja si¢ zarowno w omawianej powiesci mysliciela, jak rowniez
w jego rozprawach dyskursywnych.

Stowa kluczowe: Umberto Eco, powie$¢ o dziennikarzu, prasa, tabloidyzacja, faction



