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MItOSZ TRANSLATED BY MILOSZ
(KUZNIA | BLACKSMITH SHOP)

Latem 2011 roku w metrze w Londynie mozna byto widzie¢ i czyta¢ pol-
ska poezje. W koszyczkach umieszczonych obok planéw metra znajdowa-
1y si¢ niewielkie biate ulotki ze sporych rozmiaréw napisem Polish Poetry
on the Undergound. Zawieraty pig¢ polskich wierszy w angielskim prze-
ktadzie: Blacksmith Shop (Kuznia) i And Yet the Books (Ale ksigzki) Cze-
stawa Mitosza, Nothing Special (Nic specjalnego) Zbigniewa Herberta,
Star (Gwiazda) Adama Zagajewskiego i The Two Apes of Brueghel (Dwie
maZpy Bruegla) Wistawy Szymborskiej. Byta to czes¢ projektu Poems on
the Underground, polegajacego na tym, ze w kazdej porze roku ,,pokazy-
wanych” jest w ten sposéb kilka wyselekcjonowanych wierszy z roznych
literatur narodowych. Lato 2011 nalezato w londynskim metrze do Polski.
Projekt ma zreszta szerszy zasigg, obejmujacy Europe i Azje, w tym Paryz,
Madryt, Kijéw, Pekin i Tokio. Wiersze te udostepniono réwniez w formie
plakatéw zaprojektowanych przez artyste grafika Toma Davidsona (mozna
byto je kupi¢ w sklepach Transport of London?).

Sposrod prezentowanych w metrze wierszy szczegolnie intryguje Kuz-
nia Mitosza, powstata w Berkeley w 1989 roku. Tekst z londynskiej ulotki
jest opatrzony podpisem: Translated by Czesfaw MiZosz and Robert Hass.
Reprinted by permission of Penguin from New and Collected Poems 1931—
—20012. Taka wersje potwierdza opracowany pieczotowicie pod wzgledem
edytorskim tom Mitosza Poezje wybrane — Selected Poems (Mitosz 2005:
349). Jak wiadomo, Mitosz ttumaczyt swoje wiersze z tomu Dalsze okolice

! Polacy w londyriskim metrze — http://kultura.onet.pl/literatura/wiersze-polskich-poe-
tow-w-londynskim-metrez,1,440... (24.10.2011).
2 Polish Poems on the Underground — http://www:.britishcouncil.org/potu-Irg-01.gif
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276 ALEKSANDRA BUDREWICZ-BERATAN

(Provinces), a pomagat mu i wygtadzat stylistycznie tekst Robert Hass.
Wszystkie opisy bibliograficzne tomiku Provinces informuja, ze para ttu-
maczy byli Mitosz i Hass. Jednak niektére strony internetowe poswigcone
poezji polskiej w londynskim metrze mylnie informuja, ze wiersz Blacks-
mith Shop, zawarty w Provinces: Poems 1987-1991, zostat przettumaczo-
ny przez autora i Leonarda Nathana®. Rzecz w tym, ze te dwie wersje mini-
malnie sie rdznia. Trafitam tez na pewien blog, w ktérym autorka wiernie
skopiowata caty tekst Mitosza, ale nadata mu zupetnie inna segmentacje
wersowa, a na koncu umiescita notke: Czeslaw Milosz, translated Someone
(Czestaw Mitosz, przettumaczone przez Kogos)*. Przyszli bibliografowie
beda z tym mieli sporo ktopotdw.

Problemem jest réwniez graficzny zapis wiersza. Pierwodruk prasowy
ma uktad dwuczesciowy (Mitosz 1990: 1). Odcinek dziesieciowersowy
jest oddzielony podwdjna interlinia od koncowego odcinka czterowerso-
wego, dodatkowo obie te czesci zaczynaja sie wcieciem a capite. Wersja
druga, zapisana w tomiku Dalsze okolice, zachowuje dwuczesciowy po-
dziat na odcinki: 10 wersow + 4 wersy, ale wers ostatni jest mocno przesu-
niety w prawo (Mitosz 1991a: 5), jakby zapowiadajac, ze miesci w sobie
konkluzje, sentencje czy jakas odrebna mysl. Dwuczesciowy podziat wier-
sza zarysowuje moznos¢ dodatkowego wyodrebnienia trzeciej czastki. Oto
tekst z Dalszych okolic:

Kuznia

Podobat mi sig¢ miech, poruszany sznurem.
Moze reka, moze nozny pedat, nie pamigtam.
Ale to dmuchanie, rozjarzanie ognia!

I kawat zelaza w ogniu, trzymany cegami,
Czerwony, juz miekki, gotéw do kowadla,
Bity mtotem, zginany w podkowe,

Rzucany w kubet z woda, syk i para.

I konie uwiazane, ktére beda kug,
Podrzucajac grzywami i w trawie nad rzeka
Lemiesze, ptozy, brony do naprawy.

® Blacksmith Shop by Czeslaw Milosz — http://www.culture-making.com/search/results/
f1daf32662914b6c0bd3822325cdc3f1/; Polish Poems on London Underground — http://
www.thenews.pl/1/11/Artykul/25245, Polish-poems-on-London-Underground

4 http://wiz.cath.vt.edu/pipermail/new-poetry/2007-July.txt
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U wejscia, czujac bosa podeszwa klepisko,
Tutaj bucha goraco, a za mna obtoki.
| patrzg, patrz¢. Do tego bytem wezwany:
Do pochwalania rzeczy, dlatego ze sa
(Mitosz 1991b: 5)

Z wersja angielska sa problemy. Pierwsza wersja, zamieszczona w to-
mie Provinces, ttumaczona przez samego autora, graficznie rozktada si¢ na
trzy czastki:

Blacksmith Shop

I liked the bellows operated by rope.

A hand or foot pedal — I don’t remember which.
But that blowing, and the blazing of the fire!

And a piece of iron in the fire, held there by tongs,
Red, softened for the anvil,

Beaten with a hammer, bent into a horseshoe,
Thrown in a bucket of water, sizzle, steam.

And horses hitched to be shod,
Tossing their manes; and in the grass by the river
Plowshares, sledge rubbers, harrows waiting for repair

At the entrance, my bare feet on the dirt floor,
Here, gusts of heat; at my back, white clouds.
| stare and stare. It seems | was called for this:
To glorify things just because they are.
(Mitosz 1991b: 1)°

Druga wersja, umieszczona w tomie Poezje wybrane — Selected Poems,
w ktorym wiersze poety zdecydowano sig¢ utozy¢ rownolegle: po polsku
i po angielsku, jest dwuczesciowa (10 + 4), bez akcentowania szczeg6lnej
roli ostatniego wersu. Pod wierszem pojawia si¢ (dopiero teraz!) informa-
cja: Berkeley, 1989. P6zniej angielska wersja wraca do zapisu z tomu Pro-
vinces (Mitosz 2007a: 18). Wiersz z londynskiego metra sktada sig z trzech
czastek: 7 wersdw + 3 wersy + 4 wersy.

Polskie wersje ukazuja dwa poetyckie obrazy. Jeden to obraz kuzni,
w ktdrej pod dziataniem ognia wytwarza sie rzeczy: narzedzia rolnicze
i srodki lokomocji. Drugi — wynika z pierwszego, jest jego przedtuzeniem

5 ldentyczny jest uktad w Milosz 1993: 1.
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278 ALEKSANDRA BUDREWICZ-BERATAN

i akcentuje granice miedzy kuznia a zewnetrzem, natura; zawiera mysl
o roli poety jako tego, ktéry w stowach potwierdza istnienie rzeczy. Angiel-
ska trzyczesciowa wersja tworzy natomiast trzy osobne obrazy. Pierwszy
to wnetrze kuzni, drugi — konie i narzedzia czekajace na reperacje (a wiec
jest to zewnetrze kuzni); trzeci obraz jest analogiczny do wersji polskiej,
w ktdrej jednak obraz podkowy wykuwanej na kowadle harmonijnie taczy
si¢ z motywem koni czekajacych na podkuwanie. Te naturalna dla Polaka
wiez podkowy i konia wersja angielska jakby ostabiata. Nie mozna od-
mowic¢ jej logiki, poniewaz obraz drugi zaczyna si¢ od spdjnika i (w prze-
ktadzie and), taczacego kolejne segmenty. Istotnie, jest tu granica mysli
czy obrazu, co podkresla przeniesienie spojrzenia poza kuznie, na uwiaza-
ne konie, trawe, rzeke i ztozone tam narzedzia. Lektura tekstu polskiego
kieruje uwage czytelnika na proces, zmienianie, przetwarzanie, nadawa-
nie ksztattow i ich podtrzymywanie (konie, ktére na nowo trzeba podkug,
narzedzia do naprawy). Lektura tekstu angielskiego z wersji trzysegmen-
towej jest natomiast raczej szeregowaniem, systematyzacja doznawanych
wrazen. Mniej wyczuwa sie tu procesualnos¢ i stabszy jest zwiazek przy-
czynowy miedzy jednym stanem rzeczy a drugim (wykuwanie podkowy,
konie czekajace na podkucie). Tekst angielski za to sugeruje aktywniejsza
role podmiotu, ktory obserwuje swiat. Do tych rozwazan jeszcze powrdce.

Istnie¢ réwnoczesnie w dwdéch jezykach jest dla poety cennym doswiadcze-
niem — pisat Mitosz. — Pozwala to przekona¢ sie, jak rozne sa reakcje czy-
telnika na poszczegdlne stowa i wersy, zaleznie od wlasnych tego czytelnika
tradycji i przyzwyczajen. Czytelnicy znajacy oba jezyki sa uprzywilejowani,
bo moga poréwnywac, rozjasniac sens albo krytykowa¢ nieuniknione rozbiez-
nosci (Mitosz 2005: 453).

Nieuniknione rozbieznosci to klucz do problemu poety jako ttumacza
wiasnych utworéw. Teza o niemozliwosci przektadu idealnego, zwlaszcza
w wypadku poezji, jest dobrze znana, ale ostatnio pod wptywem koncep-
cji kognitywizmu mocno ostabta, gdyz ,.ekwiwalencja doswiadczenia”
powoduje, ze wiekszos¢ interpretacji danego tekstu bedzie sie pokrywaé
(Hejwowski 2004: 12). A moze poeci dwujezyczni, wystepujac jednoczes-
nie w dwdch rolach: twoércy i ttumacza, majac doktadnie ten sam zasob
doswiadczen zyciowych i kompetencji kulturowych, sa w stanie dokona¢
przektadu wiasnego tekstu na inny jezyk w sposéb zapewniajacy maksy-
malna ekwiwalencje?
W szkicu Dwujezycznos¢ Mitosz wyznawat:
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Mitosz translated by Milosz (Kuznia i Blacksmith Shop) 279

Poczatkowo wolatem tlumaczy¢ innych poetéw niz siebie, uwazajac, ze moje
wiersze sa az nazbyt swoiste. Ale pdzniej sie troche przekonatem. Niemniej
nigdy nie marzytem o przejsciu na jezyk angielski, co byto pewnie wynikiem
ambicji, skoro uwazatem, ze moje ucho lepiej chwyta rytmy polszczyzny.
Ogromny tom moich Collected Poems jest ostatecznie przewaznie moim wias-
nym przektadem, poprawianym gtownie przez Roberta Hassa. (...) Rodzimy
si¢ w okreslonym punkcie kuli ziemskiej i temu punktowi musimy dochowa¢
wiernosci, zachowujac miare w dostosowywaniu si¢ do mod cudzoziemskich.
Cytowane przeze mnie wiersze Bogdana Czaykowskiego pokazuja niezgode
na przypisanie do jednej mowy wskutek okreslonego miejsca urodzenia. Po-
kazuja konflikt pomigdzy przynaleznoscia do rodziny ludzkiej z jednej strony
a poszczegolnoscia danego jezyka z drugiej. Oto dylemat, nad ktorym nigdy
dosy¢ rozmysla¢ (Mitosz 2011: 89).

Znane sa w historii literatury polskiej przyktady podobnych ,,koope-
racji”’, np. Witolda Gombrowicza z jego ttumaczami na jezyk hiszpanski,
Jana Parandowskiego i Paula Cazina (Kraskowska 1985: 194-195). Wy-
znania czynione przy okazji takich przedsiewzie¢ dowodza, jak ztozone
jest zjawisko przektadu autorskiego czy autoprzektadu®. Mozemy takze
przywota¢ kategorie bilingwizmu twdrczego, oznaczajacego zar6wno
przektady autorskie, jak i tworzenie dziet réwnorzednych co do wartosci
w jezyku wyjsciowym i jezyku docelowym (Balcerzan 1968: 3). Jak pisata
Ewa Kraskowska, autoprzektad, ,,trzeci byt literatury”, chce by¢ i przekta-
dem, i dzietem oryginalnym, a twdrca przyjmuje na siebie podwojna role
autora i ttumacza (Kraskowska 1985: 198-199).

W znanym szkicu Gorliwos¢ ttumacza Mitosz stwierdzat:

Dobry przektad jest czyms cennym i rzadkim, zostaje w historii jezyka i wpty-
wa na jezyk nie mniej, czasem nawet wiecej niz utwory majace prawo pier-
worédztwa. Zwazywszy na odpowiedzialnos¢, nalezatoby dziesie¢ razy zasta-
nowi¢ sie przed kazda decyzja ttumaczenia i rozwazy¢ zawczasu wszystkie,
nieraz niemozliwe do pokonania, trudnosci (Mitosz 1981: 123).

& Jestem wdzigczna pani dr Magdzie Heydel za zwrdcenie uwagi na ten problem w dys-
kusji podczas konferencji ,,Ameryka Mitosza” (Uniwersytet Pedagogiczny, Krakéw, listo-
pad 2011). Wagg tego zagadnienia podkreslit takze Piotr Wilczek w niedawno wydanym tek-
scie ,,The World (A Naive Poem)”. AutoprzekZady Czesfawa Mifosza, w ktérym nawiazuje
do eseju Adama Czerniawskiego PuZapki autoprzek/adu (opublikowanego jako The Perils of
Self-translation, Czerniawski 2007, s. 77-82), na kilku przyktadach analizujac ttumaczenie
poematu Mitosza Swiat. Poema naiwne dokonane przez samego autora. Zob. P. Wilczek,
s. 95-106.
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280 ALEKSANDRA BUDREWICZ-BERATAN

Byt wiec Mitosz swiadomy trudnosci i ztozonosci aktu ttumaczenia li-
teratury’. By¢ moze Mitosz — jako ttumacz Mitosza miat wigksze prawo do
wprowadzania zmian niz inni jego ttumacze i z tego przywileju korzystat,
np. przektadajac swéj wiersz Zgoda®. Uzywajac terminologii Anny Lege-
zynskiej, powiedzielibysmy, ze Mitosz ttumaczacy wiashe wiersze taczy
»obraz autora” i ,,obraz ttumacza”, jest zarbwno podmiotem tworzacym
wypowiedz literacka, jak i podmiotem interpretujacym tekst obcojezyczny
(Legezynska 1985: 168). Przektadat wielokrotnie z jezyka polskiego (np.
poezje Zbigniewa Herberta®) oraz na jezyk polski (poezje oraz Biblig, Fel-
ski 2008%). Wiasne wiersze ttumaczyl, jak sam to kolokwialnie okreslit,
z musu (Mitosz 1981: 127). Ale zawsze byta to praca zorganizowana, bo
dokonywana zgodnie z raz przyjetym planem.

Przypomnijmy wyznanie natury ,,warsztatowej”:

Z Robertem Hassem pracowatem najdtuzej i zgralis$my sie znakomicie. Tech-
nika zawsze ta sama: ttumacze, narzucajac moja budowe rytmiczna, po czym
tekst korzysta ze zmian wprowadzonych przez niego, Amerykanina, ktérego
ucho na odcienie angielszczyzny uwazam za niemal bezbtedne.

Dalej pisze Mitosz o gtosnym czytaniu wiasnych utworéw przed amery-
kanska publicznoscia (na campusach uniwersyteckich, w instytutach arty-
stycznych, muzeach):

Méc wystepowaé przed ta publicznoscia na prawach amerykanskiego poety
i znajdowac¢ z nig porozumienie, przemawiajac w jej jezyku, byto zawsze dla
mnie, poety z wilenskiej prowincji, pigknym darem losu. (...) Doswiadcze-
nia z gtosnym czytaniem wptynety na uktad niniejszego zbioru. Staratem si¢
wyhbiera¢ utwory krotsze, przy dtuzszych poematach ograniczajac si¢ do ich
czesci (Mitosz 2005: 450).

" Por. uwagi Mitosza zamieszczone w ,,Kontynentach”, dotyczace przektadania literatu-
ry obcojezycznej, w ktorych Mitosz podkresla koniecznosé znajomosci jezyka, z ktérego sie
ttumaczy, poprawnego zrozumienia waloru frazy i linii melodycznej wiersza, przezwycigzania
silnej pokusy dostownosci, odpowiedniego doboru rytmu (Mitosz 2007b: 199-208).

8 Wers Stworzony jestem na to, zeby by¢ poetq w wersji angielskiej ma zmieniony przez
Mitosza czas terazniejszy na przeszty (I was created to be a poet; Mitosz 2005: 370-371).

® Jan Blonski byt zdziwiony, ze Mitosz tak wiele czasu poswigca przektadaniu wierszy.
Pisat: ,,dziwitem si¢ troche zawsze, ze tyle temu [ttumaczeniu poezji] poswiecites trudu.
(...) Bardzo lubig (poetg) Herberta i podziwiam go, aby da¢ przyktad, ale Ty jako ttumacz
Herberta to wiasciwie co$ dziwacznego, jakby kon zrebie nosit i zrebieciu klaskano”. List
Btonskiego do Mitosza z 15 11 1975, Beinecke Library (Franaszek 2011: 665).

0 Tu zwlaszcza por. rozdziat 6smy Mifosza koncepcja przekfadu biblijnego, s. 217-247.
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»~Amerykanizacje” jako wptyw konwencji gtosnego czytania na struk-
ture wiersza potwierdza wypowiedz poety do Jana Btonskiego: Czytajgc
moje wiersze po angielsku na wieczorach autorskich, czufem sie, jakbym
oszukiwa?, bo znasz dystans pomiedzy przekfadem i oryginafem (Franaszek
2011: 665). W wierszach dostrzegamy niewielki — ale jednak! — dowdd, ze
jezyk przektadu nalezy do amerykanskiej odmiany angielszczyzny. Polskie
stowo lemiesze jest oddane przez wyraz plowshares, a wersja brytyjska
to ploughshare (Linde-Usiekniewicz 2005: 896)*. Mozna zatem wnio-
skowa¢, ze albo sam Mitosz, albo Hass, przektadajac tekst w Berkeley
w 1989 roku, dostosowat sie¢ w pewien sposob do zwyczajow jezykowych
stuchaczy tych odczytéw. Inne wytlumaczenie, by¢ moze najprostsze, to
ingerencja lub wymaog wydawcy. Ale poeta z wileriskiej prowincji zapisat
tez swoje osobiste, srodkowoeuropejskie doswiadczenia, skoro uzyt stowa
pfozy (sledge runners). Zima, $nieg, konie, ktére ciagna sanie, to obraz
w klimacie Kalifornii raczej egzotyczny. Juz lemiesze i brony trudno dzis
sobie wyobrazi¢ nawet Polakowi, a cdz dopiero, kiedy w roku 1991 (data
druku) czyta o nich Amerykanin z zachodnich stanéw*?! A jak byto z lek-
tura Brytyjczykéw w metrze w 2011 roku? Z przegladu réznych blogow
i stron poswigconych poezji polskiej mozna sadzi¢, ze jest to bardzo czesto
cytowany wiersz Mitosza w krajach anglojezycznych. Chyba wiec poeta
wszedt tym utworem do rodziny ludzkiej, mimo jezykowych problemoéw
z plugiem i z niektérymi realiami $wiata przedstawionego.

W wynurzeniach na temat tajnikow swego warsztatu translatorskiego
Mitosz czesto uzywa stowa rytm. Zaczynat prace od narzucania budowy
rytmicznej polskiego oryginatu na powstajacy tekst docelowy. To wazna
informacja, bo oznacza swiadome dziatanie whbrew teorii interpretacyjnej
przektadu, zakladajacej istnienie tzw. fazy dewerbalizacji, czyli celowe-
go ,,zapomnienia” o formie oryginatu po to, by zachowa¢ w pamieci jego
tresé, ktora bedzie sie ttumaczy¢ (Pisarska, Tomaszkiewicz 1998: 221).
Nie powinno si¢ jednak zaweza¢ tego problemu do kwestii tylko technicz-
nej. Rytm jest w $wiatopogladzie Mitosza, tak jak u Lesmiana, przejawem
kosmicznego porzadku swiata. W Nieobjetej ziemi Mitosz pisat: zamiesz-

W wieku XIX popularny stownik Aleksandra Chodzki (Chodzko 1929: 244) formy
plow nie objasniat, dajac odsytacz do plough (,,ptug, grzadziel, krdj"), z czego wynika, ze
plough uznawano za formeg wiasciwsza.

12 Jeden z autoréw blogu o poezji pisat 0 tym wierszu, ze detale typu sledge runners,
harrows sa niespotykane na wybrzezu Kalifornii w XXI wieku; http://stevenfama.blogspot.
com/ (11 XI 2011).
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ka¢ w zdaniu, ktére byoby jak wykute z metalu. Skqd takie pragnienie?
(...) Nienazwana potrzeba Zadu, rytmu, formy, ktore to trzy sfowa obra-
camy przeciwko chaosowi i nicosci (Mitosz 2004: 139)%. Jak widzimy,
Mitosz stosuje tu metafore kuzni i ,,wykuwania”, tym razem w odniesieniu
do procesu tworczego®. Jest tu niczym kowal z sonetu Leopolda Staffa —
witalny i wykuwajacy wiasna wielkos¢. Podobnie pisata Emily Dickinson
w wierszu o incipicie Dare You see a Soul, w ktérym zawarta sensualny
obraz inspiracji poetyckiej tworzonej w ogniu kuzni: poetycki ogien jest
przetwarzany w kuzni inspiracji, a poeta jest w spotecznosci wiejskiej tak
samo wazny jak kowal. Jak zatem wyglada w angielskiej Mitoszowej Kuz-
ni ta ,,narzucona budowa rytmiczna” polskiego oryginatu?

Kuznia jest wierszem wyraziscie zrytmizowanym. Wers stanowi za-
wsze strukture rownowazna ze zdaniem, a kropki lub przecinki na koncu
te zgodnos¢ podkreslaja. Wiersz jest bezrymowy, wolny, ale rozmiar kolej-
nych werséw jest wyréwnany. Zdarzaja si¢ odcinki jak w wersach 11-13,
gdzie sasiaduja z soba trzy trzynastosylabowce; w wersach 1-5 wida¢ na-
przemienny uktad 12 i 14 sylab. Rozpigtos¢ miedzy wersem najdiuzszym
(14 sylab) a najkrétszym (10 sylab) wynosi 4 sylaby. Koniec pierwszej
czesci wiersza ma 11 sylab, tyle samo ma koniec czesci drugiej. Struk-
tura jezyka angielskiego sprawia, ze prawidtowoscia sa wersy krétsze od
polskich odpowiednikéw. Angielski przektad ma wersy rézniace sie roz-
miarem sylabicznym: najkrétszy ma 7, a najdiuzszy 14 sylab. W polskim
oryginale dominuje rozmiar 13 lub 12 sylab, w przekfadzie dtugos¢ do-
minujacego wersu to 11-12 sylab. Nie ma tez proby zréwnania liczby sy-
lab w wersach konczacych czastke pierwsza i druga. Kiedy pordwnuje sie
obie wersje zapisane réwnolegle, tak jak w krakowskim wydaniu Poezje

13 W autobiograficznym eseju O wygnaniu pisat: Rytm jest samym sednem ludzkiego zy-
cia. Jest to, w pierwszym rzedzie, rytm organizmu, poddany biciu serca i krgzeniu krwi. A po-
niewaz zyjemy w pulsujqcym, wibrujgcym swiecie, rzqdzi on tez nami i z kolei narzuca swéj
rytm (...) Powtarzalnosé pozwala nam przyzwyczaié sie i przyjmowacé swiat jako dobrze zna-
ny. | mozliwe, ze potrzeba rutyny pochodzi z samej struktury naszego ciafa. W miescie albo
wiosce, ktore znamy od dziecizstwa, poruszamy sie w oswojonej przestrzeni i oddajqc sie na-
szym zajeciom, natrafiamy wszedzie na punkty orientacyjne sprzyjajqce rutynie. Przeniesieni
w obce srodowisko, odczuwamy niepokéj nieokreslonej przestrzeni i jakby zagrozenie. Za
duzo tak jest nowych ksztaZtow i pozostajq one p#ynne, bo nie mozna odkry¢ porzgdkujgcej je
zasady. (...) Rdwnoczesnie jednak pamieé przechowuje topografie naszej przeszfosci — i ta
podwdjna lojalnosé sprawia, ze jestesmy rézni od naszych nowych wspéZobywateli (Mitosz
2001: 208-210). Moze w ten sposob trzeba ttumaczy¢ geneze Kuzni?

4 We wczesnym wierszu Mittelbergheim takze uzywa metafory ognia: Oczy mam jesz-
cze zamkniete. Nie gos mnie/ Ogniu, potego, sifo, bo za wczesnie (Mitosz 2005: 112).
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wybrane — Selected Poems, wida¢ spore podobienstwo rytmu sylabowe-
go, ale takze roznice. Kiedy jednak czyta si¢ wersje angielska w uktadzie
trzyczesciowym, ktéra Mitosz opublikowat w tomie Provinces, dostrzega
sie wiekszy rygor rytmu. Pierwsza strofa jest tu okolona wersami jedena-
stosylabowymi, druga (trzywersowa) ma dwa sasiadujace wersy dwuna-
stosylabowe. Trzecia takze wykazuje uporzadkowanie: 11-9-11-10 sylab.
Rytm narzucony przez poete jest wyrazniejszy w zapisie trzyczesciowym.
Rytmika wersji polskiej i angielskiej jest jednak i tak wyrazna, poniewaz
konsekwentnie pokrywaja si¢ granice werséw i zdan, a w obu jezykach
wyczuwa sie tok skandowania, ktéry wyptywa ze zréwnania liczby zestro-
jow tonicznych w kolejnych wersach.

Poeta dwujezyczny, ktéry sam dokonuje ttumaczenia wiasnego utwo-
rus, znajduje sie chyba w sytuacji komfortowej. Nikt tak jak on nie jest
w stanie wnikna¢ w tajniki procesu tworczego; nikt tak dobrze nie zna
asocjacji obrazowych, ktére przywotat w utworze'. Nikt inny nie potrafi
odpowiedzie¢ na pytanie, jaka byta psychologiczna geneza wiersza. O ja-
kiej kuzni tutaj mowa? Zapewne o jakiej$ konkretnej, realnej, znanej auto-
rowi, co sugeruje pierwsza osoba czasownika i zaimek osobowy w wierszu
(podobaZ mi sie, nie pamietam, patrze, by/fem wezwany — | liked, | don’t
remember, my bare feet, | stare, | was called). Na podstawie kontekstu,
za ktéry mozna uznaé proze poetycka W Szetejniach (tez przetozona na
angielski przez Mitosza i Hassa), obraz kuzni nalezatoby wyprowadzi¢
z doswiadczen poety pochodzacych z dziecinstwa:

Ty bytas moj poczatek i zndw jestem z Toba, tutaj gdzie nauczytem sie czte-
rech stron swiata. Nisko za drzewami strona Rzeki, za mna i budynkami strona
Lasu, na prawo strona Swigtego Brodu, na lewo Kuzni i Promu. Gdziekolwiek
wedrowatem, po jakich kontynentach, zawsze twarza bytem zwrécony do Rze-
kit” (Mitosz 2005: 430).

5 Niektore aspekty poezji Mitosza w jego wiasnym ttumaczeniu na angielski sygna-
lizuje Magdalena Kay w studium komparatystycznym zestawiajacym tworczos¢ Mitosza
i Seamusa Heaneya (Kay 2011: 170).

6 Piszac 0 Mitoszu jako ttumaczu i wspéittumaczu, Bozena Karwowska zwraca uwage
na to, ze miat on kontrolg nad przektadami, co oznaczato dbatosé¢ o forme poetycka, zgod-
no$¢ z oryginatem oraz wplyw na dobdr prezentowanych wierszy (Karwowska 1997: 146).

17 To Wilia, ,,rzeka dziecifistwa” symbolizujaca przemijanie (okreslenie W. Felskiego;
Felski 2008: 231). Wersja angielska: You were my beginning and again | am with you, here,
where | learned the four quarters of the globe./ Below, behind the tree, the River’s quarter; to
the back, behind the buildings, the quarter of the Forest; to the right, the quarter of the Holy
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Ze wzgledu na proste, konkretne stownictwo, nagromadzenie rzeczow-
nikéw, obrazowanie oparte na potocznych doswiadczeniach i brak metafor,
wiersz Kuznia jest dla ttumacza zadaniem raczej tatwym. Pod wzgledem
leksykalnym ekwiwalencja przektadu jest scista. Jej osiagnieciu sprzyja
temat utworu — $wiat przedstawiony jest identyczny w r6znych kulturach
(kuznia, narzedzia kowalskie i rolnicze, proces obrébki zelaza). Intrygo-
waé¢ moze jednak pytanie, dlaczego w przektadzie W Szetejniach kuznia
to smithy (okreslenie nieco starodawne), a w przektadzie Kuzni poeta uzyt
wyrazenia blacksmith shop. Jesli zaczynat proces ttumaczenia od narzu-
cenia struktury rytmu, dlaczego juz w tytule zastapit jeden wyraz dwoma,
a uktad dwach sylab trzema? Stowniki angielskie, dawne i nowsze, podaja
przy wyrazach kuznia lub kowal: blacksmith’s forge, smithery; blacksmi-
th, smithy, smithery, smith’s shop. Dwa stawne w angielskiej i amerykan-
skiej literaturze obrazy kuzni i kowala przedstawione w powiesci Charlesa
Dickensa Great Expectations i poemacie Henry’ego W. Longfellowa The
Village Blacksmith (ttumaczonym przez Adama Asnyka jako Wiejski ko-
wal) maja w oryginale okreslenia blacksmith i smithy. Fraza blacksmith
shop jest notowana w stownikach amerykanskich i dos¢ czesta na stronach
internetowych®®. Kieruje uwage na odrestaurowane dawne kuznie, w kto-
rych dzis mieszcza si¢ muzea.

Tytut wiersza Blacksmith Shop mozna oceni¢ jako oryginalny zabieg
i trafny wybor formy jezykowej, jesli chodzi o kompetencje kulturowe
wspotczesnego czytelnika amerykanskiego. Tytut taki kojarzy sie z kultura
muzedw dawnej techniki. Tworzy obraz, ktory wnosi znaczenie dawnosci,
przesztosci, $wiata odlegtego w czasie; dobrze komponuje sie na przyktad
z obrazem bosych stép dziecka i ogélnym nastrojem zaciekawienia czy
podziwiania czego$ nadzwyczajnego.

Polska wersja uderza brakiem aktywnosci. Autor uzyt tylko trzech cza-
sownikow w stronie czynnej (nie pamietam, podrzucajq, patrze). Inne —
PodobaZ mi sie miech, ktore bedq ku¢ oraz byfem wezwany — odnosza sie
do obiektu czynnosci wykonywanych przez kogos innego. To pasywnos¢.
W kuzni pod wplywem umiejetnie podsycanego ognia rzeczy sa prze-
ksztatcane, ulegaja jakiejs zewnetrznej sile kreacyjnej. Podmiot wiersza

Ford; to the left, the quarter of the Smithy and the Ferry./ Wherever | wandered, through
whatever continents, my face was always turned to the River (Mitosz 2005: 431).

8 Np. City Blacksmith Shop, Cook Blacksmith Shop, George Fayerweather Blacksmith
Shop, Blacksmith Shop and Machine Shop, Lafitte’s, Blacsmith Shop, Streibich Blacksmith
Shop.
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jest tylko obserwatorem, $wiadkiem tego, co przeksztatca rzeczy. Sam tez
ma status biernego wykonawcy czyjegos polecenia (Do tego by/em wezwa-
ny:/ Do pochwalania rzeczy, dlatego ze sq). Zanim zostat wezwany, byt
jak owe konie, ktore bedq kué, i jak narzedzia do naprawy. Podkresla to
jeszcze bardziej wersja angielska, w ktdrej zastosowano imiestow i strone
bierna Horses hitched to be shod (,,konie uwiazane po to, by je podku¢”).

Jezyk wiersza obfituje w formy, ktére wyrazaja stan biernosci:

1. imiestowy bierne: poruszany, trzymany, bity, zginany, rzucany, uwigza-
ne, wezwany.

2. rzeczowniki odczasownikowe (utracity znaczenie bezposredniego na-
zywania ruchu, zmiany): dmuchanie, rozjarzanie, pochwalanie.

3. brak orzeczen, duzo réwnowaznikéw zdan.

Wiele wyliczen rzeczownikowych i mata liczba czasownikdw sprawia-
ja, ze wiersz nosi cechy stylu protokolarnego, notatkowego, przypominajac
fiszke z zapisem danych. Nie ma bowiem wykonawcy czynnosci ani tego,
kto obstuguje miech, kto trzyma cegi, wktada zelazo do ognia i wrzuca je do
wody, bije miotem i wykonuje podkowe. Jest natomiast nastroj, ktory two-
rzy iluzje wielkiej przemiany $wiata. Mam tu na mysli transformacje obra-
z6w, etapowosé, procesualnosé, ktdre sa w tym wierszu zasada konstrukcji.
Kawat zelaza w ogniu jest czerwony, juz miekki, gotow do kowad/a. On sig
wobec tego staje, mieknie, zmienia pod wptywem temperatury. Inaczej jest
w przekiadzie, ktéry w tym miejscu ma forme bardziej lakoniczna (red,
softened for the anvil). Brak stowa juz powoduje, ze fraza jest zaledwie
opisem rozgrzanego zelaza, w jednej, finalnej postaci. ,,Etapowos¢” zda-
rzen jest wiec tu stabsza. Te strate Mitosz kompensuje kilka werséw dalej,
dodajac w ttumaczeniu wyrazenia brony do naprawy imiestéw przymiotni-
kowy ,,czekajace” (harrows waiting for repair). Nieco pdzniej wprowadza
tez epitet ,,biaty” na okreslenie obtok6éw (white clouds), potegujac kontrast
miedzy czerwienia ognia w kuzni i biela spokojnych chmur. Podobny za-
bieg zastosowata we wspomnianym juz wierszu Dickinson, kt6ra zestawita
czerwien ognia i pracy w kuzni z biela towarzyszaca aktowi tworzenia i na-
rodzin inspiracji. W przektadzie Mitosz czesciej niz w oryginale siegat po
alieracje i wyrazenia onomatopeiczne (sizzle, steam; But that blowing and
the blazing). Na przyktad wers Beaten with a hammer, bent into a horseshoe
podwadjna aliteracja (b—b, h—h) oraz uksztattowaniem rytmicznym sugeruje
dzwiek kowalskiego miota. Podobnie w trzecim wersie: But that blowing
and the blazing of the fire, melodyjna organizacja foniczna wynika z nagro-
madzenia spotgtosek wybuchowych, ktére w potaczeniu z gtoska | w dwdch
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rzeczownikach odczasownikowych (blowing, blazing; ,,dmuchanie”, ,,roz-
jarzanie”) wzmacniaja eufoniczna eksplozyjnos¢ wnetrza kuzni.

Kuznie mozna odczyta¢ jako prébe wydobycia z zakamarkow umystu
poety zamglonych obrazéw z dawnych lat. Probe, bo podmiot liryczny
przyznaje si¢ do luk w pamieci (Moze reka, moze nozny pedal, nie pa-
mietam). Wiersz w polskiej wersji ma charakter autobiograficzny; prze-
ktad Mitosza ten aspekt ostabia. A hand or foot pedal — | don’t remember
which®®, Byto wiec to lub to — nie pamigtam ktdre. W oryginale jest w tym
miejscu wiecej watpliwosci: moze to, moze to, nie pamietam, czy w ogoéle
byto, lub nie pamigtam, jaki doktadnie byt miech. Nie pamietam odnosi sie
do konkretnego narzedzia, ale umozliwia tez odczytanie tego tekstu jako
filozoficznej zadumy nad czasem ,,zastygtym” w (nie)pamieci.

Koncowe wyznanie o0 koniecznosci pochwalania rzeczy dlatego, ze sa,
jest nagte i stanowcze (do tego by/em wezwany). W wersji angielskiej Mi-
tosz dotaczyt dwa stowa: it seems. W efekcie wyznanie staje si¢ przypusz-
czeniem: ,,wydaje sie, ze zostatem wezwany...”, brakuje w nim giebi prze-
konania albo poeta dopuszcza inne wyjasnienie swego powotania?’. Do
tych dylematéw Mitosz powraca w wierszach: Modlitwa (Wydany temu, co
mnie tak udreczyfo,/ Ze biegfem prosto przed siebie, w ukfadanie wierszy)
oraz Rozmowa z Jeanne, w ktdrej stwierdza: Jedni sq powofani, inni radzq
sobie, jak umiejg (Mitosz 2005: 238). | tu chyba jest najwazniejsza réznica
miedzy oryginatem a angielska wersja przygotowana przez samego poete.
W wersji polskiej Mitosz pisze jednoznacznie: do tego by/em powozany.
Nie ma tu zadnych watpliwosci czy namystu wiasnie do tego, a nie do
czego innego bytem na pewno powotany. Wersja angielskia jest w tym
miejscu wiersza znacznie mniej asertywna: to glorify things because they
are nie brzmi tak jednoznacznie i kategorycznie. Skoro tak, to w wersji
angielskiej status rzeczy, przedmiotdw, tego, co wytworzono w kuzni, jest
stabszy.

1® Na jednej z brytyjskich stron internetowych przywotywany jest wiersz Mitosza z po-
mytka (I don’t remember), co moze rzutowa¢ na jego interpretacje, poniewaz zbliza go do
wersji polskiej. Zob. http://www.thenews.pl/1/11/Artykul/25245,Polish-poems-on-London-
Underground (09.1X.2011)

2 Na jednym z internetowych blogéw amerykanski czytelnik zarzuca Mitoszowi, ze te
finalne dwa wersy sa niepotrzebne (his sense of mission to ‘glorify things just because they
are’ is made very, very clear by the lines that come before (...) Ending the poem with those
possibilities [patrze i patrze] would have made it stronger, to me at least, compared to its
buttoned-up and neatly packaged declarative conclusion) http://stevenfama.blogspot.com/
(06 X1 2011).
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Mitoszowski czas w wierszu Kuznia jest chyba rzeczywiscie utkany
z dymu i mg#y?, nieuchwytny, z rozmytymi konturami, uparcie wymyka-
jacy sie konkretnym przywotaniom. Skoro jednak zadaniem/powotaniem
poety jest 6w czas i swiat opisywac i pochwala¢, Mitosz i Milosz te prébe
pokonania mgty niepamieci podejmuja. Dla obu, cho¢ w dwéch réznych
jezykach, proba ta zakonczyla si¢ sukcesem.

Idac za mysla Jerzego Brzozowskiego, ktéry w swojej najnowszej
ksiazce proponuje, by ,,stana¢ po stronie ttumacza” i odda¢ sprawiedli-
wos¢ dobrym tlumaczeniom (Brzozowski 2011: 8), i parafrazujac znana
idee les belles infidéles? (,,pickne, choé¢ niewierne”), trzeba przyznac, ze
Blacksmith Shop Mitosza to przektad ,,pigkny i (dos¢) wierny”, cho¢ — jak
widzielismy — stuprocentowej réwnowaznosci® wobec Kuzni w nim nie
ma. Nie do konca wiemy, jak wygladatby Blackmsith Shop w konkurencyj-
nym przekladzie i czy ten rozpetatby Balcerzanowska ,,wojne swiatow™?,
Nie do konca — istnieje bowiem probka przektadu tego wiersza, ktora zna-
laztam w Internecie. Ttumacz, niestety anonimowy, tak przetozyt ostatnie
cztery wersy:

At the entrance, feeling the earth with my bare feet.
Here, heat surges; behind me, white clouds.

And | stare and stare. | was summoned for this:

To glorify things, because they are?.

Anonimowy ttumacz wyraznie inspirowat sie przektadem Mitosza
w konstrukcji fraz (At the entrance, | stare and stare, To glorify things,
because they are) oraz w dodanym epitecie (white clouds, ,,biate obtoki”);
dbat takze 0 wiernos¢ wobec oryginatu (feeling the earth — czujqc (...) kle-

2 Cytat z wiersza Mfodos¢ (Mitosz 2005: 376).

2 Tradycje te zapoczatkowat francuski ttumacz Nicolas Perrot d’Ablancourt (2002:
31-37. W XX wieku idea ta zostata przywotana w tytule pracy Georgesa Mounin Les belles
infidéles (Mounin 1995).

2 Rozwazania na ten temat przedstawit ostatnio Edward Balcerzan w pracy T/umacze-
nie jako ,,wojna swiatow”. W kregu translatologii i komparatystyki (Balcerzan 2009: 239).
Badacz podnosi tu miedzy innymi kwestig ,,przektadu catkowitego”, ktéry miatby oznaczaé¢
,.catkowite zastapienie jednostek tekstu wyjsciowego jednostkami jezyka docelowego, a nie
zastapienie ich ekwiwalentami na wszystkich poziomach” (definicja J. C. Catforda) (Balce-
rzan 2009: 239).

% Fraza ta jest fragmentem tytutu najnowszej pracy Balcerzana TZumaczenie jako ,,woj-
na swiatow” (op. cit.) i odnosi sie do ,,wojen” toczonych miedzy soba przez ttumaczy tych
samych utworéw.

% http://www.tumblr.com/tagged/czeslaw-milosz?before=1301073241 (14 XI 2011).
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pisko; | was summoned for this — Do tego by/em wezwany). Za wczesnie,
by moéwi¢ juz o tzw. serii przektadowej utworu, ale ta probka pokazuje, ze
Kuznia z jakichs powoddw intryguje wspotczesnych czytelnikéw i zacheca
do zmierzenia si¢ z thumaczeniem, czyli reinterpretowaniem, tego wiersza.
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MI£0SZ TRANSLATED BY MILOSZ: KUZNIA AND BLACKSMITH
SHOP

This article is a comparative analysis of Czestaw Mitosz’s poem Kuznia and its
translation, Blacksmith Shop, by Mitosz himself along with Robert Hass in Berkeley
in 1989. In discussing the changes introduced by the Polish poet in his translation,
Mitosz’s statements on literary translation are quoted. The differences between Kuznia
and Blacksmith Shop — both formal (graphic divisions) as well as thematic (passivism/
activism) — are discussed.
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