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REFERENTES CULTURALES
EN LA TRADUCCION DE
SUBTITULOS. DESAFIOS
PLANTEADOS POR DOS
CULTURAS META: LA
POLACA Y LA ESPANOLA

Me propongo observar y hacer un analisis de lastn&ion de referentes culturales en
la traduccion de subtitulos de una pelicula estaidense a dos culturas meta distintas:
la polaca y la espafiola. Este tipo de andlisis epatigo me perece muy conveniente
para ilustrar la manera en que distintos factoogslicionan las decisiones y las solu-
ciones adoptadas por el traductor, al espafiopglato, en la traduccion de subtitulos.
Mi interés se centra ante todo en un factor quereliicia las dos culturas meta: la acti-
tud frente a las palabras inglesas que son nondleresferentes culturales, lo que esta
en una relacién estrecha con la aceptacion dec@smgbs y el conocimiento de la len-

gua inglesa en los dos paises. De mi investigamémparativa, para el andlisis de sub-
titulos en dos peliculas de Woody Allen, despreadeipdtesis que la actitud frente

a la lengua inglesa en los dos paises influye préletica de subtitulacion y que podria
existir una cierta regularidad en las mismas. Midis es de naturaleza descriptiva,
cualitativa y cuantitativa. El propésito primordies ilustrar la hip6tesis al trazar las
guias para una posible investigacion futura querdalexplorar un corpus mucho mas
extenso.

1. REFERENTES CULTURALES

El punto de partida tedrico para mi estudio eseffinition y la categorizacion de
referentes culturales. En este articulo, usandtérehino ,referente cultural”, me
refiero a la definicion de Jan Pedersen (2005: 2):

Extralinguistic Culture-bound Reference is defiresl reference that is attempted by
means of any culture-bound linguistic expressionichvinefers to an extralinguistic entity or
process, and which is assumed to have a discodeentthat is identifiable to a relevant
audience as this referent is within the encyclopkd@mvledge of this audience.

Los referentes culturales se pueden manifestanampelicula a nivel textual, visual
y de sonido, ademas pueden aparecer entre rengtmésrma de alusiones y asocia-
ciones. Transmitirlos en una traduccion subordipadeno los subtitulos, no es tarea
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facil. Jorge Diaz Cintas (2007: 201) describe deafio de una manera muy acertada:
“Films are polysemiotic. Signs interact with eadhes, resulting in the availability of
added meaning. Intended meaning is thus inferrédrom subtitles as text but rather
through the interaction of polysemiotic systems”.

De ahi que, los didlogos no sean portadores delaoidéormacion y pueden tener
diferentes tipos de relaciones frente a la idesstratida por otros canales de comuni-
cacion. Segun Teresa Tomaszkiewicz (1993: 23Queden distinguir cuatro relacio-
nes: complementaria, redundante, contradictoriagoatrapunto. A la hora de traducir
una pelicula y crear subtitulos, el traductor delber en cuenta toda la carga informa-
tiva y en ocasiones transmitir con palabras losregites culturales que en el ‘T&tan
expresados con imagenes o sonidos, incluso coibisso asociaciones a nivel visual
o fénico. En otras ocasiones, el caracter polisemé arte audiovisual permite omitir
fragmentos de didlogos siempre y cuando el messaj¢ransmitido.

Jorge Diaz Cintas y Aline Remael (2007: 221) premonna clasificacion de refe-
rentes culturales detallada, basandose en laficdagines propuestas antes por otros
investigadore’s Los dividen en tres grupos y en cada uno enumexaos subgrupos:

1) Geographical references: objects from physicalggiphy, geographical objects,
endemic animal and plant species (...);

2) Ethnographic references: objects from daily, Iieferences to work, references to art
and culture, measures, references to descent (...);

3) Socio-political references: references to adstiiative or territorial units, references
to institutions and functions, references to sauitiural life, references military institutions
and objects (...).

Para poder traducir referentes culturales es iropréible conocer bien la cultura
origen y la cultura de destino. El traductor, atarirar un referente cultural en el
texto, se plantea preguntas: ¢ Existe una palabrpm@sion con la que se pueda plas-
mar esto en la lengua meta?, ¢ Se conoce el fen¢eigrersonaje en la cultura de des-
tino?, ¢ Cual es el mejor procedimiento: omisidnyivedente funcional, modulacion?,
A lo mejor se puede recurrir a un préstamo sirec@l riesgo de provocar malen-
tendidos? No cabe duda de que la tarea del traductor efanisuando las culturas
origen y meta son cercanas Yy los receptores tieoeocimientos de la cultura y de la
lengua de la pelicula que se subtitula.

2. TRADICION DE TRADUCCION AUDIOVISUAL EN ESPANA YEN POLONIA

A modo de introduccién quiero recordar cual esddition de la traduccion audio-
visual en los dos paises. El objeto de mi anddisislos subtitulos, una forma de tra-
duccion audiovisual muy popular en Polonia ya qgasi todas las peliculas que se

YEnel presente estudio, el texto origen es todoegisaje transmitido mediante una pelicula, por
todos los canales comunicativos.
? Los autores mencionan entre otros a: Nedergaasbhg1993), Vandeweghe (2005), Ramiére
(2004), Grit (1997).
Jan Pedersen (2005) presenta en su articulo polagia exhaustiva de los procedimientos que
se pueden emplear al traducir referentes culturales
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ponen en los cines son subtituladas, excepto k®esidn destinadas al publico jéven
gue se suelen doblar. En la televisidon prevalecgdaica conocida bajo el nombre
inglés ,voice-over”. El método consiste en leer poa sola persona la traduccion del
texto de la pelicula con la versién original en wagada en el fondo. La predileccion
por estas técnicas se remonta a los comienzosngey television en Polonia y se debe
a que el coste es menor que en el caso del daoblajeslaboracion requiere menos
tiempo. En cambio, en Espafa los filmes, tanto phcine como para la television, se
doblan. El doblaje fue impuesto por una normatighgbbierno de Francisco Franco
en 1941 por razones politicas y hoy en dia es deraio por los telespectadores la
forma de traduccidn cinematografica preferida. sobtitulos en Espafia estan reser-
vados para las ediciones en DVD para los colecstimsiy aficionados al arte cinema-
togréfico. Podemos constatar que Espafia es ufidadiidor” y Polonia un pais “sub-
titulador”. Esto tiene sus repercusiones en lastjgas subtituladoras y ademas influye
en la aceptacion de la lengua inglesa en las dasa@simeta.

Stavroula Sokoli (2005: 281), que hizo un analsparativo de subtitulos en
espafiol y griego, alega que: ,las normas de sildatiin en Espafia parecen haberse
formado en base a la tradicién espafiola en el @olita otras palabras, la sincroniza-
cion que se requiere en el doblaje de peliculasspafiol, se requiere también en sus
versiones subtituladas”. Ademas de la sincronizade larga tradicion de doblar en
Espafa se refleja también en un procedimiento tanpor Jorge Diaz Cintas (1997:
281) “sobretraduccion”; que consiste en traduciven de omitir los enunciados repe-
tidos o redundantes a la imagen, siempre y cuaaga tempo y espacio. El experto
justifica este fenémeno con “la intencién de quesglectador tenga la sensacién de no
sentirse engafiado y se cree poseedor de todaotaadion contenida en la version
original” (Diaz Cintas 1997: 281).

Una vez expuestas las relaciones investigadas ehtiteblaje y las practicas de
subtitulacion en Espafia, es preciso hacer el hid@pla influencia de la larga tradi-
cion de doblar peliculas en la audiencia. La difeie mas importante entre subtitulos
y doblaje estriba en que en el caso de los suldital version original queda intacta
(aparte de que los rétulos pueden cubrir partesgies de la imagen), la traduccion
funciona como un intermediario entre la obra yestihatario. Por lo tanto, se puede
constatar que los subtitulos no perjudican la ndead artistica tanto como el doblaje
y fomentan el contacto del espectador con la lemgigegn. Segun muchos profesores
de idiomas y especialistas en ensefianza el hecherdas versiones originales sub-
tituladas favorece el aprendizaje de lenguas ybklaje puede ser considerado uno de
los causantes de un nivel inferior de conocimiefitagiisticos entre los Espafioles
Es dificil encontrar fuentes en los que se hayaidoed relacion entre el predominio
de doblaje y el conocimiento del inglés en lasestmiles, hay expertos que ponen en
duda que haya una relacién de la causa al efecestencampo Sin embargo, me
parece muy convincente el juicio segun el que fosixion a la lengua inglesa, mien-

* En el articulo de Francesco Manetto (2010) pubdboen El Pais estan recopiladas opiniones de
varios especialistas en el tema, entre otros: mistnd de Educacion Angel Gabilondo.

° “Study on dubbing and subtitling needs and prastim the European audiovisual industry”,
Media Consulting Group, 2008.
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tras se ve peliculas, proporciona mucha informasade el idioma: la pronunciacion,
el vocabulario, la entonacion, lo que a la largdlifa el aprendizaje.

Cristina Rodriguez Valdés (2004: 168) que investig&raduccién publicitaria al
espafiol, resalta que ,al contrario de lo que oceimretros paises, en Espafa los hom-
bres de marcas y productos en inglés presentamnltbiiles fonéticas y se suelen adap-
tar a nuestra fonética. Es comun el hecho de qalewer hablante espafiol reconoce
la marca de pasta de dientes Colgate como (ko) gate en su pronunciacion original
("kolgeit)”. En cambio, en Polonia y sobre todoles paises en los que se subtitulan
las peliculas para el cine y para la televiiéa pronunciacién correcta a la inglesa no
constituye un problema y por lo general, el congamo de esta lengua es bueno entre
la mayoria de la poblacién.

3. ACEPTACION DE LA LENGUA INGLESA EN ESPANA Y ENGLONIA

En el capitulo anterior se ha demostrado la existeacion entre las técnicas de
traduccién audovisual y la aceptacion del idiongéis y de préstamos lingiiisticos en
Polonia y en Espafia. Como hemos expuesto en léekipdlel presente trabajo, ésto
origina diferencias en la practica de subtitula@arios dos paises.

Es logico que, independientemente de la técnicamear en cada pais, haya tam-
bién otros factores de mayor envergadura, queyfien la aceptacion del inglés. La
educacioén es de primordial importancia. Una largdition de ensefianza de idiomas
junto a las tendencias aplicativas, conllevan altmnivel de conocimiento del inglés
en la sociedad. Segun un reciente informe de lacé&omunitaria Eurostat (2010),
en Polo-nia, aproximadamente el 63% de los ciudzxantre 25 y 64 afios de edad
declara conocer por los menos una lengua extrangrianglés es la lengua mas
popular, sobre todo entre las personas comprendites los 25 y los 34 afios. Espafia
es el cuarto estado mas critico en la lista deHaed cuanto a dominio de idiomas
extranjeros, con un indice del 10%, peor que &alenia.

Otro factor a tener en cuenta es la politica déepoidn de la lengua y la actitud
frente a préstamos linglisticos. La aceptacionrdst@mos del inglés constituye una
diferencia notablemente visible entre el polacbgspariol. En Polonia se admiten mu-
chos, hay cada vez mas palabras de origen ingtéenado ni siquiera se naturaliza la
pronunciacion ni la escritura. En Espafia, gracis\agilancia de la institucién nor-
mativa tan potente como la Real Academia Espaeladmiten considerablemente
menos angilicismos. No disponemos de datos nungniero basta comprobar la exis-
tencia en el diccionario RAE de unos cuantos pméssade inglés, muy populares en
Polonia y aceptados en polaco recientemente. Labrnaa inglesagpop corn hot dog
fastfood show e-book AIDS SMS e-mail lunch look; que aparecen en el diccionario de
la lengua polaca (SJP 2003), recomendado por eefindel Idioma Polaco sin cambios
de pronunciacion ni grafia, no estan registradda 28 edicion del diccionario RAE.

6 Segun Eurostat (2010), los paises como Sueciaiggar Holanda, Finlandia, Dinamarca, Eslo-
venia donde hay una larga tradiccién de subtitaratienen altos indices de conocimiento de inglés
entre los ciudadanos.



Referentes culturales en la traduccion de subtitllesafios planteados por dos culturas metabl

En resumen, de estos datos se desprende la prgumidas telespectadores polacos
de subtitulos aceptan las palabras inglesas confandéislad que los espafioles; les
cuesta menos leerlas, estdn mas familiarizadotagmonunciaciéon y en general con la
lengua inglesa. En este trabajo se sostiene etiorile que esta diferencia puede con-
dicionar las soluciones adoptadas por los sul#dindes al polaco y al espafiol en la
traduccion de referentes culturales, lo que vamolsarvar a continuacion a base de
ejemplos.

4. ANALISIS COMPARATIVO DE SUBTITULOS

Para mi analisis he elegido, a propdésito, dos plelcrodadas por Woody Allen:
Annie Hallde 1977 yPoderosa Afroditale 1995. El argumento de ambas se desarrolla
en Nueva York, lo que se hace evidente no sélee nisual sino que también a nivel
verbal, en frecuentes referencias a lugares, pajeson equipos deportivos de esa ciu-
dad o de EEUU. Las peliculas estan llenas de broahasiones, ironia, humor situa-
cional, juegos de palabras con ejemplos abunddetesferentes culturales neoyorqui-
nos o estadounidenses.

Para el estudio comparativo de los subtitulos pslacespafioles, primero identi-
fiqué todos los referentes culturales con sus otisps traducciones, a continuacion
seleccioné solamente los ejemplos en los que @nergk fue omitido en una de las
traducciones o traducido de manera que no dejaiguma referencia a la cultura
origen. La mayoria de los referentes culturaledasndos peliculas son geogréficos
(aproximadamente el 60%): nombres de calles, cegjdohrrios. EI nUmero de refe-
rentes etnograficos y socio-politicos es aproximatde parecido. Entre los referentes
etnograficos prevalecen nombres de deportistasresstgalerias y teatros de Nueva
York, mientras que los referentes socio-politioms ante todo nombres de institucio-
nes u organizaciones. Hay que subrayar que erseldmalgunos referentes es dificil
adjudicarlos a uno de los grupos, ya que en fundla interpretacion, podrian perte-
necer a los dos. De ahi que he optado por un canapubximado.

El andlisis cuantitativo de los ejemplos en los gneeferente fue omitido en una
de las traducciones o traducido de manera quejabalainguna referencia a la cultura
origen, muestra una clara diferencia entre lositsilits en polaco y en espafiol. En la
peliculaAnnie Hall encontramos 16 ejemplos de traduccion al espaiidds que se
neutraliza la referencia a la cultura origen y s@ate 2 en la versién polaca. En la
peliculaPoderosa Afroditaencontramos 9 ejemplos en los subtitulos en espatio-
guno en la versién polaca.

La observacién de ejemplos permite reflexionaresdts motivos de las soluciones
adoptadas por el subtitulador espafiol y sobrecet@fjue pueden causar en el publico
meta.

Ejemplo 1)Poderosa Afroditareferente geografico.

— That's going to get you closer to be a Broadstay?
ES: ¢ Eso te ayudara a ser estrella?
PL: To ci pomae zosté gwiazdy Broadway'?
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En el ejemplo 1, donde se muestra la traducciGgubttulos en espafiol y en polaco,
se omite el nombre de la calle “Broadway” y en damsidn polaca el nombre queda
adaptado a la declinacion de la lengua meta. Lgupta en la que aparece “Broad-
way”, la hace Lenny, el protagonista, a Linda; refiri&@loon ironia a sus actuaciones
en peliculas porno. La alusion a esta calle déelasos mas prestigiosos, convierte el
mensaje de este enunciado en algo total y verdadeta irénico; lo que se pierde en
el subtitulado en espafiol. Sin embargo, como enlildegos anteriores se menciona
.Broadway”, la pérdida no es completa y toda laeaacconserva su valor ludico.

Ejemplo 2)Poderosa Afroditareferente geografico.

— | don't like the Hamptonsrou used to hate the beagburself.

— Not the way he lives. It's private and beautiful.

ES: Tu antes también odiabas la play&@ero no su estilo de vida.
PL: Nie lubita plazy w Hamptons— Nie tej. On ma wiagn tadn.

Ejemplo 3)Annie Hall referente geografico.
ES: Les contaré un chiste viejo. Ah, dos sefiorasoreayestan en un parador de mon-
tafig y una dice: “Hay que ver lo mala que es aqui faida”.

PL: Jest taki stary dowcip. Dwie starsze damygjedzesorcie Catskill MountainJedna
Z nich méwi: “Jedzenie jest tu naprayvakropne”.

En el ejemplo 2, el subtitulador espafiol ha opfamtoomitir el nombre del pueblo
que tiene una playa bonita: “Hamptons”. EI nomkekpdieblo funciona también como
el nombre de la playa que es famosa entre logasres) EEUU. Al dejar solamente la
palabra “playa”, el traductor espafiol se sirviohilgerénimo y dejé la informacién
menos precisa y desprovista de su colorido cultuhalprocedimiento parecido obser-
vamos en el ejemplo 3.

Ejemplo 4)Poderosa Afroditareferente geogréfico.

| don’t want one of these fast New Yasluts.

| want a nice homely girl that likes to raise a flgmi
ES: No una guarra facilona, sino una buena chica...
PL: Nie jakiep nowojorskiejlatawicy, ale domatorki...

En el ejemplo 4 desaparece del texto espafiol ebrode la ciudad “New York”.
En este contexto la palabra funciona como adjefiw® define al tipo de mujer que no
le gusta al protagonista. “New York” en este didlatpspierta asociaciones peyora-
tivas para quien habla, anténimas a “casero” oitdelb a la vida familiar”. La omi-
sion esta parcialmente compensada pero se piengi@etamente la referencia cultural.

El paso siguiente de mi andlisis consiste en seleac de los referentes culturales
identificados en el texto original, los que fuetoaducidos al polaco o al espafiol con
el uso de anglicismos, tanto aceptados en losadiadios como los que no han sido
registrados oficialemente. Efectivamente, un aisatisantitativo demuestra una prefe-
rencia por anglicismos en los subtitulos en pol&sola traduccion al polaco de las
peliculasAnnie Hally Poderosa Afroditase encuentran respectivamente 12 y 15 tra-
ducciones de referentes culturales en los quebtitdador ha decidido usar présta-
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mos. En la traduccion al espafiol el nUmero es deralemente menor: 2 y 3 respec-
tivamente.

A continuacion aduzco unos ejemplos para podemediskas estrategias de traduc-
cion del traductor polaco y espafiol. Es importaatalcar que entre los 8 préstamos
gue aparecen en los subtitulos polacos citadoamsoite dos, “street” y “LA”, no
estan registrados en el diccionario de la lenglecpdSJP 2003).

Ejemplo 5)Poderosa Afroditareferente etnografico.

ES: Yo no engafio. Sélo quiero verla.
Puedes coger una enfermedad
PL: Tylko ja zobacg. — Mazesz ztapafrang:. AIDS.

Ejemplo 6)Annie Hall referente geogréfico.

ES: Vayamos a la soleada Los AngelEsdo_el mundo del espectacsta alli.
PL: Przeprowadzamyestlo LA. Caly show-biznetam jest.

Ejemplo 7)Poderosa Afroditareferente geografico.
ES: Tengo el respaldo, y hay un local en la callseye
PL: A na Vesey Streéest pekny lokal. Znasz?
Ejemplo 8)Annie Hall referente etnografico.
ES: Tenia que comepn unos tipos de la NBC, y pregunté: “¢ Habéis corypatd
PL: Jadtem lunclz facetami z NBC. Powiedzialem: ,Jedlie juz?”
Ejemplo 9)Annie Hall referente etnografico.

ES: Usted salia en el programa de Johnny Caps@rdad?
Alguna vez. ¢ Cémo se llama?

PL: Jak st nazywasz? — | tak ¥ynie znat. Niewane.

Bytes w... Johnny Carson Showak?

Ejemplo 10)Poderosa Afroditareferente etnogréfico.

ES: Quieren poner a Max en una clase para inteégent
PL: — A wieszze Maxa chg... d& do specjalnej grupy? Ma wysokie.lQ

No es posible evaluar si las diferencias en lastipes de subtitulacién en espafiol
y en polaco influyen en la percepcion de la pedi@n las dos culutras meta; asi como
en la transferencia del mensaje artistico y en graéo. En el arte audiovisual los
canales, visual y verbal, se solapan y a menuthddemacion perdida en un didlogo se
puede recuperar por otros componentes visualesbales. Los procesos de percep-
cion de un filme son complejos y su evaluacion epasa las competencias de un lin-
guista o un traductor.

Por lo que concierne a los motivos por los quesidsituladores escogen una solu-
cion y no otra para traducir un referente cultul@d, andlisis que acabo de presentar
dan testimonio de que la actitud frente a la leriggkesa, su conocimiento y la acepta-
cion de angilicismos subyacen las decisiones tomdsia embargo, hay que recordar
que existen también otros factores y que es nagoelse junten varios en la toma de
una decision traductiva. Un factor de suma impaitason todas las limitaciones de la
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traduccién de subtitulos, donde se evalla la irapoia del mensaje frente al tiempo
y espacio disponibles, para decidir si traducireferente y cémo hacerlo. Otro factor
a tener en cuenta es la relacién entre las cultasta y origen, asi como el conoci-
miento de las nociones de dicha cultura origeredas receptores.

5. CONCLUSIONES

El andlisis cuantitativo descrito en este trabajig con el cualitativo, basados en
la observacion de unos ejemplos, demuestra quierxsferencias en la practica de
subtitulacion al espafiol y al polaco:

e En los subtitulos en espafiol hay tendencia a molaiitipalabras inglesas que son
referentes culturales o sustituirlas con hiponinktsta practica es aplicable sobre todo
a referentes geogréficos. En cambio, en los sld#ien polaco hay tendencia a man-
tener estos referentes.

e En los subtitulos en polaco hay una tendencidleisiel uso de anglicismos
0 préstamos linglisticos en la traduccion.

e En consecuencia, en el texto traducido al polacguardan mas referentes cultu-
rales y a nivel Iéxico existen numerosas referengita lengua y la cultura origen. Esta
estrategia del subtitulador polaco tiende a “exotiel texto meta, mientras que la del
traductor al espafiol tiende a “domesticdtlo”

Ademas, el analisis demuestra que hay una relaitre la actitud frente a la len-
gua inglesa tanto en Espafia como en Polonia, ag egistencia de practicas de sub-
titulacion empleadas en la traduccion de dos pekade W. Allen al polaco y al espa-
fiol. Con el estudio de los subtitulos de estasydal se ha reforzado mi hipétesis.

Como mi trabajo es de naturaleza descriptiva, dgsltados expuestos constituyen
una propuesta posible de explicaciones y de relaside causa y efecto. Las conclu-
siones presentadas podrian servir como indicics @aprender, en el futuro, investi-
gaciones mas extendidas que abarquen mas pelidrilasos directores de cine y de
otros géneros.
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Summary

Culture-bound terms in translation of subtitlesaflénges posed by two target cultures: Polish goah&h

In the article there are presented the resultsoofparative analysis of translations of two films by
W. Allen: Mighty Aphroditeand Annie Hall into the Polish and the Spanish language. The main
objective of analysis is to observe: how and to twehdent the knowledge of the language of origin
and acceptance of loan words can become a faabirfiuences translation of culture-bound terms
in subtitles. According to the hypothesis of thiche, there is a visible relation between acceifityb

of the English language in both cultures of desiima the Polish and the Spanish and translation
preferences in subtitling. This hypotheses is sttpddy numerous examples from the analyzed texts.

Streszczenie

Odniesienia kulturowe w ttumaczeniu podpiséw kinowwyrzwania stawiane przez dwie kultury
docelowe: polski hiszpaisky

W artykule przedstawiono wyniki analizy komparagggnej ttumaczenia dwoch filmoéw W. Allena:
Jej wysoke&¢ Afrodytaoraz Annie Hall na gzyk polski i hiszpaski. Autorka postawita sobie za cel
przeprowadzenie obserwacji: czy i w jaki sposobjamas¢ jezyka oryginatu —gzyka angielskiego
— oraz stopig, w jakim w kulturze docelowej akceptowarge zmpayczenia i wplywy tegoeizyka,
moze wplywa& na decyzje podejmowane przez ttumaczy podpiséwviych? Wedtug postawionej
hipotezy, istnieje korelacja gdzy miejscemgzyka angielskiego w kulturze hiszpskiej i polskiej
a preferowanymi rozwzaniami w ttumaczeniu napiséw filmowych, co zostadparte przyktadami.



