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O pieknie, ktore zdarza sie bardzo rzadko
— ,prorocze” stowo pociechy Arthura C. Danto
dla spragnionych piekna

Sam fakt, iz autor jednej z bardziej cynicznych teorii we wspélcze-
snej estetyce, jaka jest koncepcja ,§wiata sztuki”’, jest oredowni-
kiem piekna w sztukach plastycznych, wydaje sie wystarczajaco oso-
bliwy, by przyjrze¢ mu si¢ uwazniej. Nie bez znaczenia pozostaje
oczywiscie i to, ze nie sposéb przecenié wkladu, jaki wniést Arthur
C. Danto w rozwoj wspolczesnej estetyki.

' Ow cynizm nie do konca zawiniony jest przez samego Danto. Koncepcja
»Swiata sztuki” (A. C. Danto, ,,The Artworld”, Journal of Philosophy 1964, vol.
XV, ss. 571-584) zostala wlgczona przez George’a Dickiego do jego wlasnej teorii
- instytucjonalizmu. Z tego powodu Danto nieslusznie uchodzi za jej wsp6itwor-
ce (B. Dziemidok, ,,’Instytucjonalna definicja dziela sztuki’ jako §wiadectwo ‘kry-
zysu estetyki’”, Studia Estetyczne 1980, t. XVII, ss. 33-42). Jednak czesto obie
teorie laczy sie (zob. np. J. P. Hudzik, , Estetyka instytucjonalna”, w: A. Zeidler-
Janiszewska (red.), Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia postmoderni-
styczna, Warszawa: Wyd. Instytutu Kultury 1994, ss. 198-211) lub traktuje sie
koncepcje Danto jako wersje instytucjonalizmu (B. Dziemidok, op. cit., s. 35).
Ponadto zwraca sie uwage, ze w opracowaniu swoistego ,,manifestu” teorii in-
stytucjonalnej, jaka jest ksiazka Culture and Art (ed. L. Aagard-Mogensen, Ny-
borg-Atlantic Highlands 1976) uczestniczyli i Dickie, i Danto (W. Kalinowski,
,,Blaski i cienie instytucjonalnej koncepcji sztuki”, Studia Estetyczne 1980, t. XVII,
s. 49). Nic wiec dziwnego, ze komentarze dotyczace koncepcji instytucjonalnej
kierowane sa takze pod adresem Danto. Zdaniem wielu autoréw, teoria instytu-
cjonalna wraz z koncepcja ,,Swiata sztuki” kompromituja sztuke wspdlczesng
i jej sposéb funkcjonowania w kulturze. Inni natomiast akcentuja jej pozytywne
aspekty — gléwnie zadanie ostatecznego ciosu estetyce normatywnej. Dziemidok
akcentuje, ze w opinii Zygmunta Baumana teoria ta jest przykladem zmiany
pozycji filozofa z prawodawcy na interpretatora (B. Dziemidok, G{éwne kontro-
wersje wokot estetyki wspotczesnej, Warszawa: PWN 2002, s. 12; por. Z. Bau-
man, Prawodawcy i ttumacze, przel. A. Ceynowa, J. Giebultowski, Warszawa:
Wydawnictwo IFiS PAN 1998, s. 180).
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Z reguly akcentuje sie w odniesieniu do koncepcji autora After
the End of Art (typowe zreszta dla estetyki XX wieku®) przeniesie-
nie punktu ciezkoSci zainteresowan z badan dotyczacych wartosci
estetycznych na teorie dziela sztuki. Jakkolwiek rozwazania obu
tych aspektéw nie muszg sie wykluczaé, piekno znajduje sie na obrze-
zach rozwazan amerykanskiego estetyka. Wynika to w znacznej
mierze z tego, iz gtléwny obszar fascynacji tego autora wyznaczajg
sztuka awangardowa i najnowsza praktyka artystyczna. Taki za$§
przedmiot badan z géry warunkuje krytyczng refleksje nad trady-
cyjnymi pojeciami estetyki i sztuki lub przynajmniej ich redefinicje.
Lecz w estetyce Danto piekno nie zajmuje marginalnego miejsca
z tych samych powodéw, dla ktorych tak czesto deprecjonowano je
w wieku XX°, a raczej dlatego, ze jego zdaniem, po prostu zdarza sie
ono dzi$ bardzo rzadko.!

Swadj esej Beauty for Ashes, w caloéci po$wiecony pieknu, poprze-
dza Danto mottem z Ksiegi Izajasza. Jest to fragment, w ktorym
starotestamentowy prorok zwiastuje dobrg nowine dla ludu Izra-
ela, a w niej, miedzy innymi, ,,piekno® zamiast popiotu” (Iz: 61. 3).

? B. Dziemidok, Gldwne kontrowersje..., op. cit., s. 8.

® Przede wszystkim podkreslano destrukeyjna role pojecia piekna, potepiano
je za swoistg ,,ciasno§é” powstrzymujaca nowatorstwo, bo niepozwalajaca objaé
nim nowo powstajacych zjawisk artystycznych.

* A. C. Danto, ,,Rothko’s Material Beauty”, Nation 1998, Vol. 267, Issue 21,
ss. 31-34. Artykuly Danto publikowane na lamach Nation cytuje za bazg danych
EBSCO. Poniewaz sg one zamieszczone w formacie HTML, za kazdym razem
podaje numery stron calego tekstu.

® Kluczowy dla motta artykulu Danto wyraz ,,piekno” nie pojawia sie ani
w wersji hebrajskiej, ani greckiej we wskazanym fragmencie Ksiggi Izajasza. Znaj-
duje sie natomiast w tlumaczeniu angielskim. Ttumaczenie to zostalo dokonane
w odwolaniu do przekladu z koine (jezyka greckiego uzywanego powszechnie
w czasach hellenizmu), w ktérym napisana zostala Septuaginta. W greckiej wersji
wmiejscu hebrajskiego stowa raeP (per, peh-ayr — turban, zaw(j) pojawia sie grec-
kie o.kav,, co oznacza §wietlisty nimb, jasno$é lub splendor. Zatem o,£av mozna
tutaj (poprzez doé¢ odlegla od oryginalu interpretacje) potraktowaé jako juda-
istyczny ekwiwalent terminu zasadniczo greckiego, jakim jest ,,pigkno”. Warto
jednak zaznaczy¢, ze w dalszym fragmencie Ksiegi Izajasza (1z: 66. 10) w Septu-
agincie juz wierniejszy w stosunku do hebrajskiego slowa raeP grecki termin
u,tpav, ktory oznacza mirte — zaszczytne nakrycie glowy, w tym samym miej-
scu w angielskim tlumaczeniu znajdziemy stowo ornaments. Z punktu widzenia
historii przektadu Izajasz méwit wylacznie o turbanie (zawoju), tak jak zostato
to przetlumaczone, na przyklad w polskiej tzw. Biblii Tysigclecia (Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych, opr. zesp6l
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Sam Danto w owym tekécie przyjmuje na siebie role proroka, glo-
szacego stowo pociechy dla tych odbiorcéw sztuki, ktérzy spragnie-
ni sg pigkna. Podkresla zarazem, ze nie nalezy si¢ dziwié¢ ani tym
pragnieniom, ani temu, ze artystom poszukujgcym dzi§ piekna nie
udaje sie wniesé go do swojej sztuki. Dzieje sie tak dlatego — pisze
Danto - ze sztuka od czaséw dadaizmu przynosi popiél zamiast piek-
na — odwrotnie niz dobre nowiny Izajasza.®

Nie mozna jednak tego wyznania traktowaé jako totalnej krytyki
wymierzonej w antysztuke. DadaiSci, jako gléwni reprezentanci tego
nurtu, w przekonaniu Danto nie tylko otworzyli odbiorcom oczy na
pozaestetyczne aspekty sztuki, ale réwniez — cho¢ w pewnych oko-
licznosciach paradoksalnie - przyczynili sie do rozwoju estetyki.” Oto
powdd, dla ktérego tak niezwykle trudno jest przelamaé estetyczny
impas sztuki: odwrét artystéw od piekna byl §wiadomy i uzasadnio-
ny. Jego geneza jest nie tylko filozoficzna i metaartystyczna, ale ma
réwniez $cile okreSlony sens historyczny. Dadaizm — przypomina
Danto — byt atakiem na spoteczenistwo, ktére wywolato przerazajacy
kataklizm I Wojny Swiatowej. ArtySci chcieli temu spoleczenstwu daé
takg sztuke, na jaka zasluguje: infantylna, nonsensowna, hatasliwa,
bufoniczna. Sztuka dadaistéw, zdaniem Danto, stanowila rodzaj pek-
nietego lustra, w ktérym spoleczenstwo wywolujace wojne moglo
dostrzec swa moralng brzydote.® Jak bardzo jednak - pyta amery-
kanski estetyk — spoleczenstwo musialoby cenié sztuke i piekno, aby
ta droga da¢ sie zmotywowac do zmiany? Podobnych watpliwosci for-

biblistéw z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, wyd. Pallottinum, Poznan-
Warszawa 1980). Danto siegajac po wydanie anglojezyczne (np. King James
Version), odnalaz! jednak ,,swoje” beauty. Warto nadmienié, ze inne europejskie
tlumaczenia nie sg az tak dalekie od oryginalu, jak wersja angielska, na przy-
kiad we francuskim przekladzie odnajdziemy we wskazanych fragmentach sto-
wo diadéme, natomiast w niemieckim Kopfschmuck.

® A. C. Danto, ,Beauty for Ashes”, w: Regarding Beauty. A View of the Late
Twentieth Century, ed. by Hirshorn Museum and Sculpture Garden, Washing-
ton: Smithsonian Institution 1999, s.183.

" Chodzi tutaj o fakt, ze nie udalo si¢ dadaistom catkowicie oddzieli¢ sztuki od
estetyki. Danto podkresla, ze od czaséw Dady kariere robig negatywne wartoSci
estetyczne, a poza tym pigkno nie jest jedyng wartoscia pozytywna, bo stownik
estetyczny jest niezmiernie bogaty i subtelny; zob.: A. C. Danto, ,,Beauty for Ashes”,
op. cit., s. 184. Zastrzec jednak nalezy, ze pojawienie sie¢ negatywnych warto§ci
estetycznych jest znacznie wczeéniejsze niz czasy artystycznych awangard, cho¢-
by stynna Asthetik des Hdsslichen Karla Rosenkranza wydana zostata w 1853 r.

® A. C. Danto, ,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 183.
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muluje Danto znacznie wiecej. Ale na liscie podejrzanych autora Beau-
ty for Ashes znajduja sie zaréwno tworcy ,,niepieknej” awangardy,
jak ijej ,,piekni” oponenci. Przeciez wcale nie jest tak, ze $wiat stal
sie lepszy odkad dadaisci, dzieki estetycznej niesubordynacji, przyla-
pali sumienie kultury na wywolywaniu wojny. Zatem, czy powr6t do
piekna nalezy wigzac z tym, ze artySci zdali sobie sprawe z ograniczo-
nego wplywu sztuki na zmiany spoleczne? Czy w §wiadomosci utopii
artystycznych dazen, nastepcy awangardystéw chea dzi§ zrezygno-
wac z glebokiego znaczenia w zamian za niesienie piekna? A moze
dotarlo do samych tworcow to, do jakiej przyczynili sie pustki i teraz,
na powrdét, wyrazaja uporczywa nadzieje na piekno? Czy tez powro6t
do piekna jest gestem pojednania ze §wiatem, manifestujgcym nie-
usuwalng potrzebe pigkna, swoistym kompromisem oswajajacym
i egalitaryzujagcym sztuke? Bo, by¢ moze, odrzucenie piekna jest nie
mniejszg szkoda od tej, ktorg umyslnie pozbawione pigkna dzieta
krytykuja. Zreszta, dlaczego mieliby§my wierzy¢ artystom pomstuja-
cym przeciwko zlu tego Swiata, ktorych dziela dajg popiét zamiast
piekna, daja estetyczne zio?’

Te watpliwoSci sformulowane przez Danto nie oznaczaja jednak,
ze jego zdaniem, kazdy powroét piekna trzeba witaé entuzjastycznie.
Estetyczna nauka, jakg wypadaloby wyciagna¢ z lekcji dadaizmu,
przede wszystkim jest taka, ze nalezy postawié pod znakiem zapy-
tania tradycyjny problem estetyki filozoficznej — postulowany prze-
zen zwiazek piekna i sztuki. Wkilad Duchampa — dowodzacy braku
wewnetrznego zwigzku piekna i sztuki — jest nie do przecenienia.
Amerykanski filozof przyznaje, ze bylo to jedno z najwazniejszych
odkryé, ktére nie tylko uwolnilo sztuke od pigkna, ale i filozofie sztuki
od usilnego poszukiwania go w sztuce, wykazalo ze pigkno jest jedng
z wielu opcji, na ktére mozna ukierunkowa¢ sztuke. Duchamp tym
samym odpiera filozoficzne zniewolenie sztuki, ktére — wedlug Danto
— stanowi dominujacg tendencje w najwiekszych teoriach filozoficz-
nych, podejmujacych problem piekna i sztuki: od Platona poczaw-
szy, ktory przenosi sztuke w obszar cieni, iluzji, ztudzen i pozoréw,
przez Kanta usuwajgcego sztuke ze Swiata potrzeb i intereséw, po
przekonanie Hegla o koncu sztuki w ogoéle.' Teorie te uznaje zara-

P a—
Ibid., s.184.
' A. C. Danto, ,Filozoficzne zniewolenie sztuki”, Studia Estetyczne 1986-
-1990, Vol. XXIII, ss. 22-24.
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zem Danto za odwazng i uwienczong sukcesem strategie, ktora
w obawie przed tym, ze sztuka moze mieé realng moc sprawczg (moze
co$ czyni€), narzucala artystom przypuszczenie, ze ich zadanie po-
lega wylacznie na czynieniu piekna.'! Ow

metafizyczny piedestal, na ktéry dostaje sie sztuka [...] — pisze Danto - jest
ukartowanym przesunieciem, réwnie barbarzynskim jak to, ktére przeksztat-
cito kobiety w damy, umieszczajac je w salonach, gdzie robily rzeczy wy-
gladajace jak celowa praca pozbawiona okres$lonego celu, a mianowicie hafto-
wanie, akwarele, robienie na drutach, przez co nabraly charakteru
lekkomyslnych stworzen, dla przyjemnosci przesladowcy ubranych w kostium
bezinteresownosci'®.

Totez — przyznaje autor — trudno si¢ dziwié, ze dla wybitnych
artystow piekno jest czyms$ podejrzanym: ze Duchamp najwieksze
niebezpieczenstwo widzi w estetycznej przyjemnos$ci, a Barnett
Newman wywodzi sztuke wspblczesng od zadzy zniszczenia piek-
na.”” Danto zwraca tez uwage na swoisty ,,naukowy” eskapizm Du-
champa, ktéry chcial widzie¢ sztuke jako aktywno§é wyzsza, inte-
lektualng i analityczng. Wielokrotnie szukatl jej podobienstw
z nauka." Zwiedzajac coroczny paryski Salon d’Aviation, Duchamp
zapytal Constantina Brancusiego: ,Malarstwo jest skoniczone. Kto
zrobi co$ lepszego od tego $migta? Moze ty?”"°. Rola estetyki w sztu-
ce, zdaniem stynnego awangardysty, byla nie wieksza niz w nauce.
Poza tym ta platonska, ale i charakterystyczna dla Duchampa - jak
ujmuje to Danto - postawa notorycznego ataku na zmysly'® ma jesz-
cze inne specyficzne uzasadnienie w warunkach rozwijajacej sie
kultury masowej: kiedy wszystkie przedmioty sg jednakowe, wcale
nie trzeba juz wymagaé smaku, trzeba tylko wybieraé."” Jest to za-
razem powdd, jak przekonuje autor Beauty for Ashes, dla ktérego
do$wiadczenie estetyczne nie moze by¢ dzisiaj (a bylo tak w wie-

 1bid,, s. 26n Por. B. Newman, ,, The Sublime is Now”, w: Ch. Harrison,
P. Wood (ed ), Art in Theory 1900-2000. An Anthology of Changmg Ideas, Oxford:
Blackwell 2003, ss. 580-582.
A C. Danto, ,,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 186.
' C. Tomkins, Duchamp. ngraﬁa przel. I Chlewiniska, Poznan: Wyd. Zysk
i S-ka 2001, s. 128.
** Por. Platon, Pasistwo, 603 A; 598 A; 606 D.
" A. C. Danto, ,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 188.
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kach poprzednich) pomocne do uchwycenia pojecia sztuki, nie moze
byé jego kryterium.

Ale Danto takze dostrzega autodestrukcyjng sile antysztuki —
i jest to z kolei wazna przyczyna, dla ktérej ten entuzjasta awangar-
dy staje sie jednak oredownikiem piekna. Amerykanski estetyk za-
uwaza, ze w dziele Duchampa znajduje zdumiewajace potwierdze-
nie Heglowska wizja historii: ,koniec historii nastepuje wtedy, gdy
duch osiaga §wiadomo$¢ wlasnej tozsamoéci jako ducha, [...] rozpo-
znajac, ze ma on te sama substancje, co jego przedmiot”'®. Duchamp
stawiajgc pytanie o filozoficzng nature sztuki — co Danto silnie pod-
kresla - z wnetrza sztuki daje do zrozumienia, ze jest ona filozofia
przyjmujaca okreslong forme. Sztuka realizuje sie (osiaga swa mi-
sje duchowa) ujawniajagc w sobie filozoficzng istote. Tym wiec, co
ostatecznie osigga sztuka jako swoje wypelnienie i sw6j owoc, jest
filozofia sztuki. To, niestety, zarazem jest koniec sztuki."”

Nie jest to jednak argument nakazujacy uwolnié sztuke od reflek-
syjnoséci. Wprost przeciwnie, owa refleksyjno$é sztuki jest czyms, co
w pierwszej kolejnosci zastuguje na ochrone. W jej kontekScie wiec
rozpatruje Danto problematyke piekna w sztuce wspolczesnej. Totez
krytykuje on Kantowskg koncepcje smaku jako wyizolowanego i bez-
posredniego uczucia. Tym, twierdzi, co czynilo smak tak waznym
w XVIII wieku, bylo przekonanie, ze sztuka nie miala innych funkgcji
poza ta, by by¢ piekng. Danto przyznaje wiec racje Heglowi, gdy ten
uwaza, ze rozpatrywanie sztuki jako przedmiotu sagdu smaku nie ma
wiele wspoélnego z badaniem sztuki, poniewaz koncentruje sie na ba-
daniu uczu¢. Te natomiast sg nieokres§lona, niejasng sferg ducha,
za$ rozwazania nad nimi abstrahuja od wlasciwej treSci, konkretnej
istoty i pojecia sztuki.”” Zawezony do uczucia piekna tzw. zmyst sma-
ku jest — zdaniem Hegla — czyms$ zewnetrznym i jednostronnym:

Najglebsza istota rzeczy pozostala dla smaku zamknieta; dla uchwycenia

bowiem takiej glebi potrzebny jest nie sam tylko zmysl piekna i abstrakeyj-

ne refleksje, lecz rozum w calym swym zakresie oraz prawdziwy duch, gdy
tymczasem smak artystyczny zdany byt tylko na powierzchowng strone ze-

wnetrzna, wokol ktorej obraca sie gra uczué i gdzie jednostronne zasady
moga zyskiwa¢ znaczenie.

' A. C. Danto, , Filozoficzne zniewolenie...”, op. cit., s. 29.

* Ibidem.

®G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1., przel. J. Grabowski, A. Landman,
Warszawa: PWN 1964, s. 57n. a Ibid., s. 59n.
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Tak wiec, tym bardziej w odniesieniu do dzisiejszej zintelektuali-
zowanej sztuki, smak nie wystarcza, by opisa¢ jej ztozong role i spo-
s6b funkcjonowania.? Poza tym, zdaje sie, ze Danto podziela réwniez
zdanie Hegla, ze rozwazania dotyczace uczué sa po prostu... nudne.”

Za nieaktualne uznaje réwniez autor After the End of Art nie-
odréznianie piekna przyrody od piekna sztuki. Moglo by¢ ono traf-
nym zabiegiem, gdy sztuka polegala na nasladowaniu, kiedy piekno
dziela bylo funkcja piekna naturalnego. Tymczasem wspodlczesne
dzielo sztuki ma przede wszystkim strukture retoryczng, a zadanie
retoryki polega na ksztaltowaniu umystéw a nastepnie dziatan lu-
dzi poprzez opanowywanie ich uczu¢.** Zagadnienie piekna sztuki,
w przekonaniu Danto, Igczy umyst z uczuciami. Konkluzja ta wigze
sie z elementarnym zalozeniem jego estetyki, zwigzanym z koncepcja
dziela sztuki. Najpelniej zostala ona wylozona w ksiazce The Trans-
figuration of the Commonplace. A Philosophy of Art. Amerykanski
estetyk zaklada, ze estetyczne do$wiadczenie dziela sztuki wyprze-
dzane jest przez pojecie dziela sztuki. Innymi stowy, odbiér takiego
dziela jest mozliwy tylko wowczas, gdy najpierw spelniony zostanie
warunek jego mozliwosci — §wiadomy akt umystu identyfikujacy cos
jako dzielo sztuki (poslugujacy sie pojeciem dziela sztuki), ktory
nastepnie steruje jego percepcja.”> Chodzi tutaj o kluczows, wedtug
Danto, mozliwo$é odréznienia dziela sztuki od dowolnego innego
przedmiotu, ktéra to mozliwos¢ zwlaszcza w kontekScie nowych
praktyk (ready-mades itp.) w zadnym razie nie jest oczywista.

Ponadto watpi Danto w aktualno§é wysitkéw zmierzajacych do
uchylenia zarzutu relatywizmu lub zobiektywizowania kategorii
piekna®, czyli na przyktad kantowskiego przekonania o subiektyw-
nej powszechnoéci sadéw estetycznych® czy ,,zadowolenia zobiek-

2 A.C. Danto, ,,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 191.

% G. W. F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1, op. cit., s. 57 n.

# A. C. Danto, ,Filozoficzne zniewolenie...”, op. cit., s. 33.

® A. C. Danto, The Transfiguration of the Commonplace. A. Philosophy of Art,
Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press 1981, ss. 91-95. Szerzej na
temat koncepcji sztuki w ujeciu Danto zob. L. Bieszczad, Kryzys pojecia sztuki.
Filozoficzno-estetyczne koncepcje sztuki Th. W. Adorno, H. G. Gadamera, A. C.
Danto, Krakéw: Wyd. Uniwersytetu Jagielloniskiego 2003, ss. 117-149.

% A.C. Danto, ,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 191.

%" Por. 1. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, przel. J. Gatecki, Warszawa: PWN
1986, s. 76n.
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tywizowanego” George’a Santayany®. Chodzi o to, ze dzielo sztuki
jest bytem idealnym, ktéry zmienia sie kazdorazowo wraz ze zmiang
sposobu interpretowania, zalezng od szeregu czynnikéw. Dzielo sztu-
ki jest przede wszystkim wyrazem okre§lonych struktur historycz-
nych oraz indywidualnych nastawien i przekonan interpretatora
poruszajacego sie w $wiecie sztuki, ktéry stanowi ,,0gélny horyzont
rozumienia dziel jako takich”?.

Koncepcja dziela sztuki Danto znacznie wykracza poza refleksje
estetyczng. Samo do$wiadczenie estetyczne nie jest w niej stalym
elementem odbioru dzieta, zwlaszcza do$wiadczenie pigkna jest zja-
wiskiem, jak wspomniatam, bardzo rzadkim. Jeéli jednak zdarza sie
juz ono w sztuce wspélczesnej, to pelni wtedy role wyjatkows. By-
waja bowiem, w przekonaniu autora After the End of Art, takie dzie-
la, ktére sg pigkne przede wszystkim. Ale pieckno rozumie Danto
jako co$§ znacznie wiecej, niz zmyslowa satysfakcje zwigzang z od-
dzialywaniem formy, a 1aczy je z tym, co wewnetrzne — z trescia,
ktora jednostkowo (kazdorazowo) ujawnia sie¢ w akcie interpretacji
oraz z rozumieniem dziela.*® Zadowolenie estetyczne jest sktadni-
kiem szerszego doéwiadczenia®, ktére zawiera w sobie przede wszyst-
kim element interpretacji, poniewaz dzielo sztuki ze swej istoty jest
strukturg semantyczna. Do natury dziela nalezy jego tzw. about-
ness>, a wiec wlasciwosé bycia o czyms.

Przejdzmy do przykladow konkretnych dziel — w opinii autora
Beauty for Ashes — ,prawdziwie pigknych”. Jednym z najbardziej
sugestywnych i najcze$ciej przywolywanych przez niego w kontek-
§cie wspolczesnego pigkna artystycznego przykladéw jest tworczosé
Marka Rothko. Kiedy patrzymy na jego malarstwo — przekonuje
Danto — odczuwamy co$ znacznie glebszego, niz zadowolenie, co$§
,»,CO zatrzymuje nas przed obrazem jakby w oczekiwaniu na ujaw-

3G, Santayana, The Sens of Beauty, New York: Charles Scribner’s Sons 1936,
ss. 39-41. Danto chetnie i czesto odwoluje sie zwlaszcza do tej wlasnie, najstyn-
niejszej ksiazki Santayany, traktujac tego autora jako klasyka amerykanskiej mysli
estetycznej. Na temat koncepcji estetycznej Santayany zob. J. Szmyd, ,,Poglady
estetyczne George’a Santayany”, Studia Estetyczne 1965, t. II, ss. 301-313.

®'M. Janiak, ,Filozofia sztuki Arthura C. Danto”, Studia Filozoficzne 1986,
nr 3, s. 210.

% A. C. Danto, ,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 196.

* Ibid., .191.

% A. C. Danto, The Transfiguration..., op. cit., ss. 78-80.
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nienie mozliwie wstrzasajacej prawdy”*. Danto sekunduje tutaj styn-
nemu Heglowskiemu sformulowaniu, ze tzw. dobrego smaku boja
sie wszystkie glebsze rzeczy w sztuce.* Najwczeéniej ten ,,swéj” im-
puls estetyki odnajduje Danto u Davida Hume’a, ktory prébuje pola-
czy¢ warto$é zmyslowego doswiadczenia z pracg umystu. Co prawda,
wedlug Hume’a zrédlem przekonan o pieknie (jak réwniez o dobru)
jest wewnetrzne uczucie nie dajace sie rozumowo uzasadnié: dysku-
sji podlega prawda, nie smak; mozna dowodzié¢ — pisze Hume - roz-
maitych twierdzen i teorii, ale pigkno musi sprawia¢ przyjemnos§é
bezposérednia.’® Niemniej jednak - jak zauwaza angielski filozof — sa
takie rodzaje piekna, zwlaszcza w dziedzinie sztuki, ktorych wlaSci-
wy uczuciowy odbiér wymaga znacznego wysitku i rozumu.* Rozum,
jesli nie jest istotnie czeScig smaku, to jest potrzebny do jego dziala-
nia.” Patrzenia nie mozna oddzieli¢ od rozumowania. Te wlasciwosé
sztuki, zdaniem Danto, uwypukla réznica pomiedzy ,,prawdziwymi”
odbiorcami sztuki, a konsumentami kultury masowej, odbiorem po-
tocznym, , filistynskim” (okreslenie Danto), nakierowanym na po-
wierzchowna, zmystowg przyjemnos¢. Kiedy National Gallery of Ca-
nada — wspomina Danto — nabyla w 1993 roku prace Rothki Nr 16
(Two Whites, Two Reds) w tamtejszym parlamencie i na famach pra-
sy rozgorzala wrzawa. Wyniklo to po czeci stad, ze tak wiele pienie-
dzy wydano na artyste niekanadyjskiego.”® Lecz gléwnym powodem
bylo zdumienie: jak mozna bylo naby¢ cos, co wyglada tak, jakby nie
bylo nic warte, co$ co potrafi zrobié nawet dziecko? Jeden z brukow-
coéw oglosil nawet konkurs, ktory mial rozstrzygnaé, ktore dziecko
namaluje najlepszego , Rothke”.* Owszem, mozna prébowaé spro-

% A. C. Danto, ,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 191.

* G. W. F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. I, op. cit., s. 60.

% D. Hume, Badania dotyczqce zasad moralnosci, przet. A. Hochfeld, War-
szawa: PWN 1975, s. 4n.

* Ibid., s. 7.

*"D. Hume, Standard of Taste, cyt. za: S. Morawski, O zagadnieniach estety-
ki angielskiej XVIII w., w: idem, Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX
wieku, Warszawa: PWN 1961, s. 94.

% Mark Rothko, wt. Markus Rotkowicz (1903-1970) byt malarzem amery-
kanskim pochodzenia zydowsko-rosyjskiego.

* W innym miejscu Danto zastanawia sie, czy gdyby kanadyjskie muzeum
nabylo wéwczas inng prace Rothki — na przykiad Untitled z 1960 roku - udatoby
si¢ unikna¢ tego rodzaju protestéw, gdyz akurat owego dziela Nr 16 (Two Whi-

tes, Two Reds) nie ceni Danto réwnie wysoko, jak innych obrazéw Rothki. Zob.
A. C. Danto, ,,Rothko’s Material Beauty”, op. cit., ss. 31-34.
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wadzié obrazy Rothko do czystej zmyslowosci. Takie wrazenie opisu-
je Danto w formie impresji z podrézy. Kiedy lecial na Islandie, obser-
wowal niebo podzielone na horyzontalne pasma: od glebokich purpu-
rowych, oddzielonych biekitnymi, po rézowe i pomaranczowe. Ten
»Rothko ready-made” — jak nazwal to ,,dzieto natury” Danto — by, co
prawda, zrédlem wielkiego przezycia, ale mysl o tym, ze Rothko na-
malowal na abstrakcyjng modie zachdd slonica, nieskonczenie pomniej-
sza jego tworczosé.*® Tego typu interpretacje sztuki abstrakcyjnej byty
zresztg — ubolewa Danto — czestg praktyka. Mialy forme ,,fotoese-
jow”, zestawiajacych zdjecia autentycznych miejsc lub obiektéw z ob-
razami abstrakcjonistow, a ich zrédltem bylo przekonanie, ze artysci
pokazuja, jak po omacku szukaé prawdziwego §wiata. Ow ,,mime-
tyzm mimo wszystko” nie do$¢, ze oparty byl na najzwyklejszym zbie-
gu okolicznoéci, to jeszcze redukowal odbiér sztuki do odczytywania
obrazu rzeczywisto$ci. Druga strona tego dgzenia jest by¢ moze nieco
bardziej interesujaca — dziela moga zwracac nasza uwage na te cechy
rzeczywistego Swiata, na ktére mogliby$my nigdy nie zostaé uwrazli-
wieni.” Ale samo podobiefistwo obrazéw Rothki z niebem nie ujaw-
nia znaczenia obrazéw, a jako wyraz piekna moze by¢ uznawane tyl-
ko w sytuacji, kiedy paradygmatem sztuki jest nasladownictwo — co
zresztg od czaséw Kanta staje sie powaznie podejrzane.* Piekno Ro-
thki polega réwniez na uchwyceniu jego znaczenia. Danto poréwnuje
obrazy tego artysty z pejzazami malarzy z Hudson River School®®, dla
ktérych natura byla ,,medium boskiej komunikacji” i ktorzy poszuki-
wali ,,malarskiej transkrypcji genialnego dzieta Boga”.** Nie ma jed-
nak dzi$ tworcow, ktorzy oSmielaliby sie malowac zachody stonca (chy-
ba, ze sg to Witalij Komar i Aleksander Mielamid, czynigcy to w duchu
socjologicznej igraszki*®) lub martwiliby sie, jak przedstawié pétprze-
zroczysto$é chmur (chyba, ze sg nimi falszerze ,,Holendréw”). Nam

“Ibid., s. 32. * Ibid, s. 31n.

“ Wszyscy zgadzaja sie co do tego, ze genialnosé nalezy uwazaé za co$ zupel-
nie przeciwstawnego duchowi nasladownictwa”, I. Kant, Krytyka wiadzy sqdze-
nialaop. cit., ss. 233-237.

Amerykanska szkola pejzazu z XIX wieku. Jej najwybitniejszymi przedsta-
wicielami byli Thomas Cole (1801-1848) i Thomas Doughty (1793-1856). Ich ulu-
bione plenery to: dolina rzeki Hudson (stad nazwa grupy) i Catskill Mountains.

“ A. C. Danto, ,Rothko’s Material Beauty”, op. cit., ss. 31-34.

“ Witalij Komar (ur.1943) i Aleksander Mielamid (ur.1945) - artysci pocho-
dzenia rosyjskiego mieszkajacy aktualnie w USA realizowali od 1994 roku pro-
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dzi$ jednak trudno uwierzy¢, ze za poSrednictwem wulkanéw i ka-
skad przemawiaja do nas byty transcendentne. Ewentualne religij-
ne powolanie artysty musi dzi$§ niemal z koniecznosci realizowaé
sie, jak u Rothki, abstrakcyjnie.*® Doswiadczyé Rothke, to by¢ cie-
kawym tego, co on prébuje odstonié. Tak, jakby Rothko znalazl spo-
sOb przedstawienia glebokiej prawdy metafizyki czy teologii w cal-
kowicie zmyslowych warunkach.*” Nic wiec dziwnego, ze Rothko
jest autorem osiemnastu abstrakeyjnych religijnych obrazéw, w tym
monumentalnego tryptyku, znajdujacych sie w kaplicy Rice Uni-
versity w Houston.

Ponadto Danto przekonuje, ze znaczenie obrazéw Rothki - to,
o czym one s3 — nie dotyczy samej treSci, lecz takze materialnej kon-
stytucji jego pldcien, jego koloréw, wewnetrznych i zewnetrznych
ksztaltéw. Rothko méwil o swoich obrazach, kontrastujac je z czar-
nymi obrazami Ada Reinhardta, ze sa materialne. Deklarowal, ze
chce by¢ intymny i ludzki. Danto interpretuje to tak, ze kazdy obraz
dyktuje widzowi indywidualng odleglos¢, ktéra umozliwia mu ,,do-
tkniecie tresci”. Opisuje idealne warunki w Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku, gdzie obrazy umieszczone wzdluz spiralnej rampy
skazujg widza na odbiér w preferowanej przez Rothke odleglosci
osiemnastu cali, ktora pozwala rejestrowac¢ materialnosc obrazéw.
OczywiScie kto§ mdgtby obserwowaé wystawe ze $rodka atrium ro-
tundy nowojorskiego muzeum, ale wtedy — ostrzega Danto — widzial-
by tylko indianskie koce w paski, oferowane turystom na bazarach.*
Danto przekonuje, podajac za Humem, ze ,,piekno nie jest wlaci-
woscig przedmiotéw samych przez sie, istnieje jedynie w umysle,
ktory je oglada”. Prébuje zilustrowaé to bardziej obrazowo i aneg-

jekt The People’s Choice. Most Wanted & Most Unwanted. Polegal on na tym, ze
artysci zlecali firmom specjalizujacym sie w badaniu opinii publicznej przepro-
wadzenie wérdd internautéw w trzynastu krajach, a w 2001 roku takze w Pol-
sce, ankiet dotyczacych ulubionego obrazu i jego antytypu. Nastepnie na posta-
wie wynikéw badan wykonywano prace malarskie. W wiekszo$ci przypadkéow
ulubiony obraz przedstawial pejzaz, z reguly z gérami, drzewami i jeziorem oraz
ze sztafazem.

“ A. C. Danto, ,,Rothko’s Material Beauty”, op. cit., ss. 31-34.

“" Ibidem.

“ Ibidem.

“ D. Hume, Eseje z dziedziny moralnosci i literatury, przel. T. Tatarkiewiczo-
wa, Warszawa: PWN 1955, s. 194.
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dotycznie: ,,réznica pomiedzy uznawaniem czego$ za piekne, a uzna-
waniem tego samego za czerwone jest taka, jak podczas gdy nie
mozesz naméwic §lepca, by zobaczyl czerwien, mozesz ostatecznie
naméwié kogo$, by ujrzatl piekno”*. Z dzietem sztuki mozna zrobié
wszystko, jego losy spoczywaja w kompetencjach interpretatora.

Wygodnym, rutynowym oczekiwaniom wobec sztuki, opartym
na tradycyjnych, normatywnych kryteriach, jakie reprezentowali
przeciwnicy Rothki, przeciwstawia Danto sposéb, w jaki ranczerzy
z Kalifornii docenili piekno Piyngcego ogrodzenia - czyli gigantycz-
nego, ciagnacego sie kilometrami w okregach Sonoma i Marin w Ka-
lifornii emballage’u zaprojektowanego przez Christo i Jean-Claude
i zrealizowanego w latach 1972-76. Byli oni gleboko poruszeni tym
dzietem, nie potraktowali go jako artystycznego wybryku ani de-
strukcyjnej ingerencji w naturalny krajobraz — wprost przeciwnie —
dokonali jego internalizacji. Danto przywoluje jedng ze scen filmu
rejestrujacego przedsiewziecie Christo i Jean-Claude, przedstawia-
jaca kalifornijskiego ranczera Spigcego wraz ze swym stadem tuz
obok Plynqgcego ogrodzenia. Przyklad ten sklania amerykanskiego
estetyka do dwdch refleksji, wspieranych tezami Heglowskimi. Po
pierwsze, widzi w opisywanej sytuacji potwierdzenie tezy o wyzszo-
Sci piekna artystycznego nad naturalnym.”’ Po drugie, przyznaje,
ze artystyczne piekno jest czeSciowo poznawcze. Pigkno jest uciele-
$nieniem prawdy, jego powolaniem jest odstania¢ prawde w formach
zmyslowych. Piekno nie musi byé jednak calkowicie zrozumiale,
poniewaz sytuuje sie na skrzyzowaniu zmyslowoSci i prawdy. Sztu-
ka piekna (jej piekno duchowe) przezwycieza jednak sprzeczno§é
tej zmyslowo-umystowej konfiguracji dziela sztuki. Piekno natural-
ne nie ma tej opozycyjnej struktury.*

Danto nie klasyfikuje sztuki w zaleznosci od tego, czy zwiazana
jest ona z pieknem, czy tez nie. Stara si¢ nawet podkreslié, ze ak-

% A.C. Danto, ,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 193.

*' A. C. Danto, ,What happened to beauty?”, Nation 1992, Vol. 254, Issue 12,
ss. 418-421. Przyjelo si¢ uznawac teze o wyzszoSci sztuki nad natura jako ,,mo-
tyw heglowski”. Warto jednak nadmienié, ze poglady takie pojawialy si¢ znacz-
nie wczeSniej. Reprezentowali je na przyklad poeci angielscy w wieku XVI: Wil-
liam Shakespeare i Philip Sidney (1554-1586). Zob. W. Tatarkiewicz, Historia
esteéyki, t. I11, Estetyka nowozytna, Warszawa: Wyd. Arkady 1985, ss. 284-286.

* Ibid., ss. 193-195.



O pieknie, ktdre zdarza sie bardzo rzadko 273

centowane przez artystow i teoretykéw przeciwstawianie® sztuki
pieknej i zaangazowanej jest sztuczne. Wedlug niego przykladem
dziela niezaprzeczalnie politycznego i niezaprzeczalnie pigknego sg
Elegie dla Republiki Hiszpariskiej Roberta Motherwella. Tytut cy-
klu ptécien przedstawiciela tzw. Szkoly Nowojorskiej, malowanych
w latach 50 i 60 nawigzywatl do ciagle zywej w pamieci nowojorskich
twoéreow kultury wojny domowej w Hiszpanii. Danto zastanawiajac
sie nad tym, co wspélnego moze mie¢ piekno z tg historyczna trage-
dia, dochodzi do wniosku, iz zwigzane jest ono ze sposobem, w jaki
reagujemy na $mieré, wlgczajac do rytualu zaloby kwiaty, czytanie
poezji, stuchanie ulubionej muzyki zmartego. Jako pierwsza narzu-
ca sie mys$l, ze piekno wydaje sie w tego rodzaju sytuacjach tylko
spontaniczng potrzebg w obliczu dotkliwej straty. Ponadto nasu-
waja sie watpliwosci, czy elegia moze byé sztuka polityczna, ponie-
waz jest to zaangazowanie w stosunku do kogo$, komu nie mozna
juz pomdc. Jednak - jak zauwaza Danto — obok préby realnej zmia-
ny rzeczywistosci politycznej, réwnie wazne w kulturze jest i to, by
utrwali¢ pamieé odchodzacego. A elegia wlasnie jest swoistym, nie-
zwyklym portretem najlepiej charakteryzujacym odchodzacego,
w ktorym znaczenie pigkna wewnetrznie zwigzane jest z tematem.
Na tym wiaénie polega piekno wspomnianych prac Motherwella.*

Swaj wysilek zmierzajacy do jak najbardziej przekonujacego uza-
sadnienia zwigzku piekna ze znaczeniem, pigknej formy z jej tre-
$cig, probuje Danto wesprzeé¢ w jeszcze inny sposéb. Zachowujac
mianowicie, starozytnej jeszcze proweniencji, rozréznienie na piek-
no nizsze i wyzsze, a w ujeciu Danto: czysto zmystowe i zmystowo-
umystowe. Nie jest bowiem tak, ze tej pierwszej odmiany Danto
w ogole nie dostrzega, aczkolwiek w odniesieniu do sztuki uwaza ja
za powierzchowna i nie dostarczajaca takich przezy¢, jak 6w rodzaj
drugi, ktéry sprawia, ze ,,piekno jest jak cios w glowe”*. W kontek-
Scie tak postawionego problemu zwrdécila uwage Danto popularnoéé
prac z zakresu psychologii i biologii, w ktérych przekonuje si¢ o uni-
wersalnym w §wiecie przyrody charakterze pigkna. Dowodzi sie, iz
pokonuje ono nie tylko granice calkowicie odrebnych kultur, ale

* Ibid., s. 418.

* A. C. Danto, ,,What happened to beauty?”, op. cit., ss. 418-421; A.C. Danto,
»,Beauty for Ashes”, op. cit., s. 195.

% A. C. Danto, »Beauty for Ashes”, op. cit., s. 192.



274 Wioletta Kazimierska-Jezyk

i réwniez ludzkiego gatunku. Jednym z przykladéw ma by¢ fakt, iz
Japonczycy dokonali takiej samej klasyfikacji wzgledem piekna kom-
puterowo wygenerowanych twarzy, jak mieszkancy Kaukazu. In-
nym za$, ze jaskélka preferuje samcow z symetrycznym wzorem
piér. Gdy podkresli sie fakt, iz w pierwszym z opisywanych przykla-
déw ankietowani wybierali twarze z pewnymi cechami wyolbrzy-
mionymi (duze oczy, wysokie koSci policzkowe), to przypomina to
powody, dla ktérych paw posiada tak wspanialy ogon: jego pokaz
pior éwiadczy o mlodosci i ptodnoSci. Dla samicy jaskétki symetryczny
uklad piér jest sygnalem dobrego systemu immunologicznego part-
nera, jego odpornoéci na pasozyty. To interesujace pole zar6wno
rzetelnych badan, jak i spekulacji, u§wiadamia, ze zmystowosé, czy
tez, w zaleznoéci od gléwnego przedmiotu badan danej nauki, seks,
prokreacja, selekcja naturalna, sterujg upodobaniami estetyczny-
mi, wyznaczajac preferencje piekna.’® Danto przypomina, ze o tym,
w jaki sposéb sztuka staje si¢ skutkiem tak pojmowanego piekna,
najlepiej przekonywal Schopenhauer. Otéz, jego zdaniem, wnikajgc
glebiej w podstawy tak powszechnie podziwianego zmysiu piekna
u Grekoéw, ich swoistego patentu na kanon postaci ludzkiej, ich
ponadczasowego wzorca pigkna, mozna powiedziec, ze:
to samo, co gdy laczy sie z wolg [podkr. — A.S.], powoduje pociag plciowy,
dokonujgcy subtelnego wyboru, tj. mifosé ptciowg (jak wiadomo, mocno u Gre-
kéw zboczong), to samo wlaénie, jesli na skutek zaistnienia niezwyklej prze-
wagi umystu oddziela sie od woli, a mimo to nie przestaje dziala¢, okazuje si¢
obiektywnym zmystem pigkna w odniesieniu do ludzkiej postaci, ktéry prze-
jawia sie najpierw jako krytyczny zmyst sztuki, ale moze si¢ rozwina¢ az do
odkrycia i ukazania wzorca wszystkich czesci i proporgji [ciala], jak to mialo
miejsce w przypadku Fidiasza, Praksytelesa, Skopasa itd.”.

OczywiScie — zastrzega Danto — zaréwno u ludzi jak i zwierzat
zaleznosé ta czesto sie komplikuje. Niezbyt urodziwy samiec szym-
pansa dzierzacy udziec miesa moze uzyskac seksualng przychylnosc
najklasyczniejszej samicy w klanie, a szpetny mezczyzna moze zdo-
by¢ partnerke z wysoko osadzonymi ko§émi policzkowymi, jesli przy-
padkiem ma stosowny majatek. (Oto, jak zmyslowos¢ krzyzuje sie
jednak ze znaczeniem.) Ale niewykluczone, ze wéwczas regule te

% A. C. Danto, After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History,
Prmceton New Jersey: Princeton Umver51ty Press 1997, s. 96n.

% A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 11, przel. J. Gare-
wicz, Warszawa: PWN 1995, s. 601n.
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potwierdzi atrakcyjny mezczyzna pelnigcy (mimo wszystko) role
trzeciej postaci w tzw. tréjkacie.”®

Na przykladzie sztuki Danto préobuje pokazaé jednak, ze spor
dotyczacy kryteriéw piekna (czy to ich obiektywnej stosowalnoéci,
czy dysfunkgcji), opartych na ich zmyslowej konstytucji, jest niepet-
ny. Tak jest — twierdzi — choéby w przypadku symetrii. Schopen-
hauer kwestionuje symetrie jako wyréznik piekna, podajac przy-
kiad ruin.” Przyklad jest trafny, lecz trzeba dodaé, ze wraz z ruinami
— pisze Danto - przede wszystkim wlaénie opuszczamy sfere zmy-
stowoséci, a wkraczamy w sfere znaczenia: nieustepliwoéci czasu,
nieuchronno$ci §mierci itp. By uzasadni¢ ich piekno, obok formy
potrzebujemy tu rozpoznania znaczenia. To jest wlaénie to, co moz-
na przedstawi¢ bedac krytykiem sztuki. To jest powod, dla ktérego
miejsce arbitra smaku zajal znawca sztuki.”

Ujecie pigkna w koncepcji Danto ma charakter rewaloryzacyjny.
To znaczy, nie redefiniuje on piekna w sposéb arbitralny, a przy-
wraca sens tej kategorii, odwolujac sie do dawnego jej zwigzku
z prawdg. Cho¢ pigkno wspélczesnej sztuki definiuje w porozumie-
niu z tradycja uzycia tego pojecia, nie jest jej niewolnikiem, niedo-
strzegajacym przemian we wspélczesnej praktyce artystycznej. Dan-
to nie uznaje piekna za element konstytutywny sztuki, a jego
rewaloryzacja pickna ufundowana jest na pluralizmie. Z tej perspek-
tywy piekno traci role nadrzednej kategorii wobec sztuki w ogdle
(wszelkiej sztuki). Jesli jednak Danto dostrzega piekno sztuki wsp61-
czesnej, to charakteryzuje je tak, iz dla konkretnego dzieta ma ono
znaczenie fundamentalne. Totez nie Iaczy on z piegknem awangar-
dowych préb jego redefinicji, doraznie dostosowujacych przedefinio-
wane piekno do aktualnych programéw artystycznych. Na przyktad
o tzw. pieknie konwulsyjnym surrealistéw pisze: ,,Najbardziej po-
mocng rzeczg do jego zrozumienia jest to, ze estetyka nigdy nie byta
centralnym zajeciem surrealistéw”®. Sceptycznie réwniez odnosi sie

% A. C. Danto, After the End of Art..., op. cit., ss. 96-98.
% A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, op. cit., t. I, s. 337.
: G. W. F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1, op. cit., s. 60.

A. C. Danto, ,,Seeking ‘Convulsive Beauty’”, Nation 2002, Vol. 274, Issue 9,
ss. 32-34. Danto slusznie akcentuje catkowitg zaleznoé¢ nie tylko ,,ewentualne-
go piekna”, ale i sztuki w ogéle od surrealistycznego §wiatopogladu. Por. K. Ja-
nicka, Swiatopoglqd surrealizmu. Jego zalozenia i konsekwencje dla teorii twor-
czosci i teorii sztuki, Warszawa: Wyd. Artystyczne i Filmowe 1985, s. 229.
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do tzw. ,,czynnego poécigu za pieknem”® w sztuce najnowszej. Nie
widzi rozwiazania problemu klopotliwego polozenia piekna w jego
uzasadnianiu pod haslem eklektyzmu w formie rozmaitych préb do-
wolnego, fragmentarycznego i calkowicie arbitralnego taczenia ele-
mentéw sztuki tradycyjnej. W tym, co inni nazywajg eklektycznym
mieszaniem kodéw, Danto widzi ,estetyke tekstu”, estetyke wyma-
gajaca tyko objasniania. Natomiast w sztuce kontynuujgcej, lecz na
absurdalng (jego zdaniem) skale, eksploatowanie przedmiotéw co-
dziennego uzytku, widzi ,,estetyke ruiny”. Oto reprezentatywny przy-
klad dziela, charakterystyczny dla tego nurtu: ,,tak zwany” (jak twier-
dzi Danto) rysunek w formie papieru jakby nasigknietego tluszczem,
podtrzymywany przy pomocy zé6tkngcej taSmy celofanowej, majacy
»wyglad sztandaru Hell’s Angels zaprojektowanego przez rowerzy-
ste na amfetaminie wykazujacego zerowa znajomoéé rysunku”®. Ten
sarkastyczny opis dotyczy pracy Sigmara Polke, ktéry — jak referuje
Danto - bywa uznawany za najwiekszego artyste na swiecie™, ewen-
tualnie za czlonka ,panteonu trzech” obok Giotta i Matisse’a®,
w oczach Danto nie znajdujac jednak wiekszego uznania.

Zatem zaréwno w tendencji eklektyzujacej, jak i w tym co nazy-
wa ,estetykg ruiny”, widzi Danto ilustracje obecnych czaséw, cza-
sé6w kulturowych konwulsji.*® Za Halem Fosterem laczy je takze z
fragmentarycznoscia, niejasnos$cia, kping ze szczegélowosci — cecha-
mi, ktéorymi epatujg inne teksty kultury, zwlaszcza wspoélczesnej
filozofii. Ta wspoélzaleznoéé réznych dziedzin kultury — sugeruje
Danto - sprawia, ze w obecnej sztuce, réwniez i nam (podobnie jak
kiedys$ odbiorcom dadaizmu) dane jest zobaczy¢ odbicie naszych cza-
s6w.” Piekno, ponad wszelka watpliwo$é, bedzie nalezalo w nim do
rzadkoSci.

Biorac pod uwage tradycyjne, istotowe powigzanie piekna i sztu-
ki, charakterystyka piekna w ujeciu Danto zapewne ma wydzwiek
dewaluacyjny w sensie ilo$ciowym - czestotliwoSci wystepowania

2 A. C. Danto, ,, What happened to beauty?”, op. cit., ss. 418-421.
* Ibidem.
* Na przyklad przez profesora sztuki nowoczesnej z Monachium Reinera
Crone’a.
% T jest opinia Johna Baldessariego.
:A. C. Danto, ,,What happened to beauty?”, op. cit., ss. 418-421.
Ibidem.
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piekna w sztuce. Jednak podkreslenie faktu, ze pigkno moze o sztu-
ce stanowié, przywraca mu sens nadrzedny, choé nie powszechny.

Rodzi sie jednak pewna, zasadnicza watpliwo$¢ wobec koncepcji
piekna Danto. Otdz, przywolywane przez niego przyklady, jak i ele-
menty ich interpretacji budza silne skojarzenia z tym, co tradycyj-
nie w estetyce ujmowano jako wznioslo§é. Czyzby strategia Danto
polegala na tym, zeby o pieknie méwié, majac na mysli wzniosto§é?
Biorac pod uwage historie szerokiego pojecia piekna, mozna ujg¢ to
inaczej, nie czynigc tego zarzutu: zabieg Danto polega na rewalory-
zowaniu piekna poprzez wskazanie na aktualnoé¢ jednej z jego od-
mian. Pamieta¢ przy tym warto, ze prorok Danto swe uwagi o piek-
nie sztuki wspoélczesnej wyglasza raczej z pozycji krytyka i miloénika
sztuki i ze nie aspiruja one do teorii pigkna.
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