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Abstract
Narrative Structures in Sara Lidman’s report Gruva

The aim of the article is to research into narrative structures in Sara Lidman‘s report Gruva.
Gruva is one of the best examples of the 1960s Swedish literature which is characterized by
political immersion. The report aims at the mimetic directness, still, there are many strategies
which create this report‘s literariness. Gruva was analized from different perspectives, but in
contrast to other researchers the author chooses narrative structures in the report as her object
of study. The author considers to what extent the narrative structures build the report‘s literari-
ness or, in contrary, its simplicity. Moreover, the important part of the article is to verify which
tendency is predominant. The analysis is based on the structural model of the narrative theorist
Gérard Genette. This model is supplemented by other theoreticians notions.

Keywords: non-fiction, report, narratology, literariness.

I sina programskrifter vinde sig de ledande 60-talisterna mot 50-talets esteticism.
Enkelhet och direkthet blev de nya slagorden. Det konstnérliga betraktades som
en dodssynd. Men det innebar inte nodvéndigtvis att 60-talisterna helt brot med
ett estetiskt tinkande. Som inte minst Wolf Schmid visat finns det inget obearbetat
material i litteraturen. Aven den trognaste, mest fotografiska verklighetsitergiv-
ningen inbegriper estetisering och litterariseras med hjélp av olika beprdvade stra-
tegier. Detta problem vill jag hér stélla i fokus. Ett paradexempel pa 60-talets poli-
tiskt engagerade litteratur &r rapportboken. Begreppet infordes forst pd 1970-talet,
det vill sdga senare 4n manga av de verk som idag betecknas som rapportbocker.
Rapportbok ér i sjélva verket inte den enda mojliga term som anvinds for att
genrebestimma sadana verk som Sara Lidmans Gruva eller Jan Myrdals Rapport
fran kinesisk by. Vid sidan om rapportbok anvinds foljande termer: reportage,
rapport, resebok, intervjusamling och debattbok. Rapportboken diskuteras
dven som en del av ett storre begrepp, ndmligen dokumentarism. For klarhetens
skull véljer jag att bara anvinda termen rapportbok. Rapportboken tillskrivs sa-
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dana egenskaper som griansdverskridande och eklekticism.' Dérfor utgor den ett
intressant undersokningsobjekt som Oppnar sig mot olika estetiska system. Den
rapportbok jag undersoker édr en av de viktigaste rapportbdckerna i den svenska
1900-talslitteraturen — Sara Lidmans Gruva.

Gruva har hittills varit foremal for olika systematiska studier. I Annika Olssons
avhandling Att ge den andra sidan rost som dgnas at de svenska rapportbdckerna
undersoks Gruva utifran ett generiskt perspektiv.? Den betraktas som en para-
digmatisk svensksprékig rapportbok. Gruva stér ocksa i centrum for Marianne
Thygesens forskning kring rapportboksgenren.® Krzysztof Bak tolkar Gruva mot
fonden av en tellurisk onirism.* Som en av Lidmans viktigare bocker kartldggs
Gruva 1 Birgitta Holms Sara Lidman — i liv och text som stéller litteraturhistoriska
aspekter i fokus.> En betydelsefull analys av Gruva presenterar Erik Zillén i sin
artikel Motstand som litteratur. Zillén diskuterar rapportbokens tva komponenter,
den dokumentira och den estetiska, och pastar att Gruva sérskilt nu for tiden
kan ldsas som ett litterdrt verk och inte bara som en bok med politisk laddning.®
Gemensamt for dessa studier &r att de sparar olika litterariserande strategier i Lid-
mans rapportbok. De estetiska grepp som ddremot enbart marginellt berorts av
tidigare Lidmansforskare dr de narrativa strukturerna och dérfor vill jag ndrmare
undersoka dem i min artikel.

Forsta upplagan av Gruva ar en samling av elva intervjuer med gruvarbetare
fran Kiruna och Svappavaara. Intervjuerna finns ocksé pa band. I bokens andra
upplaga har tre nya intervjuer lagts till. Alla intervjuer i boken omformuleras av
Lidman och blir till beréttelser. Pa s sitt far de starka narrativa inslag, nagot som
motiverar en narratologisk granskning. Jag kommer att arbeta med en intervju
som dr representativ for hela boken, namligen Och jag har trivts med jobbet och
mitt liv. Jag hénvisar ocksa till boken som helhet nér det kan fordjupa analysen.
Vid analysen utgér jag fran Gérard Genettes distinktion mellan historia, beréttelse
och berdttande som diskuteras i hans studie Discours de récit. Essai de méthode
(1972).7 Eftersom Genette menar att historien inte later sig beskriva narratologiskt
kompletteras analysen med instrument hdmtade fran andra studier. Kategorier
som beskriver historien presenteras av exempelvis Shlomith Rimmon-Kenan.?
Historien diskuteras ocksa i Wolf Schmids artikel Die narrative Ebenen ”Geche-

U Jfr A. Olsson, Att ge den andra sidan rost. Rapportboken i Sverige 1960—1980, Uppsala 2002,
s. 18.

2 Jfr ibid., s.152fF.

3 Jfr M. Thygesen, Jan Myrdal og Sara Lidman. Rapportgenren i svensk 60-tals litteratur,
2: auppl., Arhus 1971, s. 6fF.

4 Jfr K. Bak, Fantasin i arbete. Om Gaston Bachelards telluriska onirism och Sara Lidmans
Gruva [i:] Litteraturens arbete. En vinbok till Per-Olof Mattsson, red. C. Johansson, P.A. Wiktorsson,
Lund 2012, s. 203ff.

> Jfr B. Holm, Sara Lidman — i liv och text, 2: a uppl., Stockholm 2005, s. 314ff.

¢ Jfr E. Zillén, Motstdand som litteratur. Om Sara Lidmans dokumentdrprosa [i:] red. A. Masat,
Literature as Resistance and Counter-Culture. Papers of the 19" Conference of the International
Association for Scandinavian Studies, Budapest 1993, s. 346ff.

7 Jfr G. Genette, Discours de récit. Essai de méthode [i:] idem, Figures III, Paris 1972, s. 65fF.

8 Jfr S. Rimmon-Kenan, Narrative Fiction: Contemporary Poetics, London 2002, s. 6ff.
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hen”, "Geschichte”, "Erzdihlung” und Prdsentation der Evzdhlung”, dir for-
fattaren betonar att historien har ett inneboende estetiskt vérde.’ Jag har samma
utgédngspunkt och kompletterar diarfor Genettes modell med ett antal historieba-
serade kategorier.

Underkastas det samhillsrelaterade stoffet i Gruva nagon form av estetise-
ring? Den narratologiska analysen kan bidra till svaret pa denna fraga. Mot fon-
den av den anlitade narratologiska begreppsapparaten uppvisar Gruva tva tyd-
liga tendenser. A ena sidan anvinder Lidman olika narrativa grepp som har en
hog grad av litterdr komplexitet. Det star i motsats till 60-talets litterdra program.
A andra sidan finns det sédana mandvrer som karaktiriseras av enkelhet vilket
motsvarar decenniets poetologiska deklarationer. I min uppsats vill jag f6lja dessa
bada linjer och ndrmare undersoka deras estetiska och litterdra relevans. De bada
sparen later sig dessutom relateras till Genettes diskussion kring fiktiva och fak-
tiska berittelser vilket &r vért att berdra i den hér kontexten.

1. Narrativa komplexitet i Gruva

Manga narrativa inslag i Gruva utvecklas till avancerade estetiska grepp. Lidman
utnyttjar alla de narrativa grundnivaer som urskiljts av Genette for att 6ka rapport-
bokens beréttartekniska komplexitet.

L4t oss forst belysa intrigens slutenhet i den aktuella intervjun. Fastdn intrigen
inte dr fullstandigt sluten, forekommer en rad faktorer som bidrar till intrigens
enhet och visar att intrigen dr genomkomponerad. Faktorerna har valts fran den
klassificering som Staffan Bjorck foreslar.'

I Och jag har trivts med jobbet och mitt liv ar intrigen knuten till en enda
gruvarbetares liv. Den borjar i barndomen och slutar manga ar senare nir gruv-
arbetaren dr vuxen och arbetar for LKAB. Fastdn historien utspelar sig under
manga ar, struktureras den av livets normala ordningsfoljd med dess olika faser,
vilket kan betraktas som en tillslutning. Intervjuns persongalleri spelar samma
enhetsskapande roll. Férutom gruvarbetaren sjalv nimns ocksé hans fru, forald-
rar, syskon och kollegor. Dessa bifigurer skapar en enhetlig bakgrund at huvud-
gestaltens 6den. P4 samma sitt fungerar lokaliseringen av hiandelserna, eftersom
de flesta av dem utspelar sig i gruvan. Det ndmns ockséd andra diegetiska platser,
som till exempel huvudgestaltens hem men gruvan spelar en central roll 1 intrigen.
Pé ett likartat sétt fungerar kausaliteten i intervjun. Den dr pafallande stor i den
analyserade intervjun genom att sddana foreteelser som besvikelse, hdlsoproblem
och orittvisor knyts till LKAB och dess verksamhet. Det understryks att gruvar-
betarens alla problem 4r en konsekvens av anstéllningen vid LKAB och nérmare
bestdmt av daliga arbetsforhallanden. Besvikelsen, fortrycket, pengarna och hél-

 Jfr W. Schmid, Plaszczyzny narracyjne: “dzianie si¢”, "historia”, “opowies¢” i “prezentacja
opowiesci”, ”Pamigtnik Literacki” 1985, n. 76, s. 311ff.

10 Jfr S. Bjorck, Romanens formvdrld. Studier i prosaberdttarens teknik, 7: ¢ uppl., Stockholm
1983, s. 259f.
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soproblemen tillhor ocksa den tematik som stindigt aktualiseras. P4 sé sétt utgor
de tydliga ledmotiv i intervjun vilket tillsluter intrigen.

Det &r ocksd mojligt att diskutera tillslutningsproblematiken i hela boken. Den
ar 1 denna bredare betydelse inte knuten till enskilda intriger och deras inre orga-
nisation — rapportboken omfattar en hel serie intriger — utan asyftar intrigernas
sammanbindning. De ledmotiv som presenterats i samband med intervjun Och jag
har trivts med jobbet och mitt liv forekommer i samtliga intervjuer. Eftersom inter-
vjuerna berér samma tematik dr detta en faktor som tillsluter Lidmans rapportbok.
Enligt Bjorck kan titeln utgora ett exempel pé “en saklig etikettering” och definiera
bokens innehall pa ett objektivt sitt.!! S& fungerar titeln Gruva. Hirav foljer att
ocksa titeln ar ett tillslutande element. Den sista faktorn som kan diskuteras ar
gestalterna. Varje intervju har sin egen huvudfigur. Det dr svart att avgéra om hu-
vudfigurerna fran intervjuerna kénner varandra. Tydligt &r att det som binder dem
samman &r klasstillhdrighet och gemensamma arbetserfarenheter och inte nddvén-
digtvis personliga relationer. A ena sidan bér alltsd gestalterna skapa en Sppen
intrig men & andra sidan verkar det vara viktigare att gestalterna delar ett 6de och
erfarenheter vilket tillsluter intrigen.

Historiens sammanhallning och dess konsekventa uppbyggnad i Gruva kan
noteras i samband med intrigens grammatik. Sarskilt applikativt virde pa denna
punkt har de djupstrukturer som Algirdas Julien Greimas urskiljer.> I motsats till
ytstrukturer karaktiriseras de av logiska relationer mellan elementen och i Grei-
mas modell dr det oppositioner som reglerar intrigens djupskikt.!*> Oppositionen
bildas av motsatser och motsdgelser varav motsatser spelar en visentlig roll,
eftersom de bildar grundprincipen bakom alla hindelser. Motségelserna innehall-
er alltid tvd element. Det andra elementet dr en negation av det forsta (A vs.
icke-A). Motsatserna bildar ocksé binéra oppositioner (A vs. B). Det &r mojligt att
applicera denna modell p& Gruva, eftersom en rad oppositioner dterkommer bak-
om héndelserna i alla intervjuer. Viktigast dr foljande motsatser: arbete vs kapital
och frihet vs fortryck. Fastdn Lidman sjélv forklarar i en av intervjuerna att hon
inte kan anvinda ”den marxistiska terminologin sa vil”'“, dr oppositionen arbete
vs. kapital ett typiskt exempel pa marxistisk dialektik. Oppositionen mellan gruv-
arbetarna (representanterna for arbetet) och LKAB (representanten for kapitalet)
ar sjdlva drivfjidern bakom historien. Gruvarbetarna agerar, tar stillning, deltar
i olika hindelser. Deras konkreta agerande &r beroende av deras position i forhal-
lande till den ovan nimnda motsatsen. Bakom hela intrigen finns alltid en konflikt
mellan de tva antagonistiska maktkomponenterna.

Den andra motsatsen som spelar en vésentlig roll i rapportbokens intriger ir
oppositionen frihet vs fortryck. Gestalterna utsétts for ett stindigt fortryck och det
bildar deras vardag. Fortrycket kan betyda laga 16ner, daliga arbetsforhdllanden som
orsakar hélsoproblem samt utslitning och brist pa respekt. Fortrycket beskrivs nog-
grant men gestalterna ir inte alltid medvetna om det. A andra sidan drémmer ménga

! Tbid., s. 283.

2 Jfr Rimmon-Kenan, op. cit., s. 10.

3 Jfribid., s. 12.

14 K.M. Olsson, Gruva. Nagra frdagor till Sara Lidman, ”Var Kyrka”, 1968, n. 46, s. 7.
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gestalter om ett annat liv dér det finns mer frihet. En av gestalterna uttrycker sig pa
foljande sitt: ”Jag ser ingen framtid for bonderna, det &r inte s&. Men den stora fti-
heten. Vakna. Arbeta. Varma opp bastun. Kénna sig som en fri ménniska”.'s

Att rapportboken vilar pa en rad antiteser mérks ocksé i hur gestalterna konstru-
erats. Med stod i E. M. Forsters gestalttypologi'® kan konstateras att gestalten i in-
tervjun Och jag har trivts med jobbet och mitt liv ir dynamisk och flerdimensionell,
vilket ytterligare bekréftar hans polariserade struktur. Under historiens lopp forénd-
rar gruvarbetaren sig avsevirt. Som ung person dr han starkt politiskt engagerad
men senare sjunker hans intresse for politik: Jag har alltid varit kommunist. Men
jag ar inte sé ivrig langre”."” Dessutom blir han mer och mer undergiven. Trots tyd-
liga hilsoproblem och orittvisor pa jobbet vill han inte klaga. Aven titeln bekréftar
att han &r ndjd med sitt jobb och sitt liv. Huvudgestalten kan betraktas som lite sen-
timental. Han erinrar sig gérna sitt forflutna och kommenterar det i positiva termer:
”Miénniskorna i min ungdom var enigare. Nu &r vi sé splittrade. Vi samlades jamt
och diskuterade vérldshidndelser. Den tiden fanns det politiska foredrag”.!® Bada
citaten visar att gestalten starkt kontrasterar det forflutna mot nutiden.

Binéra oppositioner spelar en vésentlig roll i en annan strukturalistiskt oriente-
rad modell dir varje gestalt kallas for aktor. I Greimas modell aterfors alla aktorer
pa sé kallade aktanter som egentligen &r funktioner av gestalterna. I modellen
finns det bara sex aktanter:

sindare —»  objekt ——  mottagare

hjédlpare ———  subjekt (hjélte) «————motstdndare

Figur 1. Schemat dver gestalternas funktioner hos Greimas

Aktanterna bildar bindra oppositioner: sidndare/mottagare, subjekt/objekt,
hjalpare/motstandare. Greimas modell brukar appliceras pa alla typer av historier,
fastdn den ursprungligen ar skapad for sa kallade quest-narratives”.! Vésentligt
ar dessutom att aktanter inte bara utgdrs av gestalter utan ocksa kan vara saker och
abstrakta foreteelser.?’ Tillimpad pa Gruva ger modellen foljande resultat:

klasskamp —_— ett battre 65de ——— gruvarbetare

familj, kollegor, fack —p.gruvarbetaren ——— LKAB

Figur 2. Schemat dver gestalternas roll i Gruva

5 S. Lidman, O. Uhrbom, Gruva, 3: e uppl., Stockholm 1970, s. 144.

¢ Jfr M.J. Hoffman, P.D. Murphy, Essentials of the Theory of Fiction, London 1996, s. 35.
7 S. Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 68.

18 Tbid.

19" Actant, http://faculty.washington.edu/cbehler/glossary/actant.html (hdmtad:12.09.2015).
2 Jfr S. Rimmon-Kenan, op. cit., s. 34.
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I varje intervju fylls hjdltens funktion av den gruvarbetare som intervjuas. Det
objekt som hjélten dr ute efter kan beskrivas som ett béttre 6de, vilket bland an-
nat innebér battre 16n och arbetsforhédllanden. Nésta opposition &r LKAB (mot-
stdndare) vs omgivningen (hjilpare). Mottagarens roll spelar alla gruvarbetare,
eftersom det béttre 6de hjilten strivar efter betyder gemensamma fordelar. Den
enda funktion som dr svardefinerbar ar sandaren. I Lidmans bok finns inga &ver-
naturliga krafter som formulerar huvudgestalternas kallelse. Trots detta kan man
se en hogre idé som sdndare och da foljer boken ett marxistiskt scenario och
klasskampen blir inspirationskalla &t hjilten.

Ett tydligt motsatspar som bidrar till bokens antitetiska uppbyggnad é&r fysi-
kalisk och psykologisk tid.?' T intervjun kan den fysikaliska tiden betraktas som
en linje som stracker sig frdn 1920-talet dnda fram till 1960-talet, eftersom den
ar knuten till gruvarbetarens liv. I motsats till den fysikaliska tiden stdr mycket
tydligt den psykologiska tiden. Forst och framst uppfattar gruvarbetaren sig sjalv
som en gammal person fastéin han inte har nétt 50-ars alder: ”Och nir man &r ung.
Det dr skont och roligt. [...] Néar man &r ung forstas. Nu vill jag inte mer. For jag ar
ju snart femti”.?? Pa grund av en subjektiv tidsuppfattning kontrasteras det forflut-
na och det nutida livet igen. Man kan ocksa forsta att huvudgestalten betraktar den
tid som forflyter nér han arbetar i gruvan som mycket langsam. Hans tidupplevelse
i gruvan stdlls mot hans ldngtan efter hans gamla jobb i skogen: "Men vad jag
langta tillbaka till skogen!”* Tiden under och ovan jorden verkar alltsé forflyta
annorlunda for gestalten.

Inom historien urskiljs ocksd rummet som kategori och det spelar en visentlig
roll i rapportbokens uppbyggnad. Om man anlédgger Robert Liddells rumstypolo-
gi**, mirker man att rummet i den analyserade intervjun och i hela boken tillhor
den symboliska typen. Det symboliska rummet 4r gruvan, vilket dven betonas
genom titeln. Intrigen ar starkt forankrad i det diegetiska rummet (i gruvan) och
paverkad av det. Eftersom Gruva ar en rapportbok, aterspeglar den i stor utstrack-
ning en konkret empirisk verklighet. Det diegetiska rummet ar saledes tydligt och
mycket realistiskt. I ett annat rum skulle ménga av héndelserna inte kunna dga
rum eller sa skulle de utformas annorlunda. Dessutom samspelar gruvans morka
interiér med ménga pessimistiska kénslor hos huvudgestalten. A andra sidan kan
rummen ovan jord associeras med nagot positivt i kraft av ljuset. Hit hor forst och
framst huvudgestaltens hem som nistan bara vicker positiva kidnslor hos honom.
Historiens rum é&r saledes lika antitetiskt konstruerat som intrigen.

Den narrativa komplexiteten i Gruva framtrdder ocksa tydligt pa berittan-
dets nivd. Bokens sammansatta uppbyggnad dr sérskilt starkt knuten till narrativa
nivéer. Intressant &r att dessa strukturer utformas olika i rapportbokens tva uppla-
gor. Detta visar att Gruva konstruerats mycket medvetet. I rapportbokens forsta
upplaga fran 1968 forekommer tva narrativa nivaer. For det forsta har varje inter-

21 Jfr S. Bjorek, op. cit., s. 186.

22 S, Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 64.

3 Ibid.

2 Jfr S. Chatman, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film, Ithaca 1978,
s. 143.
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vju en egen berittare, ndmligen en gruvarbetare. De &r alla intradiegetiska berit-
tare, eftersom de introduceras av en extradiegetisk beréttare som ger sig tillkdnna
i inledningstexten. Dértill kommer att de som ar intradiegetiska beréttare skapar
en metadieges. Ingen av de metadiegetiska gestalterna blir i sin tur beréttare och
séledes finns det ingen metadiegetisk beréttare. Inledningstexten harstammar di-
rekt fran Sara Lidman. Hon &r den beréttare som stir ndrmast lasaren. Darfor ar
hon berittelsens extradiegetiska berittare. Hon har kontroll 6ver alla intervjuer
och pa sa sitt dr hon en privilegierad beréttare 1 forhallande till de intradiegetiska
berittarna. I inledningen beskriver hon dessutom den narrativa utgéngssituationen
och meddelar vilka som #r de intradiegetiska berittarna. A andra sidan &r Gruva
en rapportbok vilket innebér att den “ger den andra sidan rost” och att forfatta-
ren inte star 1 centrum. Den extradiegetiska beriéttaren tilldelar darfor sig sjdlv
en marginell roll i beréttelsen. Det narrativa initiativet tillhor de intradiegetiska
beréttarna.

Den andra upplagan fran 1970 ar utdkad och innehéller nya intervjuer som
ocksa foregas av en inledning med rubriken "Infor Aldus utgava av Gruva”.
A ena sidan introducerar inledningen de nya intervjuerna men 4 andra sidan rela-
terar den till bokens forsta utgéva. Pa sa sétt utgoér inledningen 1970 en kommen-
tar savil till forsta upplagans inledning som till samtalen fran 1968. Inledningen
ar skriven av Sara Lidman och ater axlar hon den extradiegetiska berattarens roll.
Eftersom Lidman kommenterar hela forsta upplagan ér det hon som star narmast
narraten och inte den Sara Lidman som &r beréttare i den forsta inledningen. Den
andra inledningen bildar alltsd den ldgsta, mest basala narrativa fiktionsnivan.
Forsta upplagans inledning, som ocksé éterges i andra upplagan, befinner sig pa
den andra narrativa nivan. I enlighet med den ordningen tilldelas forsta upplagans
intervjuade gruvarbetare i andra upplagan den metadiegetiska beréttarens status.
De intervjuer som andra upplagan utékas med tillhor ddremot samma fiktionsnivé
som forsta upplagans inledning.

Lika viktigt ur komplexitetens perspektiv ar beréttarens person, som hos Ge-
nette tillhor tre mojliga typer: den heterodiegetiska, homodiegetiska och autodi-
egetiska berittaren.”® I den analyserade intervjun fungerar gruvarbetaren tydligt
som autodiegetisk berdttare. Han medverkar i de flesta handelser han aterberéttar
och dessutom spelar han en central roll i dem. Han &r alltséd den mest framtrddande
gestalten i historien. Det autodiegetiska uppldgget kiannetecknas hér av att berét-
taren dterberittar sitt eget liv och att alla hindelser kopplas till det. Exempelvis
skildrar han sin barndom, situationen pa sitt jobb och i sitt familjeliv. Egentligen
finns det bara tva storre avvikelser frin detta schema. En gang éterberittar han
de hindelser som dgde rum 200 &r fore hans fodelse.” Huvudgestalten i denna
passage dr en same vid namn Nietsaka-Olli. [ passagen upphdr berdttaren att vara
autodiegetisk men behéller sin homodiegetiska status genom att tillhdra sin sa-
miska dieges. Den andra avvikelsen dr den passage dér gruvarbetaren beréttar om
sin kollega.”” Beréttaren medverkar i historien men &r inte lingre huvudgestalt.

2 Jfr G. Genette, Discours de récit. .., s. 2511T.
2 Jfr S. Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 69.
27 Jfr ibid., s. 65.
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Aven hir degraderas han till en homodiegetisk position. For det mesta #r beritta-
ren dock autodiegetisk.

Sa langt verkar Sara Lidman vélja den enklaste och naturligaste narrativa 16s-
ningen for sin framstéllning. Bilden férdndras nér hela boken analyseras, eftersom
en annan berdttare forekommer vid sidan av gruvarbetarna. Gruva borjar med en
inledning dir Sara Lidman &r berittare. Inledningen handlar om Lidmans resa
norrut och hennes méte med gruvarbetarna. I inledningen blir Lidman en auto-
diegetisk berdttare darfor att hon anvinder forsta person for att betecka en hu-
vudgestalt, ndmligen sig sjdlv. Som helhet uppvisar dirmed Gruva en komplex
polyfonisering av sin narrativa rost. Liksom i fallet med narrativa nivaer forédndras
kategorins utformning beroende av det valda perspektivet — intervjun eller hela
boken, forsta eller andra upplagan.

I sin roll som berittare uppfyller gruvarbetarna de fyra grundlaggande funktio-
ner som urskiljs av Genette.”® Forst och framst aktualiseras den narrativa funktio-
nen, eftersom det inte finns nagot beréttande utan den. De 6vriga funktionerna fo-
rekommer i olika grad i den analyserade intervjun. Berittaren i Och jag har trivts
med jobbet och mitt liv fyller tva andra funktioner: den kommunikativa och den
tolkande funktionen. For det forsta fyller beréttaren ofta en kommunikativ funk-
tion da han aktualiserar sin narrat — Sara Lidman. Det markeras pa foljande sétt:
”Och det &r klart att roken och gasen var hemsk dér. Och han dit med ’grisen’. (Vi
kalla lastmaskinen for gris for den later s.)”.? Berittaren &r alltsd mén om att for-
klara vissa foreteelser och uttryck for sin ahorare, som inte sjalv dr gruvarbetare.
Dessutom riktar han fragor till sin narrat: ”Om man sédger vad man tycker pa ett
mote — vad hjdlper det?”.*° Att denna funktion ofta dr verksam beror pa att berét-
tarsituationen &r en intervju. Forsta citatet indikerar ocksé att den autodiegetiska
beréttaren fyller en tolkande funktion. Beridttaren forklarar sin verklighet for sin
ahorare men han gor det ocksa mer generellt dd han kommenterar sin nuvarande
situation. Dessutom fyller beréttaren en vittnesfunktion. Exempelvis varderar han
sina egna handlingar och tankar: ”Men jag tinkte att i loppet &r det nog sékrast
i gruvan. Och det 4r ju sant”.3! Han kommenterar ocksa sitt minne: I gruvan kan
jag inte minnas att jag hort nagon tala om Vietnam”.3> Som Wallroth understryker
i anslutning till Genette dr denna funktion typisk for den homodiegetiska berit-
taren.”® Det kan alltsd antas att den &r minst lika typisk for den autodiegetiska
berdttaren. Noterbart &r att beréttaren avstar fran att explicit styra sin berittelse;
det forekommer ingen regifunktion.

2 Jfr P. Wallroth, Eldndets triumfator. Studier i Hjalmar Bergmans roman Knutsmdsso marknad,
Stockholm 1992, s. 177.

» S. Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 65.

3 Tbid., s. 68.

31 Ibid., s. 64.

32 Tbid., s. 68.

3 Jfr P. Wallroth, op. cit., s. 178.



Narrativa strukturer i Sara Lidmans rapportbok Gruva 395

2. Narrativ enkelhet i Gruva

Om analysen sé langt visat att Gruva kan betraktas som en komplex och ddrmed
litterariserad framstéllning, finns det ocksé inslag av det okonstlade i boken. En-
kelheten &r kopplad forst och framst till beréttelsens niva.

Att bygga en logisk, vilstrukturerad berittelse krdver en hog berdttarkompe-
tens som intervjuns oskolade beréttare inte besitter. Intrigen i den analyserade
intervjun &r givetvis kronologisk men beréttelsen ger ett kaotiskt intryck. Medan
prolepser saknas, forekommer analepser relativt ofta och utan nagon konsekvent
litterdr plan:

Jag har haft ett stort ndje i att sjunga. Nér jag var ung sjong jag strejkvisor och alla de réda
sanger som fanns. P4 moéten och annars ocksd. Men det hinder ju inget politiskt mer. Sa nu
pa gamla dar blir det mest psalmer.**

Analepserna dr frekventa men samtidigt asyftar de ofta ett forflutet som é&r
temporalt opreciserat. Att berdttaren anviander dem verkar vara slumpvist och
omedvetet.

Ocksa till kategorin varaktighet dr den narrativa enkelheten 1 Gruva kopplad.
Av varaktighetens fyra mojliga figurer’> dominerar de tva naturligaste i Och jag
har trivts med jobbet och mitt liv. Forst och frimst kan ménga summeringar i den
analyserade intervjun noteras. Historiens tid omfattar gruvarbetarens hela liv, men
berittelsens tid métt i sidor omfattar bara &tta sidor. Exempelvis sammanfattas
gruvarbetarens arbetserfarenheter: ”Jag var timmerhuggare och ett som annat.
1949 arbeta jag pa flygfiltet i Kiruna”.3® Ett liknande exempel: "’Till en borjan
var jag lokforare och vixlare men 1952 kom jag underjord och var dér till forra
hosten”.’” Summeringar &r beréttartekniskt inte sé krdvande som exempelvis sce-
ner och darfor anlitas de hela tiden av berdttaren. P4 samma sitt uppstar ellipser
1 texten, alltsd luckor mellan olika hiandelser.

Eftersom scener kraver en hog beréttarkompetens dr de séllsynta i intervjun.
Det finns nagra forsok att gestalta scener men det handlar mest om rudimentéra
ansatser. Ett exempel bildar ett fragment dir gruvarbetaren far gamla och for sto-
ra kldder av sin farmor och skdms Over det. Han vill inte ta pa sig kldderna utan
undviker detta.’® Episoden aterberéttas som en liten men foga utvecklad scen. Pa
samma sétt kan beréttaren inte skapa ndgon ren deskriptiv paus. P& grund av sin
laga berdttarkompetens anvénder han bara de enklaste varaktighetsfigurerna.

Berittaren i intervjun karaktdriserar sig sjédlv pa ett enkelt och okonstlat sitt.
Karaktériseringen sker egentligen bara indirekt. Beréttaren skulle kunna beskriva
sig sjilv med hjilp av till exempel en rad adjektiv men detta kréver en hog sjélv-
reflekterande kompetens som beréttaren inte forfogar dver. Direkt karaktérisering
kan ske ocksé genom andra gestalters beskrivningar men detta forekommer inte

3 8. Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 70.

35 Jfr G. Genette, Discours de récit... ,s. 129.
3% S. Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 64.

37 Ibid.

3 Jfr ibid., s. 63.
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alls 1 den kommenterade intervjun. Karaktériseringen sker alltsd snarare indirekt
genom handlingar, tankar och kontraster till andra gestalter. Beréttaren funderar
kring sig sjélv pd bland annat foljande sétt: Jag har alltid tagit det arbete jag
blivit erbjuden. Jag har aldrig gétt och klagat och sagt: jag vill ha annat, jag vill
ha annat”.** Som tidigare antytts utpekas inga konkreta egenskaper explicit. Be-
rittaren jamfor sig med andra gestalter, kritiserar dem och gor sig pa sa vis till
deras motpol: "Folk ar tjuriga. [...] Dom bryr sig bara om att tjdna bra. Dom bryr
sig intet om hélsan”.*® Exemplet visar ocksa att berdttaren kan karaktérisera andra
gestalter direkt med hjilp av explicit ndmnda karaktirsdrag. Men den typen av
karaktdrisering forekommer séllan och beréttaren viljer snarare att beskriva sig
sjilv och andra genom handlingar. Berittaren i intervjun uppvisar dirmed en lag
psykologisk och lingvistisk kompetens.

I beréttelsen finns en annan kategori av stor betydelse f6r denna analys — mo-
dus. I intervjun Och jag har trivts med jobbet och mitt liv &r fokaliseringen inte
hogt differentierad. Av de tre mojliga typerna (icke-fokalisering, intern fokalise-
ring, extern fokalisering*') héller sig berittelsen mestadels enbart till en, nimligen
intern fokalisering. Eftersom huvudgestalten i den analyserade intervjun &r den-
samma som beréttaren, ar intern fokalisering mest naturlig. Alla hindelser aterges
alltsé ur huvudgestaltens perspektiv och dértill kommer ocksa att beréttaren infor-
mellt framstéller tankar och kdnslor. Mycket séllan berattas det om andra gestalter
och deras handlingar och i den mén det gors ar deras inre vérld inte direkt till-
géanglig. Det beréttaren vet om de andra gestalternas mentala sfar bygger pa hans
empiriska observationer. Eftersom berittaren vet mindre 4n vad gestalten vet, dr
gestalten externt fokaliserad. Den sista mdjliga fokaliseringstypen &r inte heller
frekvent. Nér beréttaren dr identisk med gestalten, forekommer icke-fokalisering
mycket séllan. Det finns egentligen bara en mojlighet, ndmligen att berdttaren blir
allvetande 1 forhéllande till sitt forflutna jag. Vid vissa tillfallen later beréttaren
frén den analyserade intervjun forsta att han vet mer 4n vad han visste forr. Till
exempel fattade han ett 6desdigert beslut en gang i tiden men inte férrdn idag
forstar han hur viktigt beslutet var: "Hade jag sokt byggnadstillstdnd s& hade jag
varit utan kak dn idag”.** Sammanfattningsvis verkar den externa fokaliseringen
och icke-fokaliseringen vara tillfdlliga och inte konsekvent utvecklade. Den mest
naturliga och utvecklade typen &r intern fokalisering vilket ligger i linje med in-
tervjuformen.

En rad av de kategorier som diskuterats bekriftar rapportbokens estetiska
komplexitet. Till dem hor forst och frimst intrigens organisation och narrativa
nivéer, som ytterligare elaboreras i bokens andra upplaga. Analysen har visat att
Lidman medvetet och mycket skickligt utnyttjar ménga beprovade grepp ur den
narratologiska reportoaren. Samtidigt har sadana grepp identifierats som snarare
pavisar att Gruva ofta baseras pa enkelhet och naivitet: summering, indirekt ka-
raktérisering, intern fokalisering. Vilken av de motsatta tendenserna ar starkare

¥ Ibid., s. 66.

40 Ibid., s. 65.

4 Jfr M. Martinez, M. Scheffel, Einfiihrung in die Erzdhitheorie, Miinchen 2007, s. 64.
4 S. Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 66.
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1 Gruva? Rent kvantitativt dominerar de litterdrt komplexa greppen. Det skulle
innebéra att rapportboken huvudsakligen intar en litterariserande hallning gente-
mot sitt stoff. Men denna sorts kvantitativt baserade slutsatser maste kompletteras
med en granskning av ytterligare en aspekt.

3. Gruva: Fiktionell berattelse eller faktisk berattelse?

Genette menar att den moderna narratologin begrénsat sitt undersdkningsobjekt
till fiktionella berittelser, vilket han anser bor dndras.* Han foreslar en provisorisk
analysmodell som sammanstiller faktorer karaktiristiska for bade fiktion och
icke-fiktion. Med hjélp av dem kan man undersdka sddana genrer som biografi,
dagbok och rapportbok, och forsoka avgora om de dr fiktionella eller faktiska.
Genette pastar dock att det inte finns nagra tydliga granser mellan fiktionella och
icke-fiktionella genrer. Det &r alltsa fullt mojligt att en roman innehéller sadana
inslag som gor att den ndrmar sig icke-fiktionen. P4 samma sétt kan en sjélv-
biografi inrymma sddana drag som utmirker fiktion, fastdn historien ar faktisk.
Genette medger sjalv att den modell han skapat inte &r helt tillforlitlig och maste
provas i praktiken.*

Gruva dr en rapportbok med starka biografiska inslag och utgor darfor ett in-
tressant objekt for en undersdkning av detta slag. Rapportboken &r ett grinsfall
och en svarhanterlig genre som sammanfor litteratur och politik. Att avgora om
den tillhor fiktionen eller ej krdver en empirisk undersokning. Jag kommer att
granska detta problem med hjélp av Genettes modell och mina tidigare undersok-
ningsresultat. Genette Overtar analyskategorierna fran ”Discours de récit”*® och
undersdker om det finns négra skillnader mellan den fiktionella och den faktiska
berittelsen inom varje kategori. Ur modellen framgar tydligt att det bara finns tva
kategorier som doljer tydliga faktualitets- och fiktionalitetssignaler. Detta illustre-
rar foljande tabell:

Tabell 1. Skillnader mellan den fiktionella och den faktiska beréttelsen

Narratologisk kategori fiktionell beréattelse/faktisk berattelse
Berattelse: ordning ingen skillnad
Berattelse: varaktighet ingen skillnad
Beréttelse: frekvens ingen skillnad
Berattelse: modus skillnad
Beréttande: person ingen skillnad
Beréattande: tid ingen skillnad
Berattande: narrativa nivaer skillnad

 Jfr G. Genette, Fiktionell berdittelse, faktisk berdttelse, " Tidskrift for litteraturvetenskap” 1993,
n. 2-3,s. 27.

# Jfr ibid., s. 28.

# Jfr ibid.
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Enligt Genette skiljer sig den fiktionella och den faktiska berittelsen bara nér
det géller modus och narrativa nivéer.* I den faktiska berittelsen ar beréttaren
i regel internfokaliserad. Det &r ocksd mojligt att det forekommer andra typer
av fokalisering men de &r inte estetiskt bearbetade. Berittaren i den fiktionella
berittelsen kan ddremot vara savil extern-, intern- som icke-fokaliserad. Beteck-
nande for fiktionaliteten dr att alla tre typer ar renodlade. Som tidigare papekats &r
berdttaren i Gruva internfokaliserad, medan fokaliseringens andra typer inte alls
ar utvecklade. Berittelsens modus &r saledes ett tecken pa att boken arbetar med
faktualitetens narrativa instrumentarium. Denna slutsats ger stod &t enkelhetsten-
densen i Gruva.

Skillnaden mellan det fiktionella och det faktiska blir ocksd synlig inom be-
rittandets strukturer. Om olika narrativa nivaer forekommer i berittandet dr det
tydligt fiktionellt. En sidan situation forekommer just i Gruva. Aven om gruvar-
betarna ir bokens centrala berittarinstanser, far de inte ndgon extradiegetisk sta-
tus. Den forbehélls den implicita forfattaren som ger sig till kénna i inledningen
och framtrider som bokens Overordnade rost. Dessutom &ndras fiktionsnivaer-
na i bokens andra upplaga. Greppet visar att Gruva tangerar fiktionen. Analysen
tilllater alltsa inte ndgon klar slutsats om Gruva ir en fiktionell eller faktisk berat-
telse. Den innehaller komponenter som pekar mot 6msom det fiktionella, 6msom
det faktiska.

Genette nojer sig inte med att granska oppositionen fiktionellt vs faktiskt med
sina gingse analyskategorier utan introducerar ytterligare en faktor. Den bygger
pé relationen mellan forfattare, berdttare och gestalt.*’” Kategorin utgér en stor
avvikelse fran Genettes utgdngspremisser i ’Discours de récit”, eftersom forfat-
taren dir aldrig betraktats som narrativ kategori. Relationerna mellan forfattare,
berittare och gestalt illustreras via “fem logiskt koherenta figurer”.*® En av dem
motsvarar den homodiegetiska fiktionen som innebér att

berittare # forfattare  beréttare = gestalt forfattare # gestalt.

Ett motsvarande schema kan frildggas i Gruva, eftersom varje berittare axlar
rollen som (huvud)gestalt i sin historia samtidigt som han inte dr bokens forfatta-
re. Lidman hade en stor kontroll dver alla intervjuer och kunde bearbeta dem. Det
gor att gruvarbetarna inte kan betraktas som forfattare. I sin egenskap av forfattare
ar Lidman inte heller ndgon gestalt 1 gruvarbetarnas historia.

Diskussionen kring det faktiska och det fiktionella verkar leda till samma
slutsats som den narratologiska granskningen. Tva motsatta tendenser kan iden-
tifieras i1 rapportboken. Den forsta, kvantitativt svagare kan knytas till fakticitet
och enkelhet. Den andra, kvantitativt starkare &r kopplad till estetisk komplexitet.
Men diskussionen kring homodiegetisk fiktion kan ocksé ge de bada tendenserna
en helt annan belysning som mer definitivt avgor frdgan om rapportbokens littera-
ritet. En av forutséttningarna for homodiegetisk fiktion ar att beréttare och gestalt

* Jfr ibid., s. 311T.
47 Jfr ibid., s. 34fF.
# Ibid., s. 35.
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ar identiska. Premissen stimmer med kategorin modus i Gruva. Den tillimpade
fokaliseringstypen later anta att berdttaren &r personligt engagerad i sin beréttelse
vilket ofta indikerar berattarrostens opalitlighet.*” Beréttarens opalitlighet kastar
ett nytt ljus 6ver de narrativa inslag som tyder pa det naiva och det enkla i boken.

4. |ronins betydelse

Kategorin beréttarens pélitlighet introduceras i Wayne Booths monografi The Re-
thoric of Fiction (1961). Booth forstar den pa foljande sétt:

For lack of terms, I have called a narrator reliable when he speaks for or acts in accordance
with the norms of the work (which is to say, the implied author’s norms), unreliable when
he does not.>

Booth pastar att en opalitlig berittare inte nddviandigtvis ljuger eller ar ironisk.
Viktigare ar att hans instdllningar och overtygelser fornekas av den implicita for-
fattaren. Om ldsaren &r i stdnd att dechiffrera detta forhéllande, upptacker han en
distans mellan berittaren och den implicita forfattaren.’’ Booths teori har varit
inflytelserik och genom aren dberopats av olika narratologer, bland annat Sey-
mour Chatman och William Riggan. De bada forskarna utvecklar Booths teori.
Chatman understryker att det kan uppstd en hemlig gemenskap mellan 14saren
och den implicita forfattaren.> Riggan péstar i sin tur att den implicita forfattaren
alltid pa nagot sétt dr urskiljbar for lasaren.

En central roll i Booths teori spelar den implicita forfattaren. Den implicita
forfattaren dr inte identisk med forfattaren utan utgor forfattarens andra, fortexta-
de jag.> Det dr just den implicita forfattaren som formulerar bokens huvudprinci-
per och vérderingar — men utan att gora det explicit.

I Gruva dr den implicita forfattarens huvuduppfattning att gruvarbetarna ar for-
tryckta och att de dr tvungna att arbeta under daliga arbetsforhallanden. Dessutom
tillhor de en marginaliserad och nedtystad klass som inte har nagon mdjlighet att
manifestera sina verkliga problem. Bokens ledande id¢ &r alltsé att 1ata dem kom-
ma till tals och genom detta visa den verkliga situationen i gruvorna. Intentionen
genomsyrar bokens allménna stimning men bekréftas ocksé av Lidman sjélv i oli-
ka uttalanden.” I var och en av intervjuerna i Gruva later den implicita forfattaren
gruvarbetarna tala. De far mojlighet att beskriva arbetsforhédllandena och sitt liv.
I den analyserade intervjun finns f6ljande passage:

Det var mera fritt i gruvan forr. Dom vaktade inte folket pd matrasterna och
sa inte: nu dr rasten slut! Och vakta dom inte nar dom gick in i raststugorna. [...]

4 Jfr S. Rimmon-Kenan, op. cit., s. 101.

% 'W. Booth, The Rhetoric of Fiction, Chicago 1983, s. 158f.

St Jfr ibid., s. 300ff.

2 Jfr S. Chatman, s. 233.

3 Jfr W. Riggan, Picaros, Madmen, Naifs, and Clowns. The Unreliable First-Person Narrator,
Norman 1981, s. 13.

** W. Booth, op. cit., s. 70f.

3 Jfr G. Thorell, Samtal med Sara, ”Ord&Bild” 1970, n. 1, s. 36.
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Men sa fort staten tog hand om det skirpte dom bestimmelserna. Nar dom dé ség
en i stugan kom dom och sa: det &r ingen rast nu inte! Det &r inte tillatet att sitta
inne i stugan och dricka kaffe.%

Och ett liknande exempel:

Nér forménnen har gétt ndgra &r da far dom alderstillagg. Men hur &r det med en arbetare?
Nér en arbetare blir sjuk och inte langre kan halla pa med ett jobb dir han tjanar skapligt
utan han far bli stddare eller sa — jaha: dé sjunker 16nen. Men for forméannen stiger fortjans-
ten ar efter ar.>’

De tvd exemplen visar att det finns ménga oréttvisor i gruvorna. Genom sin
berittelse avslojar berittaren de daliga arbetsforhdllandena. A andra sidan verkar
han vara helt n6jd med sitt liv och sitt jobb (jfr intervjuns titel). Han blundar ofta
infor oréttvisor och hélsofarliga forhallanden i gruvan. Han understryker manga
ganger att han inte har nagot att klaga pa: ”Jag har aldrig gétt och klagat och sagt:
jag vill ha annat, jag vill ha annat”.>® Och ett exempel till: ”Jag har alltid trivts med
arbete och trivs fortfarande”. Kontrasten mellan de daliga arbetsforhallandena
och gruvarbetarens trivselkédnsla signalerar att den implicita forfattaren gor sin be-
rattare opalitlig och ironisk. Denna ironiska beréttarrdst — en komplex, starkt lit-
terariserad narrativ figur — forstirks ocksa genom de narrativa grepp som stédjer
rapportbokens enkelhet. Lidman later gruvarbetarna behalla sin laga lingvistiska
och psykologiska kompetens samt sin ringa beréttarkompetens som manifesteras
bland annat i en kaotisk berédttelse med fa scener och en enkel karaktérisering.
Detta bildar deras narrativa autencitet. Som autentiska bor de atnjuta ldsarens
fortroende. Lésaren forstar dock att den inte kan tro pa berittaren och att han inte
ar palitlig. Ironin signaleras forst och frimst genom att berittaren inte mérker sin
verkliga situation. Denna dubbelhet later sig bland annat férklaras genom Fredrik
Jamesons marxistiska teori. Jameson menar att kapitalismen och marknadsrela-
tionerna forstor alla traditionella sociala och kulturella institutioner.®* Méanniskan
sjilv blir den kapitalistiska ideologins produkt och dr bara i stand att beskriva
verkligheten med de verktyg kapitalismen skapar. Det dr ocksa omojligt for henne
att bedoma kapitalismen objektivt. Om gruvarbetarna i Gruva betraktas just som
produkter av kapitalismen och de ideologiska 16gner den genererar, blir det sjalv-
klart att de inte har samma vérderingar som den implicita forfattaren. Beréttarens
opalitlighet och bokens underliggande ironi framstar som ett avancerat, effektivt
litterdrt medel som avsléjar de kapitalistiska arbetsforhallandenas forddande ver-
kan.

¢ S. Lidman, O. Uhrbom, op. cit., s. 67.

7 Ibid., s. 65.

3% Ibid., s. 66.

¥ Ibid., s. 69.

0 Jfr F. Jameson, Det politiska omedvetna. Berdttelsen som social symbolhandling, Stockholm
1994, s. 262f.
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5. Avslutning

Man skulle kunna tro att Gruva pa grund av sin hdga dokumentira ambition inte
gor nagot estetiserande bruk av narrativa medel. Unders6kningen har demonstre-
rat att manga av de grepp som tillhor den narratologiska reportoaren aktiveras
i Gruva. Min kartldggning har visat att rapportbokens narrativa grepp uppvisar
varierande grad av komplexitet. I ménga fall utvecklas de narrativa figurerna till
sammansatta litterdra grepp. Andra narrativa 16sningar har en enkel karaktir av
den orsaken att de gruvarbetare som Lidman later komma till tals” har en begrén-
sad spréklig och litterdr kompetens. Dessa grepps estetiska virde hérror i stéllet
ur rapportbokens distans mellan beréttaren och den implicita forfattaren som ger
dem en ironiskt priglad dubbelhet. Den litterdra komplexiteten i Gruva forstéirks
ytterligare genom att boken inte dr begrénsad till det faktiska utan innehéaller
tydliga fiktionalitetsstrukturer. Gruva &r ett resultat av Sara Lidmans politiska,
vénsterorienterade engagemang men hennes priméra verklighetsintresse hindrar
henne inte fran att i sin text anvénda olika konstnérliga strategier. Analysen har
visat att Lidman medvetet och skickligt gor bruk av ménga avancerade grepp ur
den narrativa reportoaren. Trots sitt sociala patos upptrader Sara Lidman i Gruva
som konstnér. Hon forfogar 6ver stor litterdr erfarenhet och utnyttjar den konse-
kvent i Gruva.
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