STUDIA HISTORICA GEDANENSIA

TOM IX (2018)

Violetta Julkowska
(Wydzial Historyczny, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Problem ,wizualizacji” przesztosci w narracjach
o historii w pierwszej polowie XIX w.

O twdrczym powinowactwie historii i literatury u progu
XIX w. — wprowadzenie

Problem wizualizacji przeszlosci stal si¢ nieoczekiwanie wyzwaniem dla his-
torykéw europejskich w pierwszej potowie XIX w. Paradoksalnie role posrednia
w tej kwestii odegrata literatura pigkna, nie zas$ sztuki plastyczne. W niniejszym
tekscie przedstawione zostang proby, jakie podejmowano, aby dokona¢ przemiany
stowa zawartego w zrodlach historycznych w artystyczny obraz przesztosci. Spo-
sob, w jaki historycy dokonali tej zmiany, stanie si¢ punktem orientujacym moja
refleksje wokot przemian zachodzacych w dziewigtnastowiecznej narracji histo-
rycznej'. Problem pokaze w trzech odstonach jako proces toczacej si¢ w pierwszej
potowie XIX w. dyskusji: najpierw woko! powiesci historycznej Waltera Scotta,
nastepnie powiesci dokumentarnej Jozefa Ignacego Kraszewskiego oraz koncepcji
»historii malowniczej” Karola Szajnochy. Kazdy z tych przyktadow bedzie proba
przyblizenia sposobu, w jaki epoka romantyczna rozumiata problem wizualizacji
przeszlosci na gruncie narracji historycznej i narracji o historii.

Impulsem do dyskusji byt Scott i jego powiesci historyczne, poniewaz za sprawa
nieoczekiwanej konkurencji, jaka pojawita si¢ ze strony literatury historyczno-
-przygodowej, doszto do reakcji historykéw w postaci mobilizacji na gruncie his-
torii. W polowie stulecia wielu sposréd pozniej wysoko cenionych historykow,
a nalezeli do nich Kraszewski i Szajnocha, debiutowalo na gruncie literatury,
a pdzniej, prowadzac z konieczno$ci samodzielne wieloletnie studia historyczne,
przechodzito na pozycje historiografii. Sytuacje zmienita w drugiej potowie XIX w.

! W tek$cie odwoluje si¢ do swoich badan nad romantyczng narracjg historyczng, ktére konse-
kwentnie wzbogacam o aktualng perspektywe. Por. Violetta Julkowska, Retoryka w narracji historycznej
Joachima Lelewela (Poznan: Wydawnictwo IH UAM, 1998); eadem, Historia dla wyobrazni. Recepcja
i interpretacja pisarstwa historycznego Karola Szajnochy (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2010).
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profesjonalizacja dziedziny, kiedy to historia stala sie jedna z dyscyplin akade-
mickich i przedmiotem studiéw uniwersyteckich. Do$wiadczenia historykow
z materialem Zrédlowym i twdrcze zmagania z forma gatunkowa (opowiadanie
historyczne) wydaja si¢ z punktu widzenia ewolucji historiografii godne szcze-
gblnej uwagi.

W panoramicznym obrazie wzajemnych zwiazkow i powigzan literatury oraz
historiografii na poczatku XIX w. mozna wskaza¢ na dwie istotne tendencje rozwo-
jowe, obecne na gruncie dwczesnego europejskiego pismiennictwa historycznego.
Pierwsza bylo poszukiwanie szerszej formuly wypowiedzi dla historii wychodzacej
poza sfere wydarzen politycznych, w kierunku historii spotecznej i historii cywi-
lizacji. Druga tendencja byto wzbogacenie warsztatu pracy historyka nie tylko
o nowy material zrédlowy, lecz i nowg metode krytycznego opracowania tego
materialu’®. Tendencja pierwsza byta w ogélnym zarysie kontynuacja mysli o$wie-
ceniowej, czyli niespelnionego wolterianskiego marzenia o historii obejmujacej
tematycznie dzieje cywilizacji, historii podkreslajacej uwarunkowania geograficzne
i klimatyczne, abstrahujacej od historii skoncentrowanej na politycznych dziejach
poszczegdlnych naroddw. Powrdt do mysli o historii powszechnej w okresie roman-
tyzmu roznil si¢ jednak podejsciem, ktére znamionowalo silne dgzenie do kon-
kretyzacji czasu i miejsca wydarzen oraz préby calosciowego, wielowarstwowego
ujmowania zjawisk historycznych. Podejécie to nie bylo mozliwe do realizacji bez
oparcia si¢ na szczegétowych badaniach zrédlowych, a takze bez siegania po zrédia
nowego typu, a wigc Zroédla ukazujgce szerszy wymiar spoteczny i obyczajowy zycia.
Warto dodag, ze zrodta tego typu uchodzily jeszcze w XVIII w. za niestandardowe.
Ponadto podejscie to wymagato nowej konceptualizacji dziejow, z czego zdawali
sobie sprawe tylko nieliczni historycy. Kiedy czytamy w pismach krytycznych
Joachima Lelewela o zmaganiach Adama Naruszewicza i Tadeusza Czackiego,
czynionych wokot odmiennie konstruowanych dziejow Polski, widzimy nie tylko
réznice miedzy ré6znymi fazami rozwoju historiografii o§wieceniowej, ale réwniez
zmiane podejscia historiografii romantycznej, ktorg reprezentowal Lelewel.

Wspomniane wyzej dzialania, zmierzajace do stopniowego rozszerzenia badan
zrodtowych i poszukiwania nowych metod ich interpretacji i konceptualizacji,
nalezaty do rzadkich. Jeszcze na poczatku XIX w. zamyst ten byl realizowany
indywidualnie przez historykdw oraz osoby prywatne lub, jak wéwczas mawiano,
»milo$nikéw starozytnosci™. Dopiero w miar¢ postepowania profesjonalizacji

2 Por. Andrzej E. Grabski, Dzieje historiografii (Poznan: Wydawnictwo Poznanski, 2003),
378-382, 459-482; Andrzej Wierzbicki, Historiografia polska doby romantyzmu (Wroclaw: Fun-
dacja na Rzecz Nauki Polskiej, 1999), 70-87; Krzysztof Pomian, Przesztos¢ jako przedmiot wiedzy
(Warszawa: Fundacja Aletheia, 1992), 298-300.

> Por. Wierzbicki, Historiografia polska doby romantyzmu, 21-69; Julian Dybiec, Mecenat
naukowy i oswiatowy w Galicji 1860-1918 (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, 1981);
Julian Dybiec, Nie tylko szablg. Nauka i kultura polska w walce o utrzymanie tozsamosci narodowej
1795-1918 (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2004), 71-102.
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zawodu historyka, poszukiwaniem i edycja zZrédet zajety sie powotane do tego
celu instytucje i wieloosobowe zespoty uczonych. Najwczesniej na terenie Nie-
miec, Francji i Anglii, na ziemiach polskich w latach siedemdziesiagtych XIX w.,
na co miata wplyw sytuacja rozbiorowa.

Miejscem stycznym obu wymienionych tendencji rozwojowych historiogra-
tii byla narracja historyczna, ktora starano si¢ rozszerza¢ o nowe tematy i zrodfa
oraz dac jej atrakcyjniejsza formule. Zaréwno bowiem model historiozoficzny
odziedziczony po historiografii o§wieceniowej, jak i nuzace cytowanie materiatu
zrodlowego przestalo spetniac oczekiwania nowego pokolenia czytelnikéw, wycho-
wanych na lekturze powiesci i romanséw. Poszukiwanie przez historykéw nowej
formuly przedstawiania historii zblizylo wiec wielu sposrdd nich do literatury.
Rozpoczal sie czas dwustronnych obserwacji i aplikacji, zwany przeze mnie cza-
sem tworczego powinowactwa historii i literatury, ktéry przypadat na pierwsza
potowe XIX stulecia.

Poszukiwanie nowej formuly obrazowania
przeszlosci - ,,koloryt lokalny” Scotta

Nalezy podkresli¢, ze przemiany zachodzace na gruncie obu dziedzin zainte-
resowanych przeszltoécia (literatury i historiografii) staly si¢ impulsem do wza-
jemnego, tworczego inspirowania si¢ ich przedstawicieli. Rozwdj badan his-
torycznych sprawil, Ze problematyka historyczna upowszechnita sie, trafiajac
do réznorodnych form wypowiedzi literackich i publicystycznych, bo o his-
torii pisali wowczas nie tylko historycy. Dodatkowo burzliwe czasy przetomu
XVIII i XIX w. sprzyjaly sytuacji powszechnego zainteresowania tematyka
historycznag i siegania do dziedzictwa przeszlosci jako rezerwuaru otwartego
dla nowych grup spotecznych badz traktowania historii jako depozytu swiata
odchodzacych wartosci. W przesztosci poszukiwano jak dawniej prostych wyjas-
nien dla komplikujacej si¢ wspolczesnosci, pozywki dla aktualnej argumentacji
politycznej lub wielkich wzoréw osobowych. Pojawieniu si¢ tematyki przesztosci
w sferze zainteresowan literatury sprzyjat fakt traktowania dziejopisarstwa jako
jednej z dziedzin pismiennictwa, otwartej dla ogétu publicznosci, nietraktowanej
jeszcze do potowy XIX w. jako stricte naukowego rodzaju wypowiedzi. Historia
w pierwszej polowie XIX w. stala si¢ pobudka dla powstawania nowych ujec¢
przesztosci w postaci hybrydycznych gatunkow literackich, takich jak powies¢
poetycka, dramat historyczny, romans historyczny, esej historyczny i powies§¢
historyczna nowego typu. Zwlaszcza ostatni z nowo powstatych gatunkow, ktd-
rego niedoscignionym wzorem staly si¢ powiesci historyczne Scotta, dokonat
swoistego zawlaszczenia tematyki historycznej. Powiesci Scotta byly najbardziej
poczytna literaturg drugiego i trzeciego dziesigciolecia XIX w., a ttumaczone
na wiele jezykéw europejskich natychmiast po ukazaniu sie w wersji oryginalnej
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docieraly do czytelnikow w formie pocketbook’s, stajac sie jedna z pierwszych
form popularyzacji historii, charakterystyczng dla tamtych czasow.

Z dzisiejszej perspektywy jasno rysuje sie¢ dwczesny podziat rél. Historycy
swoimi badaniami i edycjami zrédet dostarczali tworcom literatury zaréwno
szczegdtowego materialu o wydarzeniach, jak i ogélnych informacji na temat
epoki, wyposazajac ich tym samym w elementy sktadowe niezbedne do stworze-
nia realistycznego obrazu przeszlosci, ktérego reprezentacji narracyjnej sami nie
potrafili poczatkowo atrakcyjnie przedstawi¢. W zamian za to literatura pickna
w postaci powstajacych tekstow dawala historykom lekcje wyobrazni, przed-
stawionej w postaci poruszajacej opowiesci. Obraz przesztosci wypracowany
na gruncie literatury stawal si¢ bardziej skonkretyzowany, specyficzny i charakte-
rystyczny dla danej epoki i miejsca. Stawal sie, méwiac jezykiem 6wczesnej kry-
tyki literackiej, ,malowniczy i tetnigcy prawdziwym zyciem”. Uchwycenie przez
literature swoistosci czasu i przestrzeni w ich historycznym wymiarze prowadzito
w efekcie do osiagnig¢cia wewnetrznej spojnoséci $wiata przedstawionego, uka-
zywanego w powiesci. Byla to istotna zmiana, mozliwa tylko dzigki tworczemu
podejsciu do materiatu historycznego dostarczonego przez historykéw i jedno-
czesnej pracy nad metodg pisarska, ktora byla poczatkowo domena literatow.

To co dla dzisiejszych czytelnikéw obeznanych z metoda realizmu wydaje sie
oczywiste, a wiec wyraznie okreslony czas historyczny, historycznie oddana prze-
strzen i dbalo$¢ o historyczny sposdb ujecia postaci, zadomowilo si¢ w twdrczosci
pisarzy dopiero w drugiej potowie wieku XIX, natomiast wczesniej wystepowato
sporadycznie i bylo poprzedzone wieloma nieudanymi prébami, poczawszy
od konca XVIII w. Przykladem tego typu zmagan wsrod pisarzy historycznych
na polskim gruncie jest pisarstwo nasladujacego techniki Scotta, ale réwniez dekla-
rujacego sie jako historyk, Ignacego Kraszewskiego, ktory probowat bezskutecznie
tworzy¢ powies¢ historyczng z materiatu stricte zrédlowego.

Historycy, dzieki swoim badaniom, dostarczali literaturze gwarancji praw-
dziwosci $wiata przedstawionego, historia jako ksztaltujaca sie w poczatkach
XIX w. w nielicznych osrodkach akademickich dziedzina powaznych badan
zrédtowych, fundowata, jak sie okazato, podwaliny pod rodzaca si¢ metode
realizmu. Nasycanie narracji powie$ciowej materiatem historycznym pozwa-
lato pisarzom na tworzenie wiarygodnego, prawdopodobnego §wiata danej
epoki. Droga do tego byla konsekwentna indywidualizacja oraz konkretyzacja
czasu i miejsca wydarzen. W rezultacie uzyskiwano nowy, budzacy podziw efekt
literacko-narracyjny, zwany ,,kolorytem lokalnym”. Koloryt lokalny byl stoso-
wany przez powiesciopisarzy, a nastepnie przez historykow szkoly narracyjnej,
dla ktorych stat sie jedna ze strategii pisarstwa historycznego zwanej ,,historig
opowiadajacy’, a okreslanej na gruncie polskim ,historiag malowniczg”. Warto
przypomnie¢, ze badanie obszaréw wzajemnych powigzan historii i literatury
obecnych w kulturze europejskiej w pierwszej potowie XIX w., ktére miaty wptyw
na ksztaltowanie si¢ tendencji rozwojowych éwczesnej historiografii europejskiej,
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dokonalo si¢ pierwotnie na gruncie literaturoznawstwa na wiele lat przed zwro-
tem narratywistycznym®*.

Narracja - traktowana jako wspoélne dla historykow i literatéw narzedzie reprezen-
towania przeszlosci - stala si¢ przestrzenia dokonywania zabiegow, ktore za semiotyka
mozna by okresli¢ jako przekiad intertekstualny badz, wzigwszy pod uwage zmiany
w konstrukcji wypowiedzi, przeklad architekstualny. Bo czymze jak nie genialnym
przektadem kulturowym o wyraznie zaznaczonych znamionach historycznosci, doko-
nanym pomiedzy réznymi dziedzinami operujacymi obrazem i stowem, jest dw scot-
towski ,,koloryt lokalny” przekazany w narracji powiesciowe;j?

Historycy korzystali nie tylko z nowych strategii narracyjnych i z podpatrywania
warsztatow pisarskich. Ze wspolczesnej perspektywy analityczno-interpretacyjnej
staje si¢ bardziej zrozumiala i bardziej wyrazista sytuacja, w ktdrej szybki roz-
woj literackich form wypowiedzi, takich jak powies¢ realistyczna oraz powies§¢
historyczna Scotta, przetozyt si¢ na trwale zmiany dokonywane w obszarze uka-
zywania przeszto$ci w pracach stricte historycznych. Historycy uczyli si¢ na wzo-
rach literackich, gtéwnie na przykladach realistycznego, obrazowego ujmowania
konkretow, ukazywania w narracji szerokiego kontekstu historycznego, a wigc
materii niedajacej sie¢ uchwyci¢ w naukowym stylu sprawozdawczym. Chodzilo
juz nie tylko o portrety pojedynczych bohateréw wydarzen historycznych, lecz
o pokazanie catych zbiorowisk, wspélnot ludzkich wraz z ich obyczajami, religia
i zyciem codziennym. To byta nowa jakos$¢ w kreowaniu narracyjnej reprezenta-
cji $wiata historycznego, wywotana potrzeba zapoznania czytelnikéw z nowymi
obszarami wiedzy. Niektorzy sposrdd historykéw doby romantycznej posuwali sie
nawet do ukazywania prywatnych i intymnych sfer zycia postaci historycznych.
Najczesciej byty to empatyczne proby wezuwania si¢ w ducha danej epoki. Duzo
rzadsze byly przypadki ,,rekonstruowania” psychologicznego podloza zachowania
postaci historycznych oraz ,wyjasniania” na tej podstawie wyboréw dokonywanych
przez te postaci. Historycy, uczac sie nowych umiejetnosci warsztatowo-literackich,
zainspirowani zostali z kolei do poszukiwan nowego typu zrddel, ale réwniez do ich
niekonwencjonalnej lektury. Do zrédet tych mozna zaliczy¢ przede wszystkim epi-
stolografie oraz memuarystyke, ale rowniez od potowy XIX w. zaczely budzi¢ zain-
teresowanie akta sadowe dostarczajace informacji na temat kwestii obyczajowych.

*  Por. Boris G. Reizow, Francuska powies¢ historyczna okresu romantyzmu (Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 1969), 636-637; idem, Francuzskaja romanticzeskaja istoriografija
1815-1830 (Leningrad 1956); Tadeusz Bujnicki, Polska powies¢ historyczna XIX wieku (Wroctaw—
Warszawa—Krakéw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1990); Tadeusz Bujnicki, ,,Ewolucja polskiej
powiesci historycznej (do »Trylogii«)”, w idem, Sienkiewicz i historia: studia (Warszawa: PIW, 1981),
44-86; Kazimierz Bartoszynski, ,Konwencje gatunkowe powiesci historycznej”, Pamietnik Literacki
3 (1984); Ewa Owczarz, Miedzy retorykg a dowolnoscig. Wsréd romantycznych struktur powiescio-
wych w okresie migdzypowstaniowym (Torun: Wydawnictwo UMK 1993); Witold Ostrowski, ,Wal-
ter Scott w Polsce 1816-1830”, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu £odzkiego. Nauki Humanistyczno-
-Spoteczne 29 (1963): 115.
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Historycy zwrocili uwage na nowe, bogate ztoza, dotad przez historie nie eksplo-
rowane, a stalo si¢ tak po czgsci dlatego, ze hermeneutyka zrdédta historycznego
zostata u historykéw romantycznych poglebiona przez intuicj¢ i empatie.

Dzieki odczuwanemu powinowactwu obu dziedzin, w toku licznych w potowie
XIX w. dyskusji toczonych miedzy literatami i historykami, ksztattowat sie nar-
racyjny nurt pisarstwa historycznego. Nurt ten, tgczac osiagniecia krytyki zrodet
i narracji powiesciowej, uczynit z opowiadania metode¢ poznania, a zarazem przed-
stawiania i rozumienia przesztosci’.

Przedstawiony tu skrétowo zarys zjawiska kulturowego powinowactwa obu
dziedzin, zachodzacy na gruncie narracji literackiej i historycznej, nie byt wczesniej
dostatecznie doceniany. Bez refleksji historyka historiografii i zarazem literaturo-
znawcy sposob oddzialywania nowych tendencji rozwojowych literatury na ksztal-
towanie si¢ historiografii europejskiej nie jest oczywisty. Stad odwotam si¢ szerzej
i bardziej szczegétowo do zarysowanych catosciowo tendencji.

Scott - droga do artystycznej prawdy o przesztosci

Fenomen powiesci Scotta mozna poréwnac do dziet malarskich Wiliama Tur-
nera i Caspara Fridricha Davida: obudzily one tesknote za przeszloscia i podziataty
ozywczo na wyobrazni¢ wielu twércow.

Inspiracja twdrczoscig zapomnianego wspodlczesnie Scotta byla zjawiskiem
powszechnym i silnie oddziatujagcym na cate piSmiennictwo romantyczne o tema-
tyce historycznej. Jej $lady sa obecne w tworczosci Adama Mickiewicza, Juliusza
Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego i Seweryna Goszczynskiego, ale takze u his-
torykow i pisarzy starszego pokolenia, twércow pierwszych polskich powiesci
historycznych: Juliana Ursyna Niemcewicza, Feliksa Bernatowicza, Aleksandra
Bronikowskiego, Franciszka Wezyka i Fryderyka Skarbka®.

Scotta ceniono za emocjonalny sposob, w jaki ukazywal przeszlo$c i obyczaje,
za intuicje i wyobraznie historyczng w odczytywaniu materialu zrédlowego, za
intryge i umiejetno$¢ fabularyzacji. Odmiana realizmu, zastosowana przez
Scotta w jego powiesciach, tworzyla iluzje historycznej wiarygodnosci, poniewaz
pisarz osadzal wykreowany przez siebie §wiat w materii, ktora czerpat z historii.
Na te ceche powiesci Scotta zwracali uwage krytycy literatury i historycy. William
Hazlitt uwazal, ze istota powiesci Scotta jest proba uchwycenia prawdy o zyciu

> Por. Julkowska, Historia dla wyobrazni, passim.

¢ Por. Alina Witkowska, Ryszard Przybylski, Romantyzm (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1997); Henryk Markiewicz, Polskie teorie powiesci. Od poczgtkéw do schytku XX wieku (War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1998), 13-47 (publikacja zawiera obszerna bibliografi¢ przed-
miotu); Bujnicki, Polska powies¢ historyczna XIX wieku, passim; idem, ,Ewolucja polskiej powiesci
historycznej”, 44-86; Bartoszynski, ,Konwencje gatunkowe powiesci historycznej”, passim; Owczarz,
Miedzy retorykg a dowolnoscig, passim.
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i historii w prostej formie opowiesci: ,,Sir Walter dokonat odkrycia, ze fakty lep-
sze s3 od zmyslenia, ze nie ma nic bardziej romantycznego niz romantyka praw-
dziwego zycia i ze jezeli tylko potrafimy dotrze¢ do tego, co ludzie czuja, czyniag
i méwig w niezwyktych okolicznosciach, woéwczas wynik bedzie moze bardziej
zywy, bardziej wyrazisty i swobodniejszy anizeli cienko utkana pajeczyna fan-
tazji. [...] Przetrzasnat [Scott] stare kroniki i tres¢ ich przelal na swe stronice,
wycisnal, co si¢ dalo, ze starych dokumentéw, wypytywal podrézujacych piel-
grzymow i ztozone wiekiem sybille. Wywolywal duchy zamieszkujace powietrze,
rozmawial z zywymi i umartymi i kazat im wlasnymi stowami opowiedzie¢ swe
historie, a pozyczajac od drugich wzbogacil swoj geniusz niewyczerpang rozma-
itoscia, prawda i swoboda. [...] Caly rozdziat historii swego kraju, ktérym sie
zajal, obyczaje, postacie, wydarzenia, sceneria, raz jeszcze odzyly w jego ksigzkach.
Niczego tu nie brak - zludzenie jest zupelne. Styszymy szum w powietrzu i tupot
stop na ziemi, gdy te doskonatle portrety postaci ludzkich i tworéw fantazji znéw
ttumnie wracaja do naszej wyobrazni™.

Dla romantykow utwory Scotta byty odkrywcze, poniewaz ukazywaly istnienie
réznych wymiaréw historii: wielkiej i prywatnej. Intuicja i wyobraznia pisarza
w zderzeniu z materig zrodel tworzyla intrygujace ujecie nieobecnych tematow
spotecznych i obyczajowych. Wraz z nowa tematyka mozliwe stato si¢ wprowa-
dzenie nowych bohateréw historycznych, a czesto nawet catych spolecznosci
i wspélnot. Dziela Scotta potwierdzaly romantyczng teze o istnieniu réznych
drég poznania przesztosci.

Wspolczesni badacze pismiennictwa romantycznego sg zdania, iz dziela Scotta
pozwolity zrozumie¢ kilka prawd na temat roli sztuki w przekazie przeszlosci.
Po pierwsze te¢, ze wiedza o dziejach nie powstaje z kronikarskiego uszeregowania
faktow, a dopiero ich powiazanie w narracji tworzy synteze, pozwalajacg uchwyci¢
sens. Zdaniem Lidii Burskiej romantycznych powiesciopisarzy i historiografow
nazywano uczniami Scotta, by zaznaczy¢ po raz pierwszy tak wyraziscie uswiado-
miony wspdlny cel literatury i historiografii, jakim jest tworzenie znaczen®. Z kolei
krytyk literatury Gyorgy Lukacs do gtéwnych zastug Scotta zaliczyt to, ze odkryt
histori¢ jako materie¢ do artystycznego przetworzenia w formie powiesciowej, przy
wykorzystaniu wszystkich zdobyczy siedemnasto- i osiemnastowiecznego romansu
spoteczno-obyczajowego Daniela Defoe, Johna Fieldinga i Tobiasa Smolletta’.

Nie wszyscy wspodlczesni badacze literatury podzielaja poglad na temat zna-
czacego wplywu Scotta na literature, historie i sztuke w XIX w. Literaturoznawca
Waclaw Kubacki twierdzil wrecz, ze mamy do czynienia z romantyczng legenda

7 William Hazlitt, Eseje wybrane, ttum. i post. Henryk Krzeczkowski (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1957), 32.

8 Lidia Burska, Klopotliwe dziedzictwo: szkice o literaturze i historii (Warszawa: IBL, 1998), 28-29.

°  Gyorgy Lukdcs, ,,Klasyczna posta¢ powiesci historycznej”, w Czestaw Przymusinski, Od Goe-
thego do Balzaka. Studia z historii literatury XVIII i XIX wieku (Warszawa: Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, 1958), 226-227.
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Scotta'. Jego zdaniem na gruncie polskim legende t¢ zapoczatkowat juz w XIX w.
swoimi wypowiedziami publicysta i powiesciopisarz Michat Grabowski, a konty-
nuowali historycy literatury Wtadystaw Nehring i Julian Krzyzanowski''. Kubacki
przyznal, ze cho¢ istnieje $cisly zwigzek miedzy historiografia epoki i literatura,
to w ostatecznym bilansie literatura pigkna wiecej zawdzieczata romantycznym
dziejopisom niz historiografia powiesci. Zdaniem Kubackiego romantyczna forma
powiesciowa wypracowana przez Scotta oddzialywata na wielu historykéw inspi-
rujaco, ale jego role jako wspoltworcy przemian kulturowych ocenit skromniej.
Z kolei znawca pismiennictwa doby romantycznej i przyjaciel Lelewela, Maurycy
Mochnacki, formulujgc podstawowa zasade romantycznego historyzmu dostrze-
zong w powiesciach Scotta, okreslil j jako ukazanie cztowieka bedgcego wytworem
warunkow historycznych'? Literackim wyznacznikiem historyzmu stat sie dla
Mochnackiego realizm historyczny, dotyczacy miejsca i czasu wydarzen, losow
narodu, jego obyczajow, stanéw spotecznych i politycznych oraz realizm arty-
styczny, odnoszacy si¢ do metody twdrczej zastosowanej przez Scotta. Mochnacki
dostrzeglt szanse dla skutecznego utrwalenia przeszlosci w polaczeniu obu wspo-
mnianych sposobéw ujmowania rzeczywistosci, tak tez rozumiat historyzm w uje-
ciu romantykow: ,,Pisane dzieje rzetelnego wsparcia nie niosg stabngcej w umysle
narodowym pamieci, jesli tej sztukmistrzow dzieta i zmyslenie poetéw, osnowane
na ojczystych tradycjach i wyciagnione z rozkorzenionej gteboko wiary, wzajem-
nie si¢ nie mocuja i nie krzepia. [...] Powies¢ kronikarska z wierzchu tylko rzeczy
dotyka. [...] Sa to jako weglem albo kredg z gruba narysowane ksztalty, ktore za sta-
raniem malarza Zycia i ducha przywdzia¢ moga. [...] W terazniejszym systemie
naszych poetyckich tworéw zaczynamy pojmowac samych siebie”">.

Dla Mochnackiego historia, pozostajac w stuzbie narodowej pamieci, potrzebo-
wala wsparcia sztuki, zdolnej do pokazania i ozywienia przeszlosci'. O ile krytycy
doceniali role Scotta w tworzeniu narracji historycznej nowego typu, o tyle wérod
nieprzekonanych don historykéw pojawit sie problem stosowania fikcji. Histo-
rycy, mimo iz tworczo przepracowali tajniki warsztatu pisarskiego Scotta, mimo
ze sie nimi inspirowali, to jednak przeciwstawiali metodzie artystycznej — wlasna
metode historyczng. Oznaczalo to miedzy innymi rezygnacje z elementu spa-
jajacego material historyczny, jakim byta fikcja. Jednak historycy zawdzigczali
metodzie artystycznej Scotta ozywcze tchnienie. Po pierwsze odwazne stosowanie
intuicji historycznej, przydatnej w pracy z tradycyjnymi i z niestandardowymi

10 Wactaw Kubacki, Twérczos¢ Feliksa Bernatowicza (Wroctaw—Warszawa—Krakow: Zaktad

Narodowy im. Ossolinskich, 1964), 17 i nn.
"' Por. Michal Grabowski, Literatura i krytyka, t. 2 (Wilno 1840), 42-44; Ksiega jubileuszowa
dla uczczenia pieédziesiecioletniej dziatalnosci literackiej J.1. Kraszewskiego (Warszawa 1880), 189;
Julian Krzyzanowski, ,,Z dziejéw walterskotyzmu polskiego”, Przeglgd Wspétczesny 2 (1933): 168.
2 [Maurycy Mochnacki], ,Walter Scott i jego wiek spélczesny”, Gazeta Polska 182 (1928): 727.
* Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym, t. 1 (Warszawa 1830), 208.
14 Ibidem, 142.
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materiatami Zrédlowymi. Po drugie poglebienie kulturowego wymiaru przeszlosci
poprzez odtwarzanie kolorytu lokalnego i historycznego epoki. Wreszcie po trze-
cie ukazanie historycznej odpowiedzialnosci jednostki oraz zmiang¢ wyobrazen
na temat wzajemnych relacji jednostki i spoteczenstwa.

Wydaje si¢ to paradoksalne, Ze to wlasnie powies¢ historyczna Scotta rozsze-
rzyla horyzont myslowy czytelnikéw krytycznych, jakimi okazali si¢ historycy.
Lektura powiesci otworzyla nowg perspektywe w ich spojrzeniu nie tylko na wtasny
warsztat historyczny, ale i na sama historig, ktorg ujrzeli przez pryzmat kultury
i zycia codziennego. Literatura wprowadzifa na areng historii cale grupy spoleczne,
czyniac to w nowy, dynamiczny sposdb, i utrwalala w pamieci czytajacych cykle
obrazéw, ktore ukazywaty idee rozwoju jako specyficzng dla kazdego pokolenia
i cywilizacji. Pomimo wszystkich zastrzezen zglaszanych przez historykéw pod
adresem powiesci historycznej, dopiero pod wplywem tworczej wyobrazni arty-
stycznej Scotta historycy dostrzegli w petni mozliwosci zrédtowego materiatu
historycznego, ktory byt juz w ich posiadaniu. Dzigki plynacym z literatury impul-
som rozpoczela si¢ praca historykéw nad nowa odmiang naukowej narracji histo-
rycznej. Artystyczne polaczenie prawdy i zmyslenia pozwolito na szybka ewolu-
cje gatunku powiesci ku realizmowi, za$ stricte historyczna narracja uprawiana
przez historykéw otrzymata od powiesci historycznej bezcenng lekcje wyobrazni.

Alternatywna koncepcja powiesci dokumentarne;j
Kraszewskiego

We wezesnej fazie dyskusji nad ksztaltem narracji historycznej, ktéra przypa-
data na lata dwudzieste XIX w., pojawialy sie opinie gloszace, Ze wyobraznia nie
powinna znieksztalca¢ przekazu historycznego. Jednak ostatecznie formutowano
teze o koniecznosci tworczego traktowania materiatu historycznego i stosowa-
nia wewnetrznej, artystycznej prawdy, bez ktérej historia traci sens'. Na grun-
cie polskim taka wlasnie droge refleksji wokot reprezentacji przesztosci przebyt
Kraszewski, eksperymentujac z powiesciag dokumentarna, stworzong przez siebie
forma posrednia miedzy historiografia a zbanalizowanym przez pisarza Grabow-
skiego wzorcem scottowskim'.

Kraszewski, podobnie jak Scott, dazyt do ukazania obrazu przesztosci bogatego
w szczegoly, a przy tym wysoko cenil metode Balzaka, polegajaca na precyzyjnej
obserwacji rzeczywistosci. Pod wzgledem efektu poréwnywat ja do iluzji realistycz-
nego obrazu rzeczywistosci, jaka w XVII w. osiagneto malarstwo flamandzkie. Kra-
szewski, ktory wowczas byl uznawany za historyka, na poczatku lat czterdziestych

5 Por. Louis O. Mink, ,,Historia i fikcja jako sposoby pojmowania”, thum. Maria Bozenna
Fedewicz, Pamigtnik Literacki 3 (1984).
16 Por. Julkowska, Historia dla wyobrazni, 203-213.
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wypracowal zalozenia ,,powiesci dokumentarnej”, ktéra miata poméc w roz-
wigzaniu zasadniczego problemu, za jaki uwazano obecnos$¢ fikcji w powiesci
historycznej. Jej obecno$¢ odczuwano jako dysonans w zestawieniu z naukowym
charakterem materiatu historycznego. Kraszewski probowal przezwycigzyc¢ te trud-
nos$¢, ograniczajac swoja role do zestawiania i ,,zszywania” materiatu Zrédtowego
za pomocy niklej akcji i fikcyjnych dialogow, a autentycznos¢ opowiadanych
zdarzen potwierdzal w przypisach. Stanowisko teoretyczne przedstawit w cyklu
artykuléw w latach 1838-1856"". Metoda Kraszewskiego polegata na odrzuceniu
fikcyjnej fabuly, wprowadzanej dla uatrakcyjnienia opowiesci i zaktocajacej bieg
wydarzen historycznych. Zamiast tego skoncentrowal si¢ na historycznym mate-
riale zrodtowym. Konstruowal powiesci, minimalnie wykorzystujac fikcje. Wzo-
rem prac naukowych zaopatrywal je w liczne przypisy i odsylacze, potwierdzajace
autentyczno$¢ zawartych w nich informacji.

W polowie lat czterdziestych gléwny polemista Kraszewskiego — pisarz Gra-
bowski — probowal pozyska¢ pisarza do wspoétpracy w tworzeniu nowego typu
powiesci narodowej o tematyce historycznej, pisanej w oparciu o wzorzec scot-
towski i odnowiong konwencje gawedy szlacheckiej. Kraszewski taka mozliwos¢
zdecydowanie odrzucal, gdyz powies¢ historyczna jego zdaniem miata wiernie
i prawdziwie odtwarzac zycie. Kraszewski, podobnie jak 6wczesni krytycy i este-
tycy francuscy, uwazal, ze istotg powiesci jest uchwycenie gléwnych ryséw epoki'®.
Z jego wypowiedzi wynika, ze daleki byl od negatywnej oceny poetyki powiesci
historycznej Scotta, ktéra wnikliwie przeanalizowal pod katem nowych rozwigzan
artystycznych. Irytowato go raczej slepe powielanie schematu badz jego upraszcza-
nie, poniewaz prowadzilo to do obnizenia poziomu tworczosci literackiej i braku
poszukiwan oryginalnego sposobu opracowania tematu historycznego. Kraszew-
ski odrzucal réwniez wszechobecna tendencje do gloryfikowania i uwznio$lania
sarmackiej przeszlosci’®. Wieloletnie doswiadczenia zdobyte w konstruowaniu
powiesci historycznej, ktérej podstawa byt material Zrédlowy, nie przyniosty ocze-
kiwanych rezultatow, ale otworzyly Kraszewskiemu droge ku nowym rozwigza-
niom formalnym. W powiesciach stosowal dwa sposoby rozwijania historycznej
fabuly: albo koncentrowal ja wokét probleméw polityczno-dynastycznych z domi-
nujacym watkiem walki o wladzg, albo tworzyl histori¢ prywatna postaci wywo-
dzacych sie ze $redniej lub drobnej szlachty. W ten sposéb prébowatl pogodzi¢
inspiracje scottowska z wltasnym, dokumentarnym modelem powiesci.

W poézniejszym okresie Kraszewski koncentrowal swoje wysitki na arty-
stycznym potencjale zrodel historycznych. Materiat zrédtowy wykorzystywat

17 Jozef 1. Kraszewski, ,,Stowko o prawdzie w romansie historycznym”, w Kraszewski o powies-
ciach i powiesciopisarzach. Zbior wypowiedzi teoretycznych i krytycznych, oprac. Stanistaw Burkot
(Warszawa: Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, 1962), 79-84; ibidem, ,,Obrazy przesztoéci®, 126-142.

18 Kraszewski, ,,Przeszto$¢ i przyszto$¢ romansu”, w Kraszewski o powiesciopisarzach, 50-62;
ibidem, ,,O polskich romansopisarzach”, 29-44.

19 Kraszewski, ,Obrazy przesztosci”, 127.
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na wiele sposobow: jako kanwe konstrukcyjng przekazywanych tresci histo-
rycznych albo jako punkt wyjscia do zabiegéw beletryzacyjnych. Beletryzacja
zrédla historycznego w powiesciach Kraszewskiego polegata miedzy innymi
na laczeniu réznych typéw zrédel; na zmianie perspektyw narracyjnych badz
na wprowadzaniu elementéw indywidualizujacych postaci historyczne (w dialo-
gach, sytuacjach i scenach powiesciowych). Poczatkowo Kraszewski swiadomie
ograniczal zakres uprawnien pisarskich, poddajac kontroli historycznej wszelkie
poczynania artystyczne. Z czasem uznal, ze prawda dziejowa w utworze lite-
rackim jest podporzadkowana wzgledom artystycznym, a budowanie powiesci
wylacznie z materiatéw historycznych uznal ostatecznie za skazane na niepo-
wodzenie. Pozostal jednak przy twierdzeniu, ze nadmierne rozbudowanie praw
wyobrazni jest nie tyle przezwyciezaniem, co raczej omijaniem trudnosci zwig-
zanych z pracg pisarza nad materiatem historycznym, jest ,,zejsciem w cien dla
niebezpieczenstwa’*. Kraszewski wspomnial o drodze, jaka przebyla europejska
powies¢ historyczna od konica XVIII w., stopniowo dojrzewajac do zadania uka-
zania prawdy o przesztosci®’.

Historyk zaproponowal zfozone rozumienie problemu prawdy w powiesci, ktora
jego zdaniem przejawia si¢ w dwojaki sposob: jako prawda artystyczna i prawda
historyczna. W toku rozwazan doszed! do wniosku, ze istnieje pomigdzy nimi $ci-
sta wspodtzaleznoé¢. Prawda historyczna uobecnia sie¢ w powiesci nie tylko wprost
poprzez informacje, ale takze dzigki literackiemu przetworzeniu materiatu histo-
rycznego, oraz dzieki wyobrazni i intuicji pisarza, stajac si¢ prawda artystyczna.
Jednakze niezbednym warunkiem artystycznie prawdziwego obrazu przesziosci
jest rzetelna wiedza pisarza o danej epoce, obyczajach, wydarzeniach i ludziach.
Aby pogodzi¢ wymoég prawdy historycznej z tworczym zadaniem artystycznego
przedstawienia dziejow, Kraszewski zasugerowal rozwigzanie paradoksalne: rezyg-
nacje z wielkich bohateréw i wydarzen historycznych na rzecz historii obycza-
jow oraz tworzenia okreslonych typow postaci. Kraszewski, powolujac si¢ wprost
na technike pisarska Scotta, wskazal, ze historycznos¢ postaci jest polagczonym
efektem ich cech charakterystycznych, a takze podejmowanych zgodnie z duchem
epoki dziatan: ,Walter Scott w wigkszej czg$ci swoich utworéw trzymat sie wlasnie
sposobu [...] rzadko u niego wysuwaja si¢ wielkie postaci dziejowe, czgsciej typy.
Scott [...] malowal takze i wielkie postaci historyczne i wielkie dziejowe wypadki,
ale [...] epizodycznie. Wielkie owe postaci nie s3 nigdy u niego gléwnymi, wielkie
wypadki przechodzg z daleka i skutki ich tylko na bohaterach si¢ czu¢ daja. Autor,
nie obowigzany rozwija¢ trudnego obrazu ich, ukazuje na drugim planie dla uroz-
maicenia go to, co wiek wybitniej cechowaé moze. Metoda ta jest jedyna, a cala
zalezy na jednym, na odbiorze przedmiotu. Jesli osoby wystepujace w romansie
beda do swej epoki charakterystycznie naleze¢, jesli nosi¢ beda rysy moralne czasu,

2 Kraszewski, Nowe studia literackie (Warszawa, 1843), 176.
21 Kraszewski, ,,Stéwko o prawdzie”, 79-84.
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romans stanie si¢ istotnie obrazem swojej epoki. Epizody ubogaca go i urozmaica,
i beda tym, czym akcesoria na obrazie: pomocg do uznania przedmiotu”*.

Kraszewski uwazal, ze wybor tego typu metody jest korzystny ze wzgledow
merytorycznych i artystycznych. Dawal on autorowi swobode twoérczg i nie powo-
dowal zagrozenia dla prawdy historycznej. Za jedyne powazne ograniczenie dla
pisarza w stosowaniu tej metody uznal brak materiatu historyczno-obyczajowego,
ktéry uniemozliwia uchwycenie zasadniczych cech epoki.

Po latach wahan Kraszewski uznal prawdg artystyczng za istotny sktadnik powie-
$ci historycznej, ale kompromisowy charakter tego stanowiska wzmocnit twierdze-
niem o niezbednym udziale materiatu zrédtowego w obrazie dziejéow. Pomimo pojed-
nawczego tonu swojego wystapienia, nie aprobowat koncepcji Grabowskiego i nadal
stanowczo przeciwstawial sie powiesci historycznej, ktéra miataby tworzy¢ falszywe
wyobrazenia o przeszlosci. Zdaniem Burskiej, Kraszewski nazbyt wasko rozumiat
scottyzm (jako literackg kontaminacje¢ prawdy i fikcji), co sprawilo, ze nie zwrécit
on dostatecznej uwagi na zjawisko fascynujace wezesniejsze pokolenie romantykow.
Bylo nim odkrycie w powiesciach Scotta historycznosci rozumianej jako zmien-
nos¢ i procesualnos$¢ zycia. Literacka reprezentacja tej historycznosci ujawniala sie
za pomocg $rodkow artystycznych, do ktorych nalezata fikcyjna fabuta, umozliwia-
jaca przedstawienie i rozumienie wielowymiarowej rzeczywistosci®.

Z kolei z historyczno-literackiej perspektywy dokonania Kraszewskiego oce-
nil Wincenty Danek. Jego zdaniem, niezwykle dojrzata i poglebiona teoretycz-
nie refleksja pisarza na temat kolejnych faz rozwoju powiesci, poparta erudycja
historyczng i wlasng tworczoscia, a przy tym doskonala orientacja w tendencjach
estetycznych dwczesnej powiesci europejskiej, stawia Kraszewskiego nie tylko
w pierwszym rzedzie krytykow i prawodawcow gatunku, ale ponadto czyni zen
wielkiego poprzednika powiesci historycznej, Henryka Sienkiewicza™.

Kraszewski, pozostajac przy swoich pogladach na temat prawdy w powiesci
historycznej, doskonalit wlasne rzemiosto literackie i analizowat inspiracje ply-
nace z rozwijajacej si¢ europejskiej powiesci realistycznej”. Bronif formy powiesci,
majac $wiadomosé, ze jej lekcewazenie przez polskich krytykow i pisarzy zahamo-
walo na wiele lat rozwoj tego gatunku w literaturze polskiej. Jednoczesnie dokonat
blyskotliwej analizy fenomenu gawedy szlacheckiej, zwracajac uwage na ukryte
w jej konwencji ograniczenia i Zrédla nieporozumien oraz tworzenie skrajnie apo-
logetycznego ujecia historii Polski: ,,Soplica wyszedl w chwili tesknoty za ginaca
przeszloscia, ktorej byt zywa apologia; pochwycono go z entuzjazmem, wszystkich

2 Ibidem, 82.

2 Burska, Klopotliwe dziedzictwo, 28-29.

* Wincenty Danek, Pisarz wcigz Zywy. Studia o Zyciu i twérczosci J.I. Kraszewskiego (Warszawa:
Ludowa Spoldzielnia Wydawnicza, 1969).

»  Antonina Bartoszewicz, ,Polemiki wokot powiesci francuskiej w polskiej krytyce literac-
kiej”, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu M. Kopernika w Toruniu, Nauki Humanistyczno-Spoleczne,
z. 3, Filologia Polska, cz. 2 (1962): 175.
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oczy i serca zwrdcily si¢ ku szlacheckiemu zywotowi, ku jego wspomnieniom,
ku idealizmowi tego co wczoraj jeszcze tylko §miesznym i barbarzynskim si¢ zda-
walo [...]. Soplica jest prostym w duchu przeszto$ci powtorzeniem jej podania,
jej pojec¢ i przedstawia nam $wiat 6w, widziany nie z naszego, ale z wlasnego jego
stanowiska. [...] Nasladowcy, przyjmujac soplicowski sposéb zapatrywania sie
na przeszlos¢, popelnili [...] blad perspektywy w dzietach swoich™.

Kraszewski dostrzegl w bezkrytycznie powielanym schemacie gawedy pulapke,
w ktora wpadla powies¢ historyczna, a takze przestrzen kreacji jednostronnego
typu bohatera narodowego, z ktérym zaczeto utozsamiac przedstawiciela szlachty:
»Soplicowski szlachcic stal sie dzi§ prototypem wszystkich obrazéw, przesadzono
jego wady i przymioty, narysowano ostro cechujace go zarysy i stworzono nieby-
walg istote, podajac ja za niedoscigniony ideal. Gléwnymi cechy w tym obrazie sa:
$lepa umyslnie poboznos¢ i religijnos¢ [...], mestwo zapamigtalte, odwaga kipiaca,
ktotliwosé, sktonnosé do awanturnictwa i zytka do bojow i szermierki, [...] poped
do dziwactwa i oryginalno$ci™.

Zdaniem Kraszewskiego zaréwno bezkrytyczne powielenie tego typu bohatera,
jak i utozsamienie wydarzen z przetomu XVII i XVIII w. z historig narodowg stwo-
rzylo w literaturze calo$¢ apologetyczng, nieprawdziwg tak artystycznie, jak i histo-
rycznie. Falsz pod wzgledem artystycznym wynikat z uproszczenia wieloaspekto-
wego obrazu narodu i tworzacych go warstw spotecznych do jednej zaledwie grupy,
z pominiecia historycznej zmiennosci dziejow, co w efekcie doprowadzito do dog-
matyzacji historii narodowej: ,,Musieliby$my rozpocza¢ na nowo proces przeszlosci
calej, wytoczy¢ go, przesadzi¢ z dokumentami w reku i dowies¢, ze nie zawsze takimi,
a nie takimi tylko byliémy”*. Przetamanie stereotypu i ukazanie prawdziwego obrazu
dziejow narodowych w powiesci historycznej wymagato zdaniem Kraszewskiego
radykalnej zmiany w podejsciu piszacych, ktdra polegataby na: rozszerzeniu bazy
materialowej o nowe typy zrédet historycznych, ukazujacych histori¢ obyczaju i zycia
codziennego, czyli ,,dokumenty bytu powszechnego™”, dostrzezeniu réznych grup
spotecznych, dotad w powiesciach nieobecnych - chlopéw, mieszczan, Zydéw, kobiet
réznych stanéw - dla pelnego obrazu przesztosci; na krytycznym podejsciu do whas-
nych dziejéw w mysl stwierdzenia, Ze ,,przeszlos¢ nie zyskuje na apologii, jakby
zyskata na objawieniu si¢ nam catkowitym™; na wyjéciu poza wiek XVII i XVIII oraz
na rozszerzeniu zakresu tematycznego dla przyblizenia si¢ do ujecia historii naro-
dowej; w koncu na wprowadzeniu do opowiadanych historii dystansu epickiego
i przyjeciu perspektywy czaséw wspodlczesnych, co umozliwitoby dokonanie oceny
historycznej tworzonej reprezentacji przesztosci i rezygnacje z uje¢ karykaturalnych.

% Kraszewski o powiesciopisarzach, 129-130.
27 Ibidem, 130.
28 Ibidem, 131.
2 Ibidem, 132.
30 Ibidem, 135.
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Przedstawione tu syntetycznie stanowisko Kraszewskiego byto sumag wielolet-
niej dyskusji i wypracowanego kompromisu, polegajacego na kreacji materiatu
historycznego, wydobytego ze zrédet (prawda historyczna) przy udziale intuicji
i wyobrazni inspirowanej tym materiatem historycznym (prawda artystyczna).

Od francuskiej ,,historii malowniczej” do ,,historii
dla wyobrazni” Karola Szajnochy

Odkryciem francuskich historykéw romantycznych byta szeroka, malarska
perspektywa przeszlo$ci, umozliwiajaca nadawanie sensu zdarzeniom przesztym.
Poszukujac przyktadow w polskiej historiografii romantycznej, trafiamy na rézne
sposoby konceptualizacji dziejow na poziomie narracyjnego przedstawienia. Idea
gminowtadztwa Lelewela, idea jagiellonska Szajnochy czy misji cywilizacyjnej Szuj-
skiego nadawaly narracjom sens historyczny i zarazem rozmach epicki. Wielkie
narracje historyczne staly sie w drugiej potowie XIX w. inspiracjg dla malarskiej
reprezentacji przeszlosci.

Historycy narracyjnej szkoly francuskiej (Augustin Thierry i Prosper de Ba-
ranté), po lekcji wyobrazni, jakg otrzymali od literatury, formulujac nowe zasady
pisania o przeszlosci, utozsamiali prace nad narracjg z naukowa metodg pozna-
nia historycznego. Aby jednak historiografia mogla ozywi¢ przesztos¢, taczyli
ja z metoda artystyczng. Historia opowiadajgca miala stac¢ si¢ swoistym remedium
na oderwang od rzeczywistosci historiografie o§wieceniowa: ,,abstrakcyjna, fal-
szywg, monotonng, chtodng i martwg™'. Historiografia oswieceniowa zestawiala
material czerpany ze Zrédel historycznych, nie budujac obrazu przesztosci, a jedy-
nie tworzac zunifikowane schematy. Koncentrujac si¢ na warstwie faktograficznej,
nie wypetniala przekazu materia szczegétéw, co dodaloby caloéci temperatury
oraz budowalo historyczno$¢ narracji. Thierry, opisujac mechanizm powstawania
abstrakgji historiograficznej, zwrocit uwage na kluczowy problem, a mianowicie
na wypelnianie przez historykéw schematycznych ram historii faktograficznej
opisem niepochodzacym z konkretnego materiatu zrédtowego danej epoki, lecz

31 Por. Reizow, Francuska powies¢ historyczna, 113; idem, Francuzskaja romanticzeskaja istorio-
grafija, 79 i nn. Wiecej o problemach obrazowania przesztoéci w historiografii i literaturze w XIX w.:
Opowiadanie historii w niemieckiej refleksji teoretycznohistorycznej i literaturoznawczej od oswiecenia
do wspélczesnosci, wybér, ttum. i oprac. Jerzy Kalazny (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2003),
7-44; Burska, Kfopotliwe dziedzictwo, 28-33; Ostrowski, ,Walter Scott w Polsce”, 115; Kraszewski
o powiesciopisarzach i o powiesci, 129 i nn.; Golo Mann, ,,Dziejopisarstwo jako literatura”, w Ludzie
mysli, ludzie wladzy, wybor, thum. i oprac. Elzbieta Paczowska-Lagowska (Krakéw: Oficyna Litera-
cka, 1997). W ramach nurtu narratywistycznego pojawilo si¢ nowe spojrzenie na problem narracji
historycznej w XIX w., ktorego twércg byt: Hayden White, Metahistory. The Historical Imagination
in Nineteenth-Century Europe (Baltimore-London: The Johns Hopkins University Press, 1973); idem,
Poetyka pisarstwa historycznego, red. Ewa Domanska i Marek Wilczynski (Krakéw: Universitas, 2000);
White, Proza historyczna, thum. Rafat Borystawski et al., red. Domanska (Krakéw: Universitas, 2009).
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bedacym efektem streszczenia badz uogélnienia doswiadczen i ogladéw pocho-
dzacych czasami z kilku epok jednoczesnie. Taka operacja myslowa dokonywana
przez historykéw w celu uzyskania spojnej konstrukeji narracyjnej byta w rze-
czywistosci rodzajem fikcji faktograficznej. Historycy francuscy u progu XIX w.
uznali, ze skutecznym sposobem walki z historiograficzng abstrakcja jest koloryt
lokalny, rozumiany przez nich jako strategia na poziomie epistemologicznym nar-
racji, pozwalajaca na przedstawienie przesztej rzeczywistosci.

Nurt narracyjny formulowat wlasne poglady metodologiczne, migdzy innymi
odswiezal spojrzenie na status zrédet, do ktérych zaliczono réwniez legendy
i wszelkie zapisy mogace ukaza¢ sposob myslenia i odczuwania ludzi dawnych
epok. Za szczegdlnie cenne uznawano informacje o najdrobniejszych detalach
zycia codziennego, o doswiadczeniach i przezyciach ludzi z przesztosci, o rozwoju
i kryzysach wyobrazen i mnieman spolecznych. Cytowanie wypowiedzi z epoki
uznano za celowe, poniewaz mialy one ukazywac rodzaj wewnetrznej prawdy
sadow podzielanych i gloszonych przez ludzi epoki. Istota metody narracyjnej
szkotly francuskiej polegata na przeksztalceniu materialu historycznego w opo-
wiadanie, ktore w sposdb obrazowy, a nie pojeciowy, ukazywaloby przemiany
mentalne ludzi danej epoki. Obrazowos¢ przedstawienia miata by¢ srodkiem stu-
zacym uwiarygodnieniu narracji historyka: przez ,pokazanie rzeczy”, dotkniecie
szczegolow, mozliwe stawalo sie tworzenie wyobrazenia przeszlosci. Wyobraznig
historyczng czytelnikéw miaty budzi¢ zZrédta dotad nieobecne, czyli wspomnienia,
pamietniki, listy i relacje ustne. Uwazano je za rezerwuar bezposrednich przezy¢,
dzigki ktérym mozliwe staje si¢ ozywienie postaci historycznych oraz ukazanie
wydarzen z wiekszg dramaturgia.

Materia zrédlowa zaprezentowana w narracji przy zastosowaniu calej gamy
wyrazistych §rodkéw artystycznych miafa by¢ gwarantem prawdziwego i prze-
mawiajacego do wyobrazni obrazu przeszto$ci. Forma opowiadania byta uwazana
za wehikul zdolny do ukazania §wiata przeszlosci i jego wewnetrznych powia-
zan oraz relacji, pokazania nie tylko nastepstwa zdarzen, ale ich nieprzerwanego
potoku. Ufano, ze koloryt epoki, dzigki narracji przenikajacy do kazdego stowa,
nadaje wydarzeniom odpowiednia perspektywe i pokazuje prawde o czlowieku,
otaczajac jego dziatalnos¢ gestq siecia szczegdtéw. Tworzac ,,histori¢ malowniczg”,
historycy stawali si¢ autorami trwatych wyobrazen o przesztosci, mimo iz ich
sztuka narracji byla podporzadkowana wymogom warsztatowym i krytycznej
pracy historyka nad materiatem zZrédlowym. Podstawg tej historycznej i zarazem
artystycznej reprezentacji przeszlosci byta wnikliwa hermeneutyka zrédet. Rezyg-
nacja z konwencji kroniki i budowanie opowiadania dalo efekt w postaci rozszerze-
nia ram konstrukcyjnych i tworzenia wieloptaszczyznowej panoramy epoki. Histo-
ryczna i artystyczna jednos$¢ narracji, przy ogromie materiatu historycznego, byta
uzyskiwana dzieki logicznemu powigzaniu tresci i efektowi wewnetrznego napiecia
narracji, podobnego do fabuty. Prawde detali obok szerokiej panoramy historycz-
nej, bogate tlo spoleczne i obyczajowe, koloryt lokalny, historyczno-filozoficzna
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mys$l oswietlajaca dawne wydarzenia, wielobarwne obrazy i dramatyczne epizody
uznano za cechy romantycznej szkoty w historiografii, a stosowang metode za nowa
dyrektywe epistemologiczng stuzaca konstrukcji obrazéw przesztosci.

Na gruncie polskim jedynym nawigzaniem do tej formacji byta metoda wypra-
cowana i opisana przez Szajnoche¢*”. Miala ona umozliwi¢ nadanie dziejom rysow
indywidualnych, wlasciwych danej epoce, przez wzbogacenie obrazu przeszlo-
$ci o szczegdlowe informacje, co historyk okreslit mianem ,,ucharakteryzowania
przedmiotu”. Zabieg mial polega¢ na odrzuceniu uogdlnien i skoncentrowaniu sie
na drazeniu malych fragmentéw przesztosci, ktore okreslil ,kesami dziejow”.
Przedstawienie przesztosci w szerokich obrazach obyczajow i kultury pozwalalo
na odejscie od przedstawienia schematycznego, redukujacego rozumienie dzie-
jow. Ochrong narracji przed nieprawdziwym obrazem przesztosci byto ,,ucha-
rakteryzowanie historyczne”, czyli nasycanie narracji indywidualnie dobranym,
bogatym w szczegétowe informacje materialem Zrédlowym. Nagromadzenie szcze-
gotow w narracji nie bylo jeszcze tozsame z powstaniem nowego typu historii.
O tym decydowalo dopiero spdjne powigzanie tego materiatu, okreslane przez
historyka jako zabieg ,wewnetrznej charakterystyki zdarzen”. Cho¢ Szajnocha nie
precyzuje, na czym owa wewnetrzna charakterystyka mialaby polega¢, to na pod-
stawie jego praktyki pisarskiej mozna wnioskowa¢, ze byla to praca o charak-
terze interpretacyjnym i konstrukcyjnym zarazem, wykonywana na podstawie
zgromadzonego materialu historycznego. Szajnocha utrzymywal, ze materiatlowo
opracowany fragment dziejow odkrywa przed historykiem wewnetrzny porzadek
zdarzen i czyni bardziej zrozumiatym splot skomplikowanych relacji miedzy nimi.

W zamysle Szajnochy bogata tresciowo i wieloaspektowa narracja histo-
ryczna, spojna pod wzgledem konstrukcyjnym, miata oddawac ztozony charakter
przeszlej rzeczywisto$ci, przybierajac ostatecznie forme historii opowiadajacej.
W koncepcji Szajnochy pojawily sie dwie istotne kompetencje historyka, zwane
»kunsztem historycznym” i ,kunsztem dziejopisarskim”**. Pierwsza kompe-
tencja, ktéra mozna przypisa¢ do historyka-badacza, polegala na interpretacji
wydarzen i ich wyjasnieniu (,wy$wietleniu”), a wigc ukazaniu we wzajemnych
powigzaniach i relacjach zrozumiatych dla odbiorcy. Druga kompetencja, wlas-
ciwa dla historyka-pisarza, polegata na twérczym konstruowaniu opowiadania
historycznego (,,owoc twdrczego zmystu”)*.

Podejscie Szajnochy do problemu twoérczego opracowania narracji w formie
opowiadania uleglo zmianie po wykrystalizowaniu si¢ jego pogladéw na temat
nowego typu historiografii. O ile w pierwszych pracach (Bolestaw Chrobry) Szaj-
nocha widzial koniecznos¢ ksztaltowania ostatecznej formy narracji za pomoca

2 Karol Szajnocha, ,Charakteryzowanie historyczne na przykladzie krzyzakéw”, Dziennik
Literacki 17-19 (1852).

B Ibidem 17 (1852): 129.

*  Ibidem.
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$rodkow artystycznych, o tyle pozniej (Jadwiga i Jagietto) znaczaco zmodytikowat
swoje stanowisko. Wyznaczyl wowczas nieprzekraczalne granice miedzy prawda
i fikcja przedstawienia historycznego. Po pierwsze okreslit istotny z punktu widze-
nia badan historycznych warunek uprawnionego stosowania strategii ,,charakte-
ryzowania historycznego”. Uznal, ze w sytuacji niedostatecznego opracowania
materiatu Zrédlowego historyk nie ma podstaw do stosowania tej strategii, gdyz
zagraza ona prawdziwosci przedstawienia®. Po drugie uznal bezwzgledny pry-
mat kompetencji historyka-badacza w procesie tworzenia narracji historyczne;j.
Konsekwencjg tego byla przyjeta przez niego zasada, ze tworcze opracowanie,
nadajace relacji historyka forme¢ opowiadania, poprzedzone jest kazdorazowo
interpretacja wydarzen, a wiec nadaniem im okreslonego porzadku myslowego,
z ktérego dopiero wywodzit zamyst kompozycyjny calosci dziela i jego poszcze-
golnych czedci. Rekonstrukcja metody Szajnochy prowadzi do wniosku, iz owo
istotne przesuniecie w obrebie kompetencji historyka nadaje kategorii ,,wewnetrz-
nego charakteryzowania zdarzen” status epistemologiczny, odsuwajac na plan
dalszy wzgledy estetyczne. Prace historyczne Szajnochy $wiadcza o balansowaniu
pomiedzy wysokim poziomem naukowym a realizacja programu nowego typu
historiografii. Sladem owego balansu s3 w Jadwidze i Jagielle liczne przypisy, sta-
nowigce jedng czwartg objetosci pracy, tworza rodzaj metanarracji adresowanej
do odbiorcow krytycznych. Szajnocha odcigzyl tym samym opowiadanie z ele-
mentéw przynalezacych do rozpraw krytycznych, nie pozbawiajac narracji war-
stwy erudycyjnej. Z kolei jawne zabiegi kompozycyjne, polegajace na grupowaniu
wydarzen i spajaniu tekstu opowiadania, bezposrednie zwroty stuzace utrzyma-
niu kontaktu z czytelnikami oraz $wiadome budowanie napiecia, czynily z pracy
historyka tekst o ambicjach artystycznych.

Tym, co budzito watpliwosci krytykéw po ukazaniu si¢ pierwszych prac Szaj-
nochy i przyczynito si¢ do postawienia zarzutu zbytniej poetycznosci, byty zabiegi
ujawniajace si¢ na poziomie kompozycji. W rzeczywistosci siggaly one poziomu
interpretacji wydarzen, czyli byly manifestacja owego ,wewnetrznego charakte-
ryzowania zdarzen”.

Znaczenie tej kategorii w rozumieniu, jakie nadawal mu Szajnocha, wykraczato
poza powierzchnie narracji i dotykalo metody pracy historyka na poziomie selekcji
materiatu i jego interpretacji, nadajac opowiadanym wydarzeniom koherentnos¢
i sens znaczeniowy™. Poznanie tej koncepcji oznacza przyblizenie si¢ do horyzontu
zalozen epistemologicznych, a nawet ontologicznych przestrzeni pracy historyka?.

% Ibidem.

¢ Jerzy Topolski, Teoria wiedzy historycznej (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1983), 46;
idem, Jak sig pisze i rozumie historie (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Rytm, 1996), 98-111.

7 Por. Wojciech Wrzosek, Historia - Kultura - Metafora (Wroctaw: Leopoldinum Fundacji dla
Uniwersytetu Wroctawskiego, 1995), 13-37. O prowidencjalizmie w koncepcjach historiozoficznych
okresu romantyzmu - Wierzbicki, Historiografia polska doby romantyzmu, 113-117.
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Szajnocha traktowal zadanie historyka jako komplementarne potaczenie pracy
krytyczno-badawczej oraz pracy tworczej nad ksztattem narracji. Swiadczy o tym
wyrdznienie dwoch etapdw pracy w procesie tworzenia wlasciwego obrazu dziejow.
Etap pierwszy nazwal ,widzeniem zewnetrznym”, a polegal on na drobiazgowych
ustaleniach, obejmujacych wszelkie konieczne informacje chronologiczne i gene-
alogiczne oraz topograficzne. Na tym etapie pracy - zdaniem Szajnochy - histo-
ryk rekonstruuje warstwe faktograficzng. Celem drugiego etapu pracy historyka,
zwanego ,widzeniem wewnetrznym”, byla proba uchwycenia istotnych i specyficz-
nych ryséw danej epoki. W efekcie potaczenia obu aspektow powstawata narracja
bedaca struktura czasowa, nadajacg calo$ciowy sens i spdjnos¢ ztozonym splotom
wydarzen, zamierzen i czynéw osob historycznych, sktadajacych sie tacznie na opo-
wie$¢*®. Warto na koniec podkresli¢, ze oddzialywanie Szajnochy na wyobraznie
historyczna czytelnikéw odbywalo si¢ nie za pomoca fikcji literackiej, jak utrzy-
mywali jego krytycy, lecz dzigki interpretacji materialéw najpierw pozyskanych
ze zrodel historycznych, a nastepnie twdrczo opracowanych.

Kilka refleksji na podsumowanie

Kilka powyzszych refleksji miato na celu wytacznie zasygnalizowanie bogactwa
problematyki zwiazanej z rozwojem polskiej historiografii doby romantycznej
w kontekscie zmagan z formg reprezentacji przesztosci. Az do momentu zwrotu
narracyjnego w historiografii problem reprezentacji przeszltosci byl marginali-
zowany lub sprowadzany do zdawkowych uwag na temat stylu pisarstwa histo-
rycznego. Historiografia doby romantycznej, ze wzgledu na réznorodnos¢ form
gatunkowych i typéw pisarstwa historycznego, jest dla badacza narracji historycz-
nej obszarem szczegélnie inspirujacym do przemyslen. Rozpoznania wymagato
zjawisko naktadania si¢ réznych warstw kulturowych w akcie tworzenia jednost-
kowych obrazéw przeszloéci przez réznych twoércéw doby romantyzmu, ktore
wystepuje wtedy, gdy kolejne pokolenia tworcow, nie tylko definiowanych jako
romantyczni, recypujg wezesniejsze doswiadczenia. Wspomniane praktyki pisar-
skie powstawaly na pograniczu literatury i historii, w toku wielokrotnej wymiany
i dookreslania regut, niejednokrotnie w wyniku ciagnacej si¢ latami dyskusji albo
eksperymentowania z formg wypowiedzi**. W kontekscie ksztaltujacych sie wow-
czas dynamicznie odmian prozy realistycznej historiografia byla traktowana jako
przynalezaca do obszaru pogranicznego literatury, cho¢ coraz wyrazniej odrebna
dziedzina, wyrdzniajaca si¢ specyficznymi regutami postepowania badawczego
stosowanymi przez profesjonalnych historykéw.

% Por. Katarzyna Rosner, Narracja, tozsamos¢ i czas (Krakow: Universitas, 2003), 7.
% Por. Julkowska, Historia dla wyobrazni, 203-207.
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Prekursorska na gruncie polskim refleksje zapoczatkowal Lelewel, kiedy po raz
pierwszy wyraznie zaakcentowal rozréznienie pomigedzy dyskursem historycz-
nym ,,narratywizujagcym” (podejmowanym w obszarze wspdlnym dla literatury
i historiografii w formie opowiadania) a dyskursem sprawozdajacym ($wiadomie
unikajacym kreacji i zmierzajacym do relacji z ogladu rzeczywistosci przesztej).

Violetta Julkowska
The problem of “visualisation” of the Past in narration about history
in the first half of the XIX-th century

Summary

The text broaches the problem of visualisation of the Past in conceptualization of
european historians in the first half of the XIX-th century. Various trials of changing the
written word of historical sources into artistic picture of the Past are shown. The text
is focused on changes in the XIX-th century historical narration, shown in three cases.
Firstly, as a process of ongoing debate in the first half of the XIX-th century around the
historical novel of W. Scott, secondly around the documentary novel of 1.J. Kraszewski
and thirdly, the concept of “picturesque history” of K. Szajnocha and its realisation. The
examples that are presented bring closer the contemporary perception of visualisation of
the Past in romantic literature and historiography.
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