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Women’s Writing in Slovakia in the 1990s. Contexts — Texts — Relations

Abstract: The repositioning of women’s writing represents one of the key transformations in
Slovak literature following the Velvet Revolution. During the first decade of the post-commu-
nist transition, women’s writing gradually moved from the periphery towards the center of the
literary field, acquiring increasing influence over its dynamics. The first part of the article exam-
ines the most important contexts of this process, focusing in particular on women’s association
initiatives, the reception of feminist concepts, and ways of understanding women’s writing. The
second part analyzes selected artistic and formal strategies as well as the dominant thematic
areas of the period in question. Research shows that Slovak women authors of the 1990s fre-
quently draw on autobiographical modes of writing, transgress genre and discourse boundaries,
and thematize questions of identity and women’s experience in various contexts — familial, in-
timate, and social. Issues of corporeality and sexuality also feature prominently; within a femi-
nist framework, questions of power relations and oppressive cultural mechanisms also emerge.
From the perspective adopted here, the repositioning of women’s writing is understood as an
emancipatory process: its conditions were created by political transformation, while its course
was shaped by specific communal and individual creative, publishing and scholarly initiatives.

Keywords: Slovak literature, The Velvet Revolution, feminism, women’s writing, emancipa-
tion

Abstrakt: Zmiana pozycji pisarstwa kobiet jest jedng z kluczowych zmian w literaturze
stowackiej po aksamitnej rewolucji. W pierwszej dekadzie postkomunistycznej transformacji
rozpoczyna si¢ stopniowy proces jego przemieszczania si¢ z peryferii do centrum i zyskiwa-
nia coraz wigkszego wptywu na dynamik¢ rozwojowa literatury. W pierwszej czgsci artykutu
omoéwione zostaty najwazniejsze konteksty tego procesu, przede wszystkim inicjatywy sto-
warzyszeniowe kobiet, recepcja koncepcji feministycznych i sposoby rozumienia pisarstwa

! Niniejsza publikacja zostala sfinansowana ze $rodkéw Wydziatu Filologicznego w ramach
Programu Strategicznego Inicjatywa Doskonatosci w Uniwersytecie Jagiellonskim.
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kobiet. W drugiej czg¢sci wskazano wybrane strategie artystyczne i formalne oraz dominujace
w tworczosci kobiet kregi tematyczne. Zgodnie z przedstawionymi ustaleniami w tekstach
stowackich autorek lat 90. znaczace sa: nawigzania do autobiografizmu, przekraczanie granic
gatunkow 1 dyskursow, tematyzowanie zagadnien tozsamosci 1 dos§wiadczen kobiet w réoznych
kontekstach — rodzinnym, intymnym, spotecznym. Istotne miejsce zajmuja rowniez kwestie
cielesnosci i seksualnosci, w ramach linii feministycznej dodatkowo pojawiaja si¢ problemy
relacji wladzy i opresyjnych mechanizmoéw kultury. W przyjetej perspektywie zmiana pozycji
pisarstwa kobiet jest procesem emancypacyjnym, dla ktorego warunki stworzyta transformacja
ustrojowa, natomiast jego przebieg okreslity konkretne, zardowno wspolnotowe, jak i indywidu-
alne inicjatywy tworcze, wydawnicze i badawcze.

Stowa kluczowe: literatura stowacka, aksamitna rewolucja, feminizm, pisarstwo kobiet, eman-
cypacja

Aksamitna rewolucja oraz nastepujace po niej przemiany polityczne, spoteczne
i ekonomiczne otwarly nowy etap w historii Stowacji, w znaczacy sposob wpty-
wajac roOwniez na rozwoj literatury i sposob funkcjonowania zycia literackiego.
Mimo ze przetlom 1989 roku czgsto w stowackich pracach bywa, przede wszyst-
kim z pozycji strukturalistycznych, kwestionowany jako cezura historyczno-
literacka, trudno zaprzeczy¢, ze w warunkach wolnosci i rozpoczetych proceséw
demokratyzacji znacznie zmienito si¢ samo postrzeganie oraz usytuowanie lite-
ratury wobec roznych porzadkow oraz uktadow odniesienia, co samo w sobie
sprawito, ze mogta ona nie$¢ nowe znaczenia i przyjmowac¢ nowe funkcje (Ma-
jerek 2021, 104). W pluralistycznej przestrzeni literackiej, jaka ksztattowata si¢
rownolegle z procesami postkomunistycznej transformacji, poszukiwano nowych
poetyk i rejestrow tematycznych oraz, co szczegdlnie istotne w kontekscie prob-
lematyki artykutlu, coraz wyrazniej zaznaczala si¢ obecno$¢ glosow wczesniej
marginalizowanych, pojawialy si¢ tez proby dekonstrukcji dominujacych narra-
¢ji, nie tylko komunistycznej czy nacjocentrycznej, ale rowniez patriarchalnej.
Dla stowackich autorek lata 90. oznaczajg poczatek procesu prowadzacego
do zmiany usytuowania ich pisarstwa w polu literackim oraz wzrostu prestizu
i znaczenia ich tworczoséci. W pierwszej dekadzie transformacji pisarstwo kobiet
zaczyna si¢ powoli przemieszczaé z pozycji peryferyjnych w kierunku centrum,
zyskuje pewna widoczno$¢ 1 wzbudza zainteresowanie, podejmowane sg tez pro-
by nazwania jego specyfiki w ramach aktualnej produkcji literackiej. Z dzisiej-
szej perspektywy, czy tez w porownaniu ze strukturg genderowg pola literackiego
ostatnich lat, w ktérym udziat autorek i autorow jest stosunkowo zréwnowazo-
ny?, reprezentacja pisarek w pierwszej dekadzie po aksamitnej rewolucji moze
si¢ wydawacé dosy¢ skromna (biorgc pod uwage liczbe opublikowanych tytu-
low). W okresie tym jednak nawet skromna, ale dostrzegalna obecno$¢ kobiet

2 Ogolnie zarysowac jag mozna chociazby na podstawie list ksigzek nominowanych do waznych
nagréd literackich oraz ich laureatow i laureatek. W ostatnich 10 edycjach nagrody Anasoft litera
(2014-2023), uwazanej za najbardziej prestizowe stowackie wyrdznienie literackie, pi¢e¢ razy za
najlepszy tytut roku uznane zostaly ksigzki autorstwa kobiet i pig¢ razy autorstwa me¢zczyzn. Podobne
proporcje odnalez¢ mozna wsrdd pozycji nominowanych do nagrody.
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w zyciu literackim stanowita przetom na tle dotychczasowej tradycji, co potwier-
dzaja teksty o charakterze syntetycznym, podsumowujgce rozwoj literatury stowa-
ckiej po 1989 roku. Znajdziemy w nich miedzy innymi stwierdzenia o ,,prawdziwe;j
emancypacji prozy kobiecej jako zjawiska mniejszosciowego w catym kompleksie
prozy fabularnej” (Maréok 2004, 282)3, uwagi o tekstach feministycznych, trak-
towanych jako zdecydowanie nowe zjawisko (Chrobdkova-Repar 1999, 13;
Huckova 2005; Cazy 2007, 124), proby bardziej szczegdtowego scharakteryzo-
wania literatury feministycznej i pisarstwa kobiet oraz wskazania na r6znice mig-
dzy nimi (Souckova 2009, 34-35).

Zmiana pozycji pisarstwa kobiet, dostrzegalna zar6wno na ptaszczyznie pro-
dukcji, jak i recepcji, nie byta efektem naglego rozkwitu ich umiejgtnosci literac-
kich. Ttumaczy¢ ja nalezy, moim zdaniem, wskazujac kulturowe i instytucjonalne
konteksty oraz powigzane i skorelowane ze soba czynniki, ktdre t¢ zmiang umoz-
liwiaty, inspirowaly sposoby rozumienia wtasnej sprawczosci oraz podkreslaty
warto$¢ wielogltosowosci w sferze kultury i literatury. Pojeciem, ktére wydaje si¢
przydatne w opisie procesu przemian, jakimi tworczo$¢ kobiet i jej status podle-
galy, jest, pojawiajaca si¢ w cytowanej wypowiedzi Marcoka, mniejszo$ciowosc.
Swiadomos¢ mniejszosciowej pozycji autorek czy tez marginalizacji ich tekstow
w stowackim zyciu literackim, a na og6lniejszym poziomie problem sankcjono-
wanej kulturowo, spotecznie i instytucjonalnie nieréwnosci ptci, mozna uznad
za jeden z punktéw wyjscia 1 waznych impulsow prowadzacych do aktywizacji
kobiet na polu tworczosci, zwiekszania réznych form jej widocznosci w dyskur-
sie literackim, budowania refleksji teoretycznej i krytycznej na jej temat. Dys-
kryminacyjne mechanizmy w strukturze spotecznej i zyciu kulturalnym nie byty,
oczywiscie, odkryciem okresu transformacji, na problemy te w réznym zakresie
zwracano uwage od pierwszych projektow emancypacyjnych. Jednak warunki
spoteczno-kulturowe po 1989 roku stworzyty wigksze niz dotychczas mozliwo-
$ci, by poczucie nieuzasadnionej i niesprawiedliwej marginalizacji wykorzysta¢
mobilizujaco, projektujac okreslone zmiany i na ich rzecz dziatajgc. Aspekt ten
byl najwyrazniejszy wsrdd pisarek, ktore tworzyty stowackie srodowisko femini-
styczne lub z nim wspolpracowaly, ale potrzeba ,,wyjscia z milczenia” widoczna
byla rowniez u autorek, ktore nie angazowaly si¢ w inicjatywy feministyczne,
niemniej swoimi tekstami wpisywatly si¢ w proces emancypacji tworczosci ko-
biet. Powstajacy po aksamitnej rewolucji pluralistyczny ksztalt kultury, jej dyna-
miczne przemiany, destabilizujace dotychczasowy porzadek, sprzyjaty stawianiu
pytan dotyczacych kulturowych modeli i1 polityk tozsamosci oraz sktaniaty do
poszukiwan nowych strategii tworczych i sposobow opisywania doswiadczen do-
tychczas nieposiadajacych reprezentacji kulturowych, w tym literackich. W no-
wym kontek$cie $wiadome i nieSwiadome praktyki autocenzury miaty mniejszy
wplyw na tworzenie dziet i proby ich publikacji; ,.(...) wicksza samo$wiadomosc,
swiadomos$¢ wlasnych mozliwosci, che¢ znalezienia whasnego jezyka i wyraze-
nia siebie” (Haugova 1995, 3) — tak poetka Mila Haugova w jednym z wywia-
déw mowita o przyczynach coraz bardziej znaczacej obecnosci piszacych kobiet

3 Fragmenty tekstow stowackich podaj¢ we wlasnym thumaczeniu.
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w literaturze stowackiej. Nowa perspektywe refleksji na temat wtasnej pozycji
1 mozliwo$ci uzna¢ mozna za jeden z kluczowych czynnikéow stuzacych zmia-
nie, pozostajacy w relacjach z takimi zjawiskami, jak kontakt z zagranicznymi,
zwlaszcza zachodnimi, kontekstami kulturowymi oraz podejmowane inicjatywy
stowarzyszeniowe.

W latach 90. powstalo w Stowacji kilka znaczacych organizacji kobiecych,
o r6znym profilu i obszarze dziatan; istnialy stowarzyszenia akademickie, po-
wstawaty rowniez instytucje o charakterze spotecznym czy interwencyjnym (Fi-
ladelfiova, Butorova 2010, 368). W podjeciu poglebionej, teoretycznej refleks;ji
na temat praw kobiet, a takze ich pozycji w kulturze i literaturze kluczowa rolg
odegrato stowarzyszenie Aspekt, zalozone w 1993 roku i wyraznie deklaruja-
ce si¢ jako organizacja feministyczna. Jego zatozycielki, Jana Juranova i Jana
Cvikova, wspominaja: ,,To byla polityczna i strategiczna decyzja, ktdra nas wy-
roznila i1 zdefiniowata. W wielu aspektach skomplikowata nasza pozycje, ale
w niektoérych nam tez pomogta. Nasza pozycja byla jasna...” (Juranova, Cvikova
2010, 378). Feminizm, ktérego rozne nurty prezentowano gtoéwnie na tamach wy-
dawanego przez stowarzyszenie czasopisma ,,Aspekt”, byt w Stowacji, podobnie
jak w innych krajach postkomunistycznych, przyjmowany przez znaczng czg¢s¢
srodowiska kulturalnego raczej krytycznie, czasem wrecz wrogo. Koncepcje fe-
ministyczne byly wy$miewane, karykaturalnie przedstawiane jako antymeska,
marksistowska i dogmatyczna ideologia, ktéra doprowadzi do rozpadu rodziny
1 tradycyjnego porzadku spotecznego. Ich dyskredytacji stuzy¢ takze miaty wy-
powiedzi autorytetow, ozywiajace niedawno miniong, jednoznacznie oceniang
przeszto$¢, utrzymane w stylu cytowanych przez Stanislavg Chrobakova* stow
znanego literaturoznawcy, Valéra Mikuli: ,,Feministki u nas przejety rolg par-
tii komunistycznej” (Chrobakova 1997, 91). Negatywny sposob prezentowania
feminizmu, obecny w tych krytycznych, a przy tym niepopartych argumentami
komentarzach, nie miat nic wspolnego z upowszechnianymi przez Aspekt kon-
cepcjami feministycznymi i jego dziatalnos$cig, skoncentrowang przede wszyst-
kim wokot zagadnien zwigzanych z nierownoscia, dyskryminacja ze wzgledu na
pte¢, brakiem opisow doswiadczen kobiet w kulturze. Nieztomnym straznikom
patriarchatu chodzilo o sformutowanie jednoznacznego przestania — feminizmu
nalezy unika¢. Inng strategiag wypierania z dyskursu i sposobem uniewazniania
feminizmu bylo ,,gto$ne milczenie”, ignorowanie kojarzonych z nim inicjatyw,
tekstow itd. (Juranova 1999, 46).

Niechetny stosunek do feminizmu, oparty nie tylko na ignorancji i arogancji,
ale takze na pewnych, cho¢ niewyrazanych wprost obawach przed naruszeniem
istniejgcych relacji wladzy, przejawial si¢ w réznych polach dyskursywnych, tak-
ze w owczesnej krytyce literackiej. W subtelnej formie przybieral posta¢ pochwa-
ly, ze autorka nie utozsamia si¢ z feminizmem, w bardziej kuriozalnej brzmiat
na przyktad tak: ,,Wierszyki pisz dalej, trzymam kciuki, to zdecydowanie lep-
sze, niz filozofowac gdzies w Aspekcie. I przyjedz do Bratystawy, pokazemy Ci
z Koleni¢em [Ivan Koleni¢ — poeta i prozaik — dop. R.M.] schody do piekta”

4 Aktualnie autorka postuguje si¢ nazwiskiem Chrobakova-Repar.
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(Turan 2000, 17). W taki protekcjonalny sposob, tgczac niecheé do feminizmu
1 homospoteczne pragnienia, pisal w recenzji debiutanckiego tomu poezji Lucii
Eggenhofterovej Dni na dfoni (Dni na dlani, 1999) Andrijan Turan, poeta nalezacy
do tzw. generacji barbarzyncow. Przyktadéw utrzymanych w podobnym tonie
wypowiedzi w 6wczesne] krytyce literackiej i ogolnie w przestrzeni medialne;j
znalez¢ mozna wiele, nie przyniosty one jednak, co wazne, efektu mrozacego,
W pewien sposob byty tez rownowazone gltosami §wiadczacymi o probie zrozu-
mienia feministycznej perspektywy. Najistotniejsza byla konsekwencja prowa-
dzonych przez Aspekt dziatan, oparta na przekonaniu o ich potrzebie, wartosci
1 samej mozliwosci zmiany. Wspominajac pierwszy okres funkcjonowania stowa-
rzyszenia, Juranova i Cvikova podkreslaja: ,,W latach 90. byly$émy bardzo zmoty-
wowane tym, ze nie tylko dostrzegaty$my, co nie jest w porzadku, ale zyskiwaly-
$my tez narzgdzia, zeby to nazwad. I skontekstualizowac¢. Chociaz taki krytyczny
oglad przynosil, oczywiscie, tez negatywne emocje, tak naprawdg byto to bardzo
silne, pozytywne doswiadczenie” (Juranova, Cvikova 2010, 380).

Literatura wraz z jej spoteczno-kulturowymi kontekstami i uwarunkowania-
mi byly jednym z gléwnych obszaréw zainteresowan Aspektu od momentu jego
powstania. Z literaturg zwigzana byta dziatalno$¢ zawodowa jego zalozycielek —
Juranova, dzi§ majaca status jednej z najwazniejszych pisarek stowackich, byta
aktywna tworczo od schytku lat 80., zajmowata si¢ rowniez thumaczeniami, praco-
wata w teatrze i pismach literackich, Cvikova prowadzita badania literaturoznaw-
cze, czynna byta réwniez jako ttumaczka, krytyczka literacka i redaktorka. Na
tamach czasopisma ,,Aspekt”, ktorego tematyczne numery uzna¢ mozna za mapeg
istotnych z feministycznej perspektywy probleméw (miedzy innymi Mit pigkna,
Macierzynstwo, Przemoc, Kobiece ciato, Pisarstwo kobiet, Historie kobiet), pub-
likowano teksty z réznych dziedzin, w tym utwory literackie, artykuly dotyczace
zagadnien teoretycznych, historyczno- i krytycznoliterackich, a w 1996 roku sto-
warzyszenie rozpoczeto seri¢ ksigzkowa. Do dzi§ ukazujg si¢ w niej utwory lite-
rackie, przektady waznych tekstow feministycznych, monografie naukowe i prace
przeznaczone dla miodych czytelnikow. Do istotnych inicjatyw nalezato takze
przypominanie tworczosci pisarek zapomnianych oraz nowe odczytywanie teks-
tow tych nielicznych autorek, ktorych utwory staly si¢ czeécig kanonu literatury.
Nowa kontekstualizacja i1 reinterpretacja starszych tekstow byly poszukiwaniem
wlasnej genealogii, proba zmapowania przestrzeni pamigci literackiego doswiad-
czenia kobiet, a takze tworzyly wazne punkty odniesienia dla refleksji nad ich
pozycja we wspolczesnym zyciu literackim.

Znaczenie Aspektu w procesie emancypacji pisarstwa kobiet jest, moim zda-
niem, niezwykle istotne i nie mam na mysli jedynie efektow pracy stowarzyszenia
w postaci publikacji tekstow literackich czy wynikow badan. Kluczowe wydaja
mi si¢: zaproponowanie nowych sposobow rozumienia wtasnego usytuowania
w strukturach wtadzy (na poziomie ogélnym, ale tez w ramach pola literackiego),
wskazanie mozliwosci oporu wobec reprodukowanych mechanizmow domina-
cji oraz budowanie $wiadomos$ci wartosci wlasnego gtosu i wiasnej sprawczo-
sci. Proces powolnych przemian na poziomie swiadomosci, pewna destabiliza-
cja paradygmatéw kultury, opartych na patriarchalnych praktykach wykluczania
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1 uniewazniania, przebiegaty w latach 90., a dzialo si¢ to glownie dzicki femini-
stycznej perspektywie, chociaz ze wzgledu na niesprzyjajacg atmosfere, przejawy
backlashu itd. bywata ona czesto pomijana lub nienazywana wprost jako kontekst
zmiany.

Aspekt nie byt jedyna odpowiedzig na poczucie marginalizacji kobiet w zy-
ciu literackim. W 1992 roku zainicjowat dzialalno$¢ Klub Stowackich Prozaiczek
Femina, majacy na celu propagowanie tworczosci kobiet oraz zbudowanie sie-
ci relacji miedzy nimi, podstaw wspotpracy i wsparcia w konkretnych inicjaty-
wach. Stowami jednej z jego zatozycielek, Danieli Piihodovej, pisarkom chodzito
o0 ,,wspdlne wyjscie z cienia, w ktdrym nie z wilasnej woli si¢ znalazty” (Ptiho-
dova, Farkasova 2009, 7). Zamierzenia te realizowane byly poprzez projekty
wydawnicze, spotkania autorskie, dyskusje dotyczace zardwno aktualnych wy-
darzen literackich, jak i tradycji pisarstwa kobiet. Szczegolnie wazne byly anto-
logie, w ktérych prezentowano przede wszystkim teksty autorek konsekwentnie
pomijanych w wydawanych zbiorach. Etela Farkasova, wspolzatozycielka klu-
bu, nastgpujaco wyjasniata znaczenie publikacji po§wieconych wylacznie autor-
kom: ,,Nie chodzito wcale o wyizolowanie ich z korpusu literatury narodowej czy
postawienie ich w opozycji do kolegdéw pisarzy (jak to, podobnie jak zatozenie
Klubu Stowackich Prozaiczek Femina, byto czasem btednie interpretowane), ale
o uczynienie ich bardziej widocznymi, przedstawienie ich, a jednoczes$nie stwo-
rzenie bardziej kompleksowego obrazu naszej literatury” (Ptihodova, Farkasova
2009, 18-19). W kulturze, w ktérej norme reprezentuje ,,pisarz”’, co potwierdzaja
kanoniczne prace z zakresu historii literatury i tytuly w stylu Stownik pisarzy
stowackich (mimo powszechnosci feminatywow w jezyku stowackim), tak defi-
niowane dziatania mialy znaczenie zardwno praktyczne, jak i symboliczne. Fe-
mina istniata do 2008 roku, w przeciwienstwie do Aspektu zakres jej dziatalnosci
ograniczat si¢ do zagadnien literackich — konkretnych projektow wydawniczych
(osiem antologii opowiadan, w tym cztery ,,dwunarodowe” — trzy prezentujace
teksty stowackich i austriackich autorek, jedna pisarek stowackich i norweskich)
oraz inicjatyw popularyzatorskich. Aktywnosci klubu nie towarzyszyly wyraz-
ne deklaracje ideowe, chociaz niektore z jego cztonkin podejmowaly wspotprace
z Aspektem, przede wszystkim FarkaSova, ktora swoje teksty prozatorskie publi-
kowata takze w wydawnictwie stowarzyszenia, a w latach 90. byta najwazniejsza
promotorkg filozoficznej mys$li feministyczne;.

Recepcja koncepcji teoretycznych, gtownie zachodnich, z zakresu krytyki fe-
ministycznej stanowi kolejny wazny kontekst rozwoju pisarstwa kobiet w Stowacji
w pierwszej dekadzie transformacji. Ttumaczenia kluczowych tekstow reprezen-
tujacych rozne nurty i pochodzacych z réznych etapow ksztattowania si¢ feminiz-
mu akademickiego, a takze oryginalne prace slowackich autorek prezentowane
byly gléwnie w czasopismach. Dominujaca rolg odgrywal, oczywiscie, ,,Aspekt”;
pisarstwo kobiet byto tematem pierwszego numeru z 1995 roku, w pozostatych
regularnie publikowano prace teoretyczno- 1 historycznoliterackie, zar6wno sytu-
ujace sie¢ w nurcie women s studies, jak 1 inspirowane konkretnymi propozycjami
krytyki feministycznej. Wazne artykuly ukazywaty si¢ rowniez, chociaz niezbyt
czgsto, w najpopularniejszych 1 uznawanych za najbardziej prestizowe pismach.
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Na tamach ,,Romboidu” Farkasova opublikowata mi¢dzy innymi prace Literatura
feministyczna i jej filozoficzne zaplecze (Feministicka literatura a jej filozofické
vychodiska, 1991, nr 2, 3), Ucieczka z jezyka moderny (i poszukiwanie ,,nowe-
go” jezyka z perspektywy feministycznej) (Utek z jazyka moderny [a hladanie
,nového” jazyka z feministickej perspektivy], 1992, nr 7). W pi$mie tym uka-
zal si¢ tez tekst czeskiej germanistki Ireny Sebestovej Pisarstwo kobiet i kobieca
estetyka (Zenska literatira a Zenska estetika, 1999, nr 5), mapujacy debaty na
temat pisarstwa kobiecego w krajach niemieckojezycznych w latach 70. Pozycja
rodzacego si¢ w tym konkretnym okresie i przestrzeni dyskursu o feminizmie
mogta do pewnego stopnia przypomina¢ sytuacje stowacka w latach 90., dlatego
artykut ten miat nie tylko warto$¢ poznawczg, ale takze potencjalnie inspirujaca.
W 1991 roku tworczo$¢ kobiet byta tematem jednego z numerow pisma ,,Sloven-
ské pohlady” (nr 11); oprocz tekstow literackich, migdzy innymi Mili Haugove;,
Lydii Vadkerti-Gavornikovej, Alty VaSovej, Jany Bodndrovej i Elfriede Jelinek,
opublikowano w nim artykuty Héléne Cixous, Jany Cvikovej, Marceli Mikulovej
1 Grazyny Borkowskiej.

Mozna stwierdzi¢, ze §wiadomo$¢ istnienia fenomenu pisarstwa kobiet, kto-
ry wymaga krytycznej refleksji, byta obecna w dyskursie literaturoznawczym lat
90., chociaz nie pojawily si¢ w tym okresie wyrazniejsze teoretyczne dyskusje
czy spory na temat jego specyfiki, stworzenia jego definicji itd. Prezentowano,
przede wszystkim na tamach ,,Aspektu”, rézne inspirujgce dla literaturoznaw-
stwa propozycje (miedzy innymi Elaine Showalter, Luce Irigaray, Héléne Cixous,
Judith Butler), ktére wyznaczaly horyzont teoretyczny i mogly by¢ wykorzy-
stywane w konkretnych projektach badawczych; do$wiadczenia zachodniej
krytyki feministycznej wskazywaty przy tym, ze opis pisarstwa kobiet w for-
mie wyliczenia okre$lonych systemowych cech jest niemozliwy. Podkreslata to
FarkaSova, przywotujac rozne stanowiska i perspektywy we wstepie do, przy-
gotowanej przez Klub Femina, antologii Espresso Eva, jednoczes$nie nie rezyg-
nujac z przekonania o okreslonej, wynikajacej miedzy innymi z doswiadczenia
spotecznego i1 kulturowego kobiet oraz usytuowania pisarek wobec kanonow
i dominujacych form reprezentacji specyfice ich tworczosci, mozliwej jednak
do scharakteryzowania jedynie w ogolnym, dalekim od esencjalizmu zarysie
(Farkasova 1994). Przestrzen pisarstwa kobiet, zroznicowang i zindywidualizowa-
ng, na ptaszczyznie najogdlniejszej tworzy¢ majg teksty tematyzujace zagadnie-
nia tozsamosci kobiet i ich doswiadczen w réznych kontekstach — psychologicz-
nym, spotecznym, kulturowym. W ramach modelowego ujgcia mozna rowniez
wskaza¢ pewne dominujace kregi tematyczne, jak relacje rodzinne, zwigzki in-
tymne, codzienno$¢, cielesno$¢, do§wiadczenia negatywne, opresja norm kultu-
rowych, a takze, zwigzane z proba wykroczenia poza skanonizowane sposoby
literackiej ekspresji, elementy stylistyczne i kompozycyjne — fragmentarycznosc,
nielinearno$¢, metaforycznos¢, dygresyjnosé, synkretyzm. Posrednio, rozumie-
jac pisanie jako forme tworzenia tozsamosci kobiety-autorki, FarkaSova zwracata
uwagg na kolejne istotne cechy — elementy autobiografizmu oraz autotematyzm.
Jej ustalenia na poziomie ogdlnym koresponduja z rozwazaniami prezentowa-
nymi w latach 90. chociazby w polskiej wiedzy o literaturze (miedzy innymi
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Kraskowska 2000, 2001), a jako zatozenia dotyczace rozumienia pisarstwa kobiet,
chociaz niekoniecznie wprost wyrazane, odnalez¢ je mozna w sposobach pisania
o tekstach stowackich autorek w krytyce literackiej. Warto podkresli¢ jesz-
cze jeden aspekt — znaczaca czg$¢ powstajacej dzieki aktom pisania i czytania
przestrzeni pisarstwa kobiet lat 90., ze wzgledu na deziluzyjny i subwersywny
wymiar, stanowita kontrapunkt dla tekstow potwierdzajacych uprzedzenia, ste-
reotypy 1 relacje wladzy, takich jak schematyczne romanse, z ktorymi w prze-
szto$ci powszechnie taczono przymiotnik ,.kobiecy”. Skojarzenia te nie znikngty
z przestrzeni kultury, w okresie transformacji zresztg zalewajaca rynek literatura
komercyjna, thumaczona i rodzima, sprzyjata ich trwaniu, niemniej w dyskursie
literaturoznawczym pojecie to zaczeto zyskiwac¢ nowe znaczenia.

W stowackim zyciu literackim pierwszej dekady transformacji obecne sg au-
torki reprezentujace rdézne generacje; niektore z nich, jak Alta Vasova czy Ete-
la FarkaSova publikowaty przed 1989 rokiem, wigkszo$¢ (mi¢dzy innymi Jana
Juranova, Stanislava Chrobakova, Jana Bodnarova, Maria Batorova, Jana Benova,
Zuzana MojziSové, Veronika Sikulova, Danka Zavadova) wydata debiuty ksigz-
kowe juz po aksamitnej rewolucji. Ich tworczos¢ jest zroznicowana pod wzgle-
dem poetyki oraz preferencji tematycznych i w ramach prezentowanego artyku-
hu, bedacego jedynie proba zasygnalizowania kluczowych kwestii zwigzanych
z tytulowym zagadnieniem, niemozliwe jest oddanie tej réznorodnosci. Postaram
si¢ wigc, w formie przegladowego ujecia i ograniczajac si¢ do tworczosci proza-
torskiej, przedstawi¢ wybrane tendencje oraz wskazac ich przyktadowe tekstowe
egzemplifikacje, zwlaszcza takie, ktore pokazuja proces powstawania w literatu-
rze stowackiej wyraznego obszaru, identyfikowanego jako linia pisarstwa kobiet,
i ktére uzna¢ mozna, uwzgledniajac dynamike literatury w pierwszych dwodch
dekadach XXI wieku, za reprezentujace istotng warto$¢ rozwojowa.

Odnoszac publikowane w latach 90. teksty stowackich autorek do przywota-
nego powyzej sposobu rozumienia obszaru pisarstwa kobiet, mozna stwierdzi¢ na
ptaszczyznie modelowej wyrazng obecno$¢ w nich takich elementdw, jak miedzy
innymi strategie autobiograficzne, autotematyzm, synkretyzm, fragmentarycz-
no$¢ czy okreslone preferencje tematyczne, wyznaczane gtdéwnie przez prob-
lematyke do$wiadczen kobiet, ich tozsamosci, relacji rodzinnych i intymnych.
Konkretne realizacje tekstowe pokazuja natomiast zindywidualizowane style
1 sposoby prezentowania konkretnych zagadnien. Dobrg ilustracjag moga by¢ r6z-
ne podej$cia do autobiografizmu czy sposoby korzystania z elementéw poetyki
literatury dokumentu osobistego. Postuze si¢ kilkoma przyktadami. W przypadku
FarkaSovej nawigzania do dziennika w prozie Dern za diiom (Dzien za dniem,
1997), przedstawiajacej sytuacje matki opiekujacym si¢ chorym dzieckiem, stuza
podkresleniu powtarzalnosci codziennej troski o syna, rytmu, do ktérego musi
si¢ ona dostosowac, a jednoczesnie otwierajg przestrzen dla autorefleksji, opisow
niejednokrotnie ambiwalentnych emocji oraz uwag dotyczacych spotecznych
sposobow definiowania ,,normalnos$ci” i ich konsekwencji w jednostkowym zy-
ciu. W debiucie Sikulovej Odtiene (Odcienie, 1997) i kolejnym opublikowanym
w latach 90. utworze Z obloka (Z okna, 1999), charakteryzowanych jako ,,pisanie
o sobie i swoim wiasnym, matym §wiecie” (Kr§akova 1999, 83), zycie intymne,



Pisarstwo kobiet w Stowacji w latach 90. XX wieku. Konteksty — teksty - relacje 307

rodzina, znana przestrzen sg podstawowymi punktami odniesienia, tworzacy-
mi swoistg sie¢ relacji, w ktorych narratorka probuje odnalez¢ wlasne miejsce,
usytuowaé wilasng wrazliwo$¢, sposob postrzegania $wiata i wybory wobec ist-
niejgcego, w tym genderowego, porzadku najblizszego otoczenia. W przypadku
tej autorki istotne sg rowniez poszukiwania wlasnej pozycji w polu twérczosci, na
ktore znaczaco wpltywa $wiadomosé literackiego dorobku ojca, Vincenta Sikuli,
jednego z najwazniejszych prozaikow stowackich drugiej potowy XX wieku.
Sygnaly autobiografizmu sa w tekstach Sikulovej wyrazne, chociaz nie wyko-
rzystuje ona ram literatury dokumentu osobistego. W wiekszym stopniu korzysta
z nich Chrobakova w prozie Krutokradma (Okrutnoskrytosé¢, 1997), skonstruo-
wanej w formie dziennikowych/quasi-dziennikowych zapisow wydarzen z zy-
cia rodzinnego, zawodowego, spotkan z realnymi postaciami stowackiej sceny
kulturalnej, towarzyszacych im refleksji, komentarzy na temat zjawisk politycz-
nych, spolecznych, zycia literackiego, przeczytanych ksigzek itd. Poszczegdl-
ne fragmenty nie sa datowane, jedynie w podtytule pojawia si¢ informacja, ze
obejmuja okres 1990-1996. W tek$cie przeplataja si¢ dwa porzadki: intymny
i spoteczno-kulturalny, odpowiadajace charakterystycznym postawom obecnym
w pisarstwie autobiograficznym — wyznaniu i §wiadectwu (Czerminska 2000),
podporzadkowane podmiotowej, zdecydowanie indywidualnej, takze w ocenie
aktualnych wydarzen, perspektywie. Sygnaty autobiograficznos$ci i sugestia lek-
tury w takim kluczu sg tez obecne w debiucie Zavadovej Treti den nedela (Trzeci
dzien niedziela, 1999), poczawszy od poprzedzajacego tekst oSwiadczenia autor-
ki, zgodnie z ktorym ,,imiona bohaterow nie zostaty wymyslone, a zbiezno$¢ ich
zachowan z rzeczywisto$cig zupetnie nie jest przypadkowa” (Zavadova 1999, 5),
poprzez wykorzystywanie nawigzan do formy dziennikowe;j i listow, po wprowa-
dzenie do tekstu konkretnych postaci z zycia literackiego 1 kulturalnego Stowacji
lat 90. Jednoczes$nie jednak referencjalnosc¢ jest ostabiana uwagami o fikcyjnosci,
roli wyobrazni w procesie tworczym czy proponowang przez autorke klasyfikacja
prozy jako powiesci.

Jak wida¢ z przytoczonych przykladéw (liste t¢ mozna by rozszerzyc¢, mig-
dzy innymi o niektore teksty Bodnarovej czy Vasovej), autobiografizm, ktorego
rozne elementy sg aktualizowane w tekstach, chociazby na ptaszczyznie nawig-
zan formalnych, bezposrednich odniesien do zycia autorki i bliskiej jej rzeczywi-
stosci, sugestii interpretacyjnych, stanowi wazny punkt odniesienia, ale nie jest
realizowang konsekwentnie strategia. By¢ moze kategoria autofikcji okazataby
si¢ przydatna w opisie tej czgsci produkcji literackiej, doktadne rozwazenie tej
mozliwosci wykracza jednak poza ramy prezentowanego artykutu. Niezaleznie
od systematyzujacych rozstrzygnig¢ w kontekscie procesu emancypacji stowac-
kiego pisarstwa kobiet strategie wprowadzajgce do literatury zroznicowane glosy,
prezentujace do$wiadczenia kobiet z wyraznie podmiotowej, indywidualnej per-
spektywy (matki, partnerki, pisarki, uczestniczki zycia kulturalnego i literackiego
itd.), wydaja si¢ kluczowe. Nawigzania do stylow autobiograficznych temu wtas-
nie stuzg, podkreslaja fakt mowienia we wlasnym imieniu, zwykle tez otwieraja
zagadnienia tozsamosci kobiet, niejednoznacznych i nieoczywistych, wymykaja-
cych si¢ dominujagcym w kulturze wzorcom. Na marginesie warto zauwazy¢, ze
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w ujeciach historycznoliterackich lata 90. byly czesto ujmowane gtownie jako
okres postmodernistycznych gier tekstowych, zawieszenia referencjalno$ci, rady-
kalnej ironii; na przyktad Marta Souckova pisata: ,,(...) dzisiejszy piszacy artysta
znika, rozptywa si¢ w tekscie” (Souckova 2009, 38), ,,powr6t podmiotu” nato-
miast miat by¢ jedng z kluczowych zmian w literaturze w XXI wieku (Passia,
Taranenkova 2014, 39). Tworczos¢ kobiet z pierwszej dekady transformacji po-
kazuje, ze ustalenia te wymagatyby pewnej korekty.

Sposobami na podkreslanie indywidualnej perspektywy byty rowniez poszu-
kiwania formalne, porzucanie stabilnych struktur i form jako niewystarczajacych
do uchwycenia zmiennych, dynamicznych relacji podmiotu z innymi ludZzmi
1 $wiatem, a przede wszystkim ograniczajacych w probach opisu zagadnien toz-
samos$ciowych. Przekraczanie granic gatunkéw i1 dyskursow, niechg¢ zamkniecia
tekstu w okreslonej formule, eksponowanie jego fragmentarycznosci i procesu-
alnosci przesledzi¢ mozna chociazby w przywolywanych powyzej przyktadach.
U Chrobakovej przeplatanie osobistej wypowiedzi dziennikowej, dotyczacej prze-
de wszystkim macierzynstwa i zwigzku, z uwagami publicystycznymi, komenta-
rzami krytycznoliterackimi, fragmentami poetyckimi tworzy dynamiczng moza-
ike, oddajaca rdzne sposoby jednostkowego doswiadczania $wiata, przenikanie
si¢, konflikty, negocjacje miedzy réznymi sferami dziatalnosci i przyjmowanymi
rolami. Synkretyzm tekstu Zavadovej, wykorzystywanie form dziennikowych
czy epistolograficznych zwigzane sg z jego inicjacyjng tematyka, poszukiwaniem
tozsamosciowych punktow odniesienia, sprawdzaniem, a czg¢sto rowniez prze-
kraczaniem réznego rodzaju granic. W prozie Farkasovej wyrazna jest obecnos$¢
dyskursu filozoficznego i liczne fragmenty eseistyczne. Liryzacja wypowiedzi,
rytmizacja jezyka, poetycka obrazowos$¢ sg z kolei charakterystycznymi znaka-
mi tekstow Sikulovej. Poszukiwania relacji literatury i sztuk wizualnych sg waz-
nym elementem tworczosci Bodnarovej; na przyktad w jednej czgsci zbioru blysk
swiatta/blysk ciemnosci (bleskosvetlo/bleskotma, 1996) proponuje ,,subiektywne
interpretacje — impresje” znanych dziet sztuki, aspekt wizualny eksponuje réwniez
w innych tekstach, jest takze autorkg poetyckich wideo-performensow, z ktoérych
niektore w formie okreslonej jako ,,wideo-opowiadania” zaprezentowata w tomie
2 drogi (2 cesty, 1999), proponujac eksperymentalng, hybrydyczna forme. Warto
wspomnieé, ze poszukiwania strategii artystycznych, polegajace na poruszaniu
si¢ pomiedzy skanonizowanymi formami i stylami i prowadzace do powstawa-
nia jako$ci nowych i niejednoznacznych do sklasyfikowania, w niektérych przy-
padkach taczy¢ mozna z wyksztalceniem czy obszarem zawodowej dziatalno-
$ci pisarek — FarkaSova jest filozofka zwigzang ze $rodowiskiem akademickim,
Bodnarova po studiach z zakresu historii sztuki pracowata w instytucjach kultury
i pisata na tematy artystyczne, Chrobakova jako krytyczka i redaktorka do dzi$
nalezy do najaktywniejszych postaci stowackiego Zzycia literackiego.

W odniesieniu do sfery tematycznej, ograniczajgc si¢ do ogdlnych uwag, za-
uwazy¢ mozna preferencje dla zagadnien zwigzanych z relacjami rodzinnymi
1 intymnymi, rozumieniem wiasnej pozycji w ich ramach, mozliwo$ciami samo-
realizacji czy cze$ciej — uzasadnianymi obowigzujacymi kodami kulturowymi
ograniczeniami wolno$ci wyboru scenariuszy zyciowych. Autorki interesuje
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jednostka i jej usytuowanie w najblizszym otoczeniu, przestrzen jej psychiki
1 emocji, postrzeganie relacji z innymi, rozumienie siebie w roznych aspektach
i przyjmowanych rolach, natomiast zagadnienia spoteczne czy kwestie uwiktania
jednostki w tzw. wielkg histori¢ podejmowane sa zdecydowanie rzadziej. Strefa
codzienno$ci, tradycyjnie przypisywana kobietom i w systemie kultury wartos-
ciowana nizej niz publiczna sfera ,,wielkich osiggnig¢”, przestaje by¢ w tekstach
przezroczysta, oczywista i nieistotna, staje si¢ sSrodowiskiem, w ktorym doswiad-
czanie zycia jest najbardziej realne, wymaga wysitku, zmusza do poszukiwania
znaczen, rozumienia i samo-rozumienia. Istotne jest, ze pisarki dekonstruuja
1 przewarto$ciowuja dominujace, bedace czgécig ,,wychowania ku kobieco$ci”
wyobrazenia, zwigzane chociazby z macierzynstwem (na przyktad FarkaSova
1 Bodndrova). Wazna jest rowniez detabuizacja kobiecej cielesno$ci 1 seksual-
nos$ci, przyznanie sobie oczywistego, chociaz nie dla wszystkich, co pokazaty
chociazby reakcje na debiut Zavadovej®, prawa do pisania o wlasnym ciele, jego
specyfice i zyciu erotycznym. Zagadnienia patriarchalnej przemocy i reproduk-
cji meskiej dominacji sa punktem wyjscia dla tekstow otwarcie feministycznych,
zaangazowanych w krytyke relacji wtadzy, uprzedzen i stereotypoéw. W latach
90. te lini¢ reprezentujg utwory prozatorskie Juraiovej, na przyktad z ksigzki Sie-
te (Sieci, 1996), w ktorej autorka wykorzystuje intertekstualnos¢ jako narzedzie
krytyczne 1 dzigki nowej kontekstualizacji znanych tekstow kultury ukazuje ich
zawoalowany opresyjny wymiar. W odniesieniu do utworéw wspotzatozycielki
Aspektu mozna méwic o ich, wyznaczanej konkretng perspektywa i niezatajane;,
modelowos$ci; wymiar rewizjonistyczny ukazujacy, jak przekazywane chociazby
w bajkach, tradycjach, sposobach wychowania kody kulturowe stuza utrwalaniu
nierownosci 1 niesprawiedliwosci, uzupetniany jest wymiarem afirmacyjnym —
prezentacja mozliwos$ci wyjScia poza przypisane role i poszukiwan przestrzeni
wolnosci 1 samorealizacji.

Lata 90., jak podkreslatem wczesniej, stanowig poczatek procesu przemiesz-
czania si¢ pisarstwa kobiet z peryferii do centrum, w pierwszej dekadzie transfor-
macji obszar ten stopniowo zyskiwat coraz wigksza widocznos$¢ w polu literac-
kim, jego kontury i znaczace elementy zostaty zarysowane, stwarzajac podsta-
wy do dynamicznego rozwoju w XXI wieku. Z dzisiejszej perspektywy mozna,
moim zdaniem, méwi¢ o przetomowej zmianie w literaturze stowackiej, wspot-
czesna pozycja pisarstwa kobiet potwierdza, ze ograniczenia obecne we wczes-
niejszych okresach stracity swoja moc, doszto do istotnych przewartosciowan na
plaszczyznie §wiadomosci spoteczno-kulturowej, bardziej otwarte i odwazniejsze
sg formy samoidentyfikacji i autorefleksji, w tym my$lenia o wtasnej sprawczos$ci
1 warto$ci wiasnego glosu. Dla zainicjowania tego procesu warunki stworzyta
transformacja ustrojowa, ktora umozliwita przyspieszony rozwdj refleksji nad
przyczynami i konsekwencjami nierdéwnosci plci, inspirowanej takze globalnymi
koncepcjami feministycznymi. Najwazniejsza okazala si¢ jednak gotowos¢ ko-

5 ,,Drgczy mnie pytanie, o czym autorka bedzie pisata, kiedy juz nikt nie bedzie z nia chciat sypiac.
Kiedy przestang si¢ wokot niej kreci¢ dazacy tylko do zaspokojenia starsi i mtodsi mezezyzni” — tak
we wstepie recenzji prozy Zavadovej pisal jeden z krytykoéw (Sveton 1999, 272).
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biet do przyjecia roli aktywnych podmiotéw w procesach demokratyzacji zacho-
dzacych na réznych polach, takze w dziedzinie literatury.
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