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The Good Soldier Swejk: Between Emblem and Shapelessness

Abstract: The article is an attempt to point out two opposing directions in which the interpreta-
tions of the main character from Jaroslav Hasek’s novel The Fateful Adventures of the Good
Soldier Svejk During the World War are going. The first one exposes the distinct obviousness
and definiteness of the meanings of this character, contained in the category of emblem. The
second direction, related to the category of shapelessness, emphasizes the meaningful elusive-
ness of Svejk and his character as a kind of aporia.
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Abstrakt: Artykut stanowi probg wskazania dwoch przeciwstawnych kierunkow, w ktorych
podazaja interpretacje postaci gtdownego bohatera powiesci Jaroslava Haska Przygody dobre-
go wojaka Szwejka czasu wojny swiatowej. Pierwszy z nich eksponuje wyrazista oczywistos¢
i definitywnos$¢ znaczen tej postaci, zawierajaca si¢ w kategorii emblematu. Kierunek drugi,
zwigzany z kategoria bezksztattnosci, ktadzie nacisk na znaczeniowa nieuchwytno$¢ bohatera
i jego charakter jako swego rodzaju aporii.

Stowa kluczowe: dobry wojak Szwejk, Jaroslav Hasek, czeska literatura XX wieku, emblemat,
bezksztaltnos¢

Posta¢ dobrego wojaka Szwejka stanowi nader wdzigczny obiekt interpretacyj-
nych i analitycznych dociekan — od momentu swojego pojawienia si¢ w roku
1921 bohater ten nieustannie budzit zainteresowanie badaczy, ktorzy podejmowali
mniej lub bardziej przekonywajace wysitki, by wskaza¢ dominujacy rys tej po-
staci. Chciatbym podjac probe spojrzenia na Szwejka jako na wypadkowa dwoch
zasadniczych tendencji: z jednej strony uja¢ go jako bohatera emblematycznego,
charakteryzujacego si¢ w zasadzie natychmiastowa rozpoznawalnoscia, z drugiej —
scharakteryzowac¢ t¢ posta¢ w kontekscie fenomenu bezksztattnosci.
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Pierwszy ze wskazanych aspektow — emblematyczno$¢ — w zasadzie nie po-
winna budzi¢ watpliwosci (okreslenie to rozumiem tu w jego potocznym zna-
czeniu jako ikoniczno$é, szczegodlng wyrazisto$é, fakt bycia rozpoznawalnym
reprezentantem lub elementem czego$ [Zmigrodzki 2007]). Szwejk jest rozpo-
znawalny w sposdb natychmiastowy, niczym postacie z popkultury, co zreszta
stanowi¢ moze problem w roéznego rodzaju adaptacjach w ramach innych me-
didw, takich jak film, teatr czy komiks (Michal Jare§ i Tomas Proklpek, auto-
rzy artykulu poswigconego komiksowym wersjom Przygod dobrego wojaka...,
zwracali uwage, ze bardzo niewielu autorom udato si¢ przetama¢ kanoniczny
obraz postaci utrwalony przez Josefa Lade — w sferze ilustracji ksigzkowej stano-
wi on w zasadzie tradycje¢ nieprzezwyciezong, pojawialy si¢ natomiast komiksy,
ktérych autorom udato si¢ przetamac¢ dominacj¢ Lady, na przyktad seria z 1940
roku Hrabri vojnik Svejk Ivana Sensina, serbskiego rysownika rosyjskiego pocho-
dzenia zyjacego w Belgradzie [Jares, Proklpek 2010]). Opisywanej tu rozpozna-
walnosci towarzysza zwykle dos¢ jednoznaczne ocena i interpretacja bohatera,
cho¢ — mozna podkresli¢ — juz od samego poczatku rozdwajaty si¢ one, podazajac
w dwoch przeciwstawnych kierunkach: pierwszy taczyt Szwejka z figurg ludo-
wego spryciarza, czeskiego Honzy, drugi uwypuklat jego oblicze inteligenckie,
traktujac postulowang przez samego bohatera glupote jako sprytny zabieg, rodzaj
mimikry pozwalajacej mu na przetrwanie w biurokratyczno-wojskowej dzungli.
O sile emblematycznego wymiaru Szwejka $wiadczy réwniez fakt, ze postaé ta
bywa uznawana za podwaling pojawiajacego si¢ w Polsce i na §wiecie negatyw-
nego stereotypu Czecha (dyskusje te skrupulatnie opisuje Jacek Baluch we wste-
pie do wydania Przygod dobrego wojaka... w Bibliotece Narodowej [Hasek 2017,
XXXI-XL]).

Duzo bardziej problematyczny wydaje si¢ drugi wskazany przeze mnie
aspekt tej postaci — bezksztattnos¢. Pojecie to — thumaczone na jezyk polski row-
niez jako bezksztatt lub bezformie (franc. informe) — wywodzi si¢ z refleks;ji
Georges’a Bataille’a, ktory charakteryzowat je nastgpujaco:

informe nie jest wylacznie przymiotnikiem majacym takie znaczenie, lecz terminem stu-
zacym do deklasowania, wymagajacym, by kazda rzecz miata swoja form¢. To, na co on
wskazuje, nie ma praw w zadnym sensie i wszedzie jest miazdzone jak pajak albo dzdzow-
nica. Aby zadowoli¢ akademikow, swiat musiatby bowiem mie¢ forme. Cata filozofia nie
ma innego celu niz ten: chodzi o wbicie w surdut tego, co istnieje, w matematyczny surdut.
Natomiast twierdzi¢, ze $wiat niczego nie przypomina i jest tylko bezksztattny, to jak po-
wiedzie¢, ze $wiat jest czyms takim jak pajak albo plwocina (za: Swoboda 2010, 32).

W ujeciu Bataille’a bezksztatt to okre$lenie, ktérego zasadnicza funkcja
jest ,,odznaczanie”, zacieranie wyrazistych, jasnych i precyzyjnych granic for-
my, za ktérymi podaza znaczenie i sens (bo to one wbijaja ,,w matematyczny
surdut to, co istnieje”). Komentatorzy Bataille’a jako istotny kontekst jego roz-
wazan wskazywali takze uwagi §w. Augustyna (Dauksza 2014, 122), w ktorych
bezksztalt wigzat si¢ wyraznie z odczuciem wstretu i strachu (nasuwa si¢ tu



Dobry wojak Szwejk: pomigdzy emblematem a bezksztattem 177

skojarzenie z kategorig abiektu'), z deformacjg i wynaturzeniem ksztattow zna-
nych i rozpoznawalnych; catkowity brak ksztaltu jawi si¢ natomiast autorowi
jako niemozliwy. Bezksztatltnos¢ stanowi¢ miata raczej pewien stan przejsciowy,
moment przeobrazania si¢ jednej formy w inng — niewatpliwie wyeksponowany
zostaje w ten sposob jej aspekt procesualny, niestatos¢, ulotnos¢, chwilowosc.
Stanowita wigc ona jaki$ stan graniczny, moment ,,pomiedzy”, w ktérym jed-
na forma ulega rozpadowi, a druga nie zdgzyla si¢ jeszcze ukonstytuowaé. Jak
podsumowuje Agnieszka Dauksza (2014, 122), $w. Augustyna interesowaly ,,zja-
wiska bedace zaprzeczeniem ksztattoéw przewidywalnych, regularnych, pochwy-
conych w gotowe formy”?. Badaczka podkresla tez oddziatywanie subwersywne
bezksztattu: ,,w jaki$ sposob rzutuje i podwaza to, co estetyczne, wznioste 1 pigk-
nie uformowane oraz o$miesza porzadkujaco-typologizujace gesty, wlasnie owo
»wbijanie w matematyczny surdut«” (Dauksza 2014, 123).

W przypadku postaci dobrego wojaka o bezksztattno$ci mowilibySmy wigc
wszedzie tam, gdzie w utworze pojawiajg si¢ ro6znego rodzaju pegknigcia i rysy
w zakresie kreacji gtownego bohatera (nie tylko zreszta, bo o bezksztalcie moz-
na moéwi¢ rowniez w odniesieniu do innych aspektow powiesci Haska). Miejsc
takich jest na tyle duzo, ze bezksztalttno$s¢ mozna by potraktowaé jako pewien
rys swoisty tego bohatera: w odniesieniu do Szwejka w zasadzie trudno wska-
za¢ ceche, co do ktorej mozna by orzec, ze jest jej nosicielem w sposob niebu-
dzacy watpliwosci lub realizuje ja w sposob pelny i niepodwazalny. ,,Szwejka
nie da si¢ zredukowac”, pisat Karel Kosik, podkreslajac dalej owo charaktery-
styczne usytuowanie bohatera w jakiej$ sferze ,,pomiedzy”: ,,Geniusz Haszka
widz¢ w tym, ze ukazat cztowieka i swego bohatera jako ogromng dymensje,
jako rozpigto$¢ miedzy ostatecznosciami, miedzy ghupcem i cwaniakiem, migdzy
cynikiem i cztowiekiem szlachetnym i uczuciowym, miedzy lojalnym obywate-
lem 1 buntownikiem” (Kosik 1963, 79). Mozemy wigc postrzega¢ Szwejka jako
przezwycig¢zenie ludzkiej alienacji i uprzedmiotowienia, weielenie ,,pozytywnego
wymiaru humanizmu” (jak chciatby to widzie¢ Kosik), mozemy tez z drugiej
strony widzie¢ w nim anarchist¢ walczacego ,,0 rzeczywisto$¢ o bardzo przy-
ziemnym charakterze, ktora pozwala mu chelpi¢ si¢ i napetnia¢ brzuch” (Kalista
1982, 61) (w podobnie antyheroiczny sposob ujmowat Szwejka Vaclav Cerny).
Lldiota”, ,inteligent”, ,,0szust”, ,,marionetka”, ,,zasada”, ,,monstrum”, ,,poczciwy
cztowiek”, ,,bohater”, ,,przyziemny anarchista” — skala interpretacyjnych kluczy,
w ktore mozna wpisa¢ dobrego wojaka, zdumiewa. Doda¢ mozna jeszcze, ze

' T. Swoboda (2010, 335) wskazuje na dyskutowany w refleksji humanistycznej zwiazek tych
dwoch pojeé (bezksztattu i abiektu). Wsrod badaczy pojawiajg si¢ przy tym zaréwno tacy, ktorzy
zdecydowanie odrzucajg utozsamianie tych dwoch kategorii, jak i tacy, ktorzy je dopuszczaja.

2 W podobny sposob, eksponujac aspekt procesualnosci, pojecie to definiuje w swojej ksigzce
Tvari v tvar beztvarosti Tomas Jirsa (2016, 27). Bezksztattno$¢ nie jest przez niego ujmowana ja-
ko: ,,pewien z gory dany motyw, temat czy strategia czerpigca ze zweryfikowanej skandalizujacej
imaginacji [czes. provérenad skandalni imaginace)]”, lecz ,,w swej procesualnosci, jako akt tworczej
deformacji, a rodzaca si¢ forma jako oscylujaca pomiedzy figuracja i defiguracja — wewnatrz pracy
jezyka i obrazow”. Procesualno$¢ i dynamizm beda tu pewnymi waznymi aspektami bezksztattnosci,
do ktorych jeszcze powroce.
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owe niespojnosci 1 pekniecia pojawiaja si¢ juz na poziomie fizycznej charakte-
rystyki postaci — Szwejka spotykamy i jako wojennego inwalide, cierpigcego na
reumatyzm, i jako jurnego mezczyzne o ,,muskularnej postaci i silnych udach”
(Hasek 2017, 211), spetniajacego wszystkie sze§¢ zyczen przyjaciotki porucznika
Lukasa, czy jako niezmordowanego zolnierza, na ktorym brutalna musztra nie
robi najmniejszego wrazenia. Problem stanowi nawet kwestia jego oblicza — tu
zwracam uwagg, ze nawet Josef Lada, tworca kanonicznego wizerunku Szwejka,
nie byt w pelni konsekwentny. Oktadke pierwszego wydania powiesci zdobi bo-
wiem wizerunek dobrego wojaka do$¢ znaczaco odmienny od jego pdzniejszego,
kanonicznego wcielenia. Owa ,,przejsciowos¢” Szwejka, ktérg mozemy interpre-
towa¢ wiasnie jako bezksztaltno$é, powoduje, ze bohater ten jawi si¢ jako swe-
go rodzaju aporia i domaga si¢ nieustannego przemysliwania od nowa. Albo tez
wmijmy sprawg jeszcze inaczej — konstrukcja Szwejka jako bohatera literackie-
g0, a przynajmniej jego poszczegoélnych aspektow, zawiera wiec w sobie pewien
punkt krytyczny, ktory rozsadza ja od wewnatrz, neguje jej wlasne reguty. Jako
posta¢ literacka jest on strukturg otwarta, dynamiczng, co powoduje, ze proces
interpretacji nigdy nie moze zosta¢ ukonczony i zamkniety?.

Fenomen ten nie dotyczy przy tym wylacznie problemu kreacji gtéwnego
bohatera. Wydaje si¢, ze opisywana tu bezforemno$¢ wskazana by¢ moze rowniez
w odniesieniu do innych poziomoéw powiesci Haska. Zwracano cho¢by uwage
(Hasek 2017, XXVI) na pewne niekonsekwencje kompozycyjne utworu: najbar-
dziej zwarty i1 przemyslany jest jego tom pierwszy, rozdziaty sa krotsze, maja
porownywalng objetos¢. W kolejnych tomach ta spdjna kompozycja si¢ rozpada,
,,w miejsce krotkich rozdziatdéw powstajg dluzsze, wydarzenia nie majg juz takie-
go tempa ani nie sg tak zmienne, jak w tomie pierwszym”. Jak stwierdza Jacek
Baluch, ,,chodzi juz tylko o to, zeby stworzy¢ bohaterowi okazj¢ do moéwienia”
(Hasek 2017, XXVI). Klasyczna kompozycja zostaje wigc w powiesci zarowno
potwierdzona (tom pierwszy), jak i zanegowana i rozsadzona. Pojawiajg si¢ tez
nowi bohaterowie, ktorzy po czesSci wchodza w rolg Szwejka, przejmujac jego
sposob moéwienia (HaSek 2017, LIV) czy anektujac jego funkcje trickstera (na
przyktad jednoroczny ochotnik Marek, saper Vodicka, Baloun [por. Gierowski
2020, 133]). W pewien sposob zanegowana zostaje takze pozycja tradycyjnego,
trzecioosobowego narratora, poniewaz posta¢ gtdéwnego bohatera, jego styl mo-
wienia dominuje, przejmuje jego funkcje: ,,Szwejk — pisze Jacek Baluch — staje
si¢ niejako »nadnarratorem«”, a ,,jego jezyk — a z nim punkt widzenia — ksztat-
tuje ostatecznie obraz $wiata i hierarchi¢ jego wartosci” (HaSek 2017, LIV-LV).
Sprawa jest zresztg nieco bardziej skomplikowana 1 ma szerszy wymiar. Warto
przyjrzeé si¢ powiesci choéby pobieznie pod katem relacji pomigdzy tradycyjnie
wyréznianymi w utworze poziomami nadawczymi (wedtug rozréznienia Janusza
Stawinskiego sa to: autor jako tworca dzieta i jego biografia, podmiot czynnosci

3 Szwejk jako konstrukt literacki wykazuje cechy charakterystyczne dla struktury postnowo-
czesnej; Miroslav Petficek okreslal jg jako strategie, ktora wewnatrz struktury oddziatuje przeciwko
owej strukturze (Petficek 1991, 4). Struktura taka jest z jednej strony instytucja, z drugiej za$, jako
narzedzie analityczne, staje si¢ srodkiem do demaskowania instytucjonalnego charakteru struktur, jest
wewnetrznie rozdwojona i nieustannie narusza samg siebie (Petiicek 1991, 4).
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tworczych, podmiot literacki/mowigcy [Stawinski 1998, 65-67]). I w tym wypad-
ku granice pomigdzy tymi kategoriami moga si¢ okaza¢ ptynne i zatarte. Jacek
Baluch wspominat o tradycyjnym, trzecioosobowym narratorze powiesci — jak
w takim razie interpretowac obecne w utworze wstawki odautorskie, w zasadzie
osobiste, publicystyczne, ktore pojawiaja si¢ zwlaszcza w tomie pierwszym (por.
rozdziat Szwejk w wigzieniu garnizonowym, ktory otwiera taki wlasnie tekst, a nar-
rator moze by¢ tu utozsamiany z autorem: ,,Znatem pewnego matematyka, su-
plenta, ktory nie chciat strzela¢ jako matematyk w artylerii...” [Hasek 2017, 94].
,,By¢ moze kapitan Linhart takze za Republiki wcigz jest kapitanem. Zyczytbym
sobie, aby mu zaliczono lata stuzby w wigzieniu garnizonowym” [Hasek 2017,
95])*. Z kolei podmiot czynnosci tworczych miat by¢ wedlug Stawinskiego bytem
funkcjonalnym, ,,okre§lanym przez swoj dialog z tworzywem, z materialem tema-
tycznym, z narzucajgcymi si¢ schematami rozwigzan, z normami stylistycznymi
i kompozycyjnymi, stowem z wzorami i dyrektywami tradycji literackiej, ktore
stwarzajg (...) ramy dla jego inicjatywy” (Stawinski 1998, 66). Jak zwigzle pod-
sumowala to Aleksandra Okopien-Stawinska, podmiot czynnosci tworczych jest
szczegolng rolg pisarza ,,polegajaca na sytuowaniu dzieta wobec jezykowe; i lite-
rackiej tradycji oraz wobec oczekiwan odbiorcéw” (Okopien-Stawinska 2000,
392). Jak jednak w tym konteks$cie interpretowac odczuwalny fakt, ze Przygody
dobrego wojaka Szwejka powstawaty po czgsci w pospiechu, bardziej dyktowane
niz pisane, drukowane bez autorskiej korekty (Hasek 2017, LIV)*? Na ksztatt
utworu wptywal wigc nieuchronnie element niezamierzony, przypadek, ktory
wigza¢ mozna wlasnie z poziomem biografii autora, w tym wypadku wyjatkowo
silnie oddziatujacej na ostateczny ksztalt utworu (nie przypadkiem Radko Pytlik
podkreslat nieliteracko$¢ tworczosci Haska [Pytlik 1967, 46—62]).

Kolejng kwestig jest relacja pomigdzy podmiotem méwigcym a gtownym
bohaterem, ktory, jak juz wspominatem, przejmuje jego funkcje: widoczne jest
to zwlaszcza w opowiastkach Szwejka, kiedy utwor wykazuje w zasadzie cechy
kompozycji szkatutkowej. Dodajmy tu, ze owe opowiastki rozsadzajg praktycz-
nie klasyczng form¢ powiesci — czytelnik w pewnym momencie nie jest pewny,
czy istotniejszy jest glowny watek fabuly, opisujacy przygody dobrego wojaka,

4 Zauwaza to rowniez Daniela Hodrova, ktéra pisze: ,,W tekscie dzieta natykamy sig (...) na
pewne istotne zjawisko: autor w uwagach na marginesie niejako stylizuje si¢ na wydawce, koryguje
faktograficzng poprawnos¢, uzyte wyrazy itp., a wiec dystansuje si¢ w stosunku do narratora (nic nie
broni temu, aby wyjasnienia, sprostowania i komentarze stanowity czgs¢ zasadniczego tekstu). Zabieg
ten jest przy tym zupetnie przypadkowy, niespdjny, ponownie nie mamy pewnosci, czy chodzi tu bar-
dziej o potknigcie stylistyczne czy o celowe wprowadzenie kolejnego stylistycznego i semantycznego
poziomu” (Hodrova 2001, 580-581).

5 Kliment Stépanek, sekretarz i wspotpracownik Hagka z ostatnich lat jego Zycia, opisywat to
nastgpujaco: ,,Zdarzato si¢, ze mi dyktowat w restauracji u Invalda, a rownoczesnie ktocit si¢ o co$
z ktoryms z go$ci. W takiej sytuacji musiatem kilka razy pyta¢ o pewne zdania. Albo siedzial w to-
warzystwie malarza Panuszki, radcy sadowego Szweca i dwoch miejscowych nauczycieli, Szikyrza
1 Maresza, ktory uczyt panig Szurg czeskiego; rozmawiat z nimi z ozywieniem, a przy tym dyktowal.
Kiedys poszlismy popatrze¢, jak posuwa si¢ remont domku, ktory kupit na wiosng i stamtad musiatem
wroci¢ po papier i pioro, usigs$¢ na progu i pisa¢ na skrzyni, tuz obok pracujacych malarzy...” (cytat
za: Mazan 2003, 42-43).
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czy jego opowiastki, ktore stopniowo zdaja si¢ stawac elementem dominujgcym.
Czytelnik odnosi wrecz wrazenie, jakby HaSek nie byt w stanie uciszy¢ swojego
bohatera cho¢by na chwile (Szwejk gada nawet wowczas, gdy $pi, i to w stanie
silnego upojenia alkoholowego, co wiecej, sa to ciggle opowiesci zachowujace
dos¢ wysoki stopien spdjnosci®; mozna by wrecz stwierdzié, iz ich spojno$¢ i nar-
racyjno$¢ burzg w zasadzie iluzj¢ realistycznego ,,mamrotania przez sen”).

Swego rodzaju bezksztattnos$¢, zwigzana z procesualnoscia, przejsciowoscia,
momentem przeobrazania si¢ jednej formy w inna, cechuje tez jezyk powiesci.
Materia jezykowa pozostaje tu w zasadzie w nieustannym ruchu — to potok mowy
wydobywajacy si¢ z ust gtbwnego bohatera: réznorodny, niespdjny, niezborny,
rozwijajacy si¢ we wszystkich mozliwych kierunkach. Dobrze ujat to przywo-
tywany juz Pytlik, piszac: ,,Napotykamy cechy prawie wszystkich rodzajow lu-
dowej wypowiedzi: liryki, epiki, elementow stownictwa, przystow, porzekadet
i dotad nie ujetej w ostateczny ksztatt — mowy potocznej” (Pytlik 1967, 163).

Rowniez Jacek Baluch zwracal uwage na fakt, ze powie$¢ Haska ma ,,pod
wzgledem stylistycznym charakter kolazowy” (Hasek 2017, XLII). O ile wigc
narrator utworu poshuguje si¢ w zasadzie ,,jezykiem literackim, wyraznie wspot-
czesnym, bez zwrotéw ksigzkowych czy archaicznych” (HaSek 2017, XLII),
o tyle jezyk gldéwnego bohatera jest stylizowany na mowe potoczng (obecnd
CeStina), przy czym, jak juz wspominalem powyzej, gtowny bohater przejmuje,
przynajmniej po czesci, role narratora, a jego jezyk i sposob méwienia determi-
nuja w zasadzie calo$¢ utworu. Kwestie te byly juz opisywane niejednokrotnie,
w kontekscie problematyki bezksztattnosci podkresli¢ raz jeszcze mozna owa je-
zykowa ,,przejsciowos¢”, nieustanne balansowanie pomigdzy réoznymi formami
i poziomami jezykowymi oraz towarzyszgcg im subwersywnosc’.

¢ Por6éwnaj: ,,Z miejsca, gdzie lezal Szwejk, dobieglo ziewnigcie. Szwejk mamrotat przez sen:
— Pani Miillerova, masz pani racjg, ludzie bywaja do siebie podobni. W Kralupach montowat pompy
niejaki pan Jaros, co byt podobny wypisz wymaluj do zegarmistrza Lejhanza z Pardubic, ten jakby
skore Sciagnat z Piskora z Jicina, a wszyscy czterej znow kropka w kropke do nieznanego samobojcy,
ktorego znalezli pod miastem Jindfichiv Hradec, w stawie, powieszonego i catkiem zetlatego, przy
samych torach, gdzie prawdopodobnie rzucit si¢ pod pociag. Nowe ziewnigcie, a potem dalszy ciag:
—No i tych wszystkich pozostatych zasadzili na wielkie kary, a jutro, pani Miillerova, ugotuj mi pani
makaron. Szwejk przekrecit si¢ na drugi bok i chrapat dalej, zas migdzy kucharzem okultysta a jedno-
rocznym ochotnikiem wywigzata si¢ debata dotyczaca kwestii z przysztosci” (Hasek 2017, 657-658).

7 Ten aspekt $wietnie opisata Krystyna Kardyni-Pelikanova, ktora podkreslata, ze Szwejkowska
historyjka ,,famie (...) logiczno$¢ toku zlogizowanego, zamiast rzekomo obiektywnego, a w gruncie
rzeczy agresywnie dydaktycznego uporzadkowania rzeczywistosci przynosi analityczne, podmioto-
we, ludowe widzenie $§wiata. Co wigcej, poczatkowe zaufanie stuchacza, przypisujacego bezwiednie
historyjkom tendencje eksplikacyjne, pasuje opowiadacza na autorytet, na glosiciela jakiejs waznej,
uogolnionej prawdy z systemu wartosci kultury »wysokiej«. W pewnej chwili jednakze 6w stuchacz
spostrzega, iz zostal przez Szwejka wmanewrowany w sytuacje familiarng, egalitaryzujaca, zamiast
za$ formy egzemplarycznej otrzymat forme¢ ludyczno-publicystyczna (...), forme, ktora nie nadaje
si¢ do odbioru symbolicznego w oczekiwanym przezen sensie, ale ktora w duzym utworze rozwija
swe mozliwosci aluzyjne, prowadzace w konkretnym przypadku Przygod do desakralizacji $wiata, do
zdemaskowania uznawanych przez rozmowce Szwejka wartosci jako wartosci pozornych lub nawet
jako antywartosci. Za pomoca »historky« zostaje 0w rozméwca wyrwany z hieratycznie zbudowanego
$wiata 1 wtloczony migdzy marionetkowych ludzikéw z dopiero co przytoczonej opowiesci, przywo-
tanej jego wlasnym zachowaniem lub stowem” (Kardyni-Pelikanova 2000, 97-98).
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Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, ze opisywana tu bezksztaltno$¢, $cisle
zwigzana rowniez z niezamierzonosciag®, stanowi jeden z istotnych aspektow po-
wiesci Haska, a zarazem jest ona elementem decydujacym o jej nieustajacej in-
terpretacyjnej atrakcyjnosci. Szwejka nie da ,,wbi¢ si¢ w matematyczny surdut”,
zamkna¢ w jednej tylko wyktadni, pozostaje on konstrukcjg w jakis sposob otwar-
ta, zachecajaca do dokonywania coraz to nowszych aktualizacji i préb odczytania
tej postaci.

Swego czasu Vladimir Macura analizujac powie$¢ Karela Sabiny OZivené
hroby (ktorej jeden z gtdéwnych bohateréw, doktor Schauberk, nosi rysy wyraznie
szwejkowskie [Gierowski 2020, 79-87]), wskazywal na specyficzny status owe-
go utworu — podkreslat jego zywotnos¢ i aktualnos¢, fakt, iz w pewnym sensie
przekraczat on granice dziewigtnastowiecznej czeskiej prozy i sytuowat sie blizej
bieguna niejednoznacznosci i wieloSci perspektyw, charakterystycznego dla lite-
ratury dwudziestowiecznej’. W zasadzie mozna si¢ zastanawiac, czy analogicznej
tezy nie da si¢ sformutowac¢ w odniesieniu do Przygod dobrego wojaka Szwejka.
Mozemy tu przywota¢ zwig¢zla charakterystyke literackiego postmodernizmu,
ktorg podat swego czasu Ryszard Nycz. Jak pisat badacz, zainteresowanie post-
modernizmu budza:

awangardowe dazenia do przekraczania granic sztuki; nobilitacja tego, co przypadkowe
i fragmentaryczne; celowe tworzenie form heterogenicznych (swobodnie mieszajacych
konwencje autobiograficzno-dokumentalne z fikcjonalno-autotematycznymi); konstrukcje
niespdjne, nieczyste rodzajowo i stylowo, podwojnie zakodowane (jak parodia, pastisz,
kolaz), o wzmozonym, demonstracyjnie ujawniajacym si¢ intertekstualnym wymiarze, za-
razem ludyczne i krytyczne (Nycz 2000, 165).

Trudno oczywiscie z HaSka uczyni¢ pisarza postmodernistycznego, zaskaku-
jace pozostaje jednak to, jak wiele z wymienionych powyzej ryséw odnalez¢ moz-
na w jego powiesci (zwlaszcza sformutowanie o ,.konstrukcji zarazem ludyczne;j
1 krytycznej” uzna¢ mozna za uderzajaco trafne w odniesieniu do omawianego
utworu). Mozna oczywiscie dyskutowaé, czy mamy tu do czynienia z zamierzo-
nym i celowym charakterem poszczegoélnych zabiegoéw literackich Haska? Czy
moze jest to raczej (osobiscie sktaniatbym si¢ ku takiemu ujeciu) wyjatkowa syn-
teza indywidualnych dyspozycji autora i jego specyficznej metody tworczej opar-
tej w duzym stopniu na do$§wiadczeniach autobiograficznych, wykorzystujaca
i eksponujaca element przypadkowosci, ktéra w pewnym przynajmniej stopniu
pozwala postrzega¢ czeskiego pisarza jako postmoderniste avant la lettre. Bez
watpienia jednak — podkresle raz jeszcze — sa to elementy, w ktorych zdaje sig¢
kry¢ jedno ze Zrddet nieustajacej aktualno$ci Przygdd dobrego wojaka Szwejka.

8 O niezamierzono$ci w kontekscie Przygod dobrego wojaka Szwejka wspominalem w innym
miejscu (por. Gierowski 2020, 164-165).

? Wedlug Macury rzeczywisto$¢ ukazana w Ozivenych hrobach to bowiem nie charakterystycz-
na dla 6wczesnej czeskiej prozy statyczna sfera, z ustalong aksjologia, jednoznaczng etyka, ostrymi
i wyraznymi podziatami; przeciwnie, jest ona rozkolysana, ptynna, nieuchwytna (Macura 1983, 482).
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