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Gertruda to polska krélewna z XI w., prawnuczka Mieszka I, zalozyciela pan-
stwa polskiego i inicjatora chrzescijanistwa, wnuczka pierwszego krola Bolestawa
Chrobrego, corka wielce uczonego, ale niefortunnego polityka Mieszka II, siostra
ksigcia Kazimierza Odnowiciela. Tak przedstawia si¢ jej polski rodowdd. Po linii
macierzystej byla natomiast prawnuczka cesarza Ottona II i Teofano z rodziny
cesarzy bizantynskich, wnuczkg ich corki Matyldy i palatyna renskiego Erenfrie-
da Ezzona, cérka Rychezy, siostrzenicg jej brata arcybiskupa Kolonii Hermana
oraz szesciu opatek klasztoréw z terenu Nadrenii. Byta tez Zong ksigcia seniora
kijowskiego Izjastawa Dymitra, synowg Jarostawa Madrego oraz matka prawdo-
podobnie trzech synéw, w tym ukochanego Jaropetka Piotra. Wiezy krwi laczyly

Niniejszy tekst zostal przedstawiony na jednodniowej konferencji zorganizowanej na
Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie w 2003 r., poswieconej
literaturze religijnej. W nastepnych latach ukazaly si¢ dwa kolejne artykuly dotyczace
watkéw maryjnych w modlitwach Gertrudy i w sztuce: K. Targosz, Modlitwy maryjne
z Kodeksu Gertrudy i ich wspotbrzmienia ikonograficzne, [w:] Kobiety i kultura religijna.
Specyficzne cechy religijnosci kobiet w Polsce, red. ]. Hoff, Rzeszéw 2006, s. 49-94; oraz
K. Targosz, Sola pulcherrima super solem, ,Nad storice i miesigc cudniejsza” (Modlitwa
maryjna z Modlitewnika Gertrudy i Modlitewnika Nawojki), ,Folia Historica Craco-
viensia’, t. 10, 2004, s. 361-387.
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ja zatem z moznymi tego $wiata — od Renu po Dniepr i Bosfor, z lezacg posrodku
ojczyzng — panstwem Piastow.

Urodzila sie ok. 1025 r. w Krakowie lub Gnieznie, gdzie spedzila dziecinstwo.
Nieszczesliwe losy matki, rozklad jej malzenstwa i zawieruchy polityczno-spo-
teczne przeniosty ja prawdopodobnie wczesnie w krag Kolonii, gdzie uzyskaé
mogta dobre wyksztalcenie — w ktéryms z klasztoréw rzadzonych przez jej ciotki.
Niejasne przejscia i rola Rychezy nie pozwalaja jednak ustali¢ dokladniej drog
zyciowych Gertrudy w okresie dramatycznego rozpadu krélestwa Mieszka II.
Réwniez podobnie skomplikowane dzieje renowacji panstwa, dokonanej przez
brata Kazimierza Odnowiciela, nie odstaniajg blizej biografii jego siostry w latach
przed jej zamazpojsciem?.

Za$lubiona w 1043 r. Izjastawowi jeszcze za zycia jego ojca Jarostawa Madrego,
rezydowata w Turowie i Nowogrodzie, by po $mierci tecia zosta¢ u boku Izjastawa
kniahinig kijowska (w tytulaturze zachodniej okreslano ich jako ,,rex Russorum”
i ,regina”). Na Rusi przybrata drugie imi¢ — Elzbieta (Jelisawa, Olisawa). Dwu-
krotnie wraz z rodzing szukata pomocy w Polsce u bratanka Bolestawa Smialego,
a za drugim razem, poczatkowo jej nie znajdujac, takze w Niemczech u cesarza
oraz, za posrednictwem syna, w Rzymie u papieza. Trzykrotna zatem wygnanka
doznawata wielu nieszczes$¢ i upokorzen tulaczych. Zagrozenia zewnetrzne, spory
dynastyczne i bunty spoleczne wstrzasaly bowiem zaréwno Polska, jak i Rusia.
Przezyla §mier¢ meza i ukochanego syna Jaropetka Piotra, zamordowanego znie-
nacka. Sama doczekala pdznej starosci — zmarta w 1108 r. w wieku ponad 80 lat,
najpewniej w ufundowanym przez siebie klasztorze $w. Mikotaja w Kijowie, zwanym
od jej imienia Jelisawin.

Pozostata po niej ksiega o niezwyklym wymiarze duchowo-religijnym, lite-
rackim i artystycznym, zlozona z kilku czesci, znana dzis$ jako Kodeks Gertrudy
(Codex Gertrudianus). Jej zawartos$¢ oraz skomplikowane losy posiadajg juz obfita,
wielojezyczna literature®. Od X do XIIT w. ksiega wedrowala jako obiekt posagowy
z Zachodu na Wschéd i ze Wschodu na Zachéd, przechodzac przez rézne kobiece
rece. Az w koncu ofiarowana zostala katedrze w Cividale w pdétnocnej Italii i do
dzisiaj jest przechowywana w tamtejszym Muzeum Archeologicznym.

> Zob. S. Trawkowski, Rycheza, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 33, Wroctaw 1991,
s. 368-373 oraz K. Maleczynski, Kazimierz Karol Odnowiciel, [w:] ibidem, t. 12, Wroctaw
1966, s. 261-262. Pozycji tych nie uwzglednia ostatnie opracowanie biografii Gerturdy
(zob. przyp. 6), w ktérym przyjeto, ze Gertruda opuscita z matkg Polske w 1032 r.,
znalazla si¢ w niej przejazdem w 1043 r., a potem powracala w czasie dwdch okresow
wygnania z Rusi. Mimo braku danych zrédtowych moze to by¢ jednak zbyt duze zre-
dukowanie jej zwiazkow z ojczyzna.

D. Le$niewska, Kodeks Gertrudy. Stan i perspektywy badan, ,Roczniki Historyczne”,
t. 61, 1995, s. 141-170.
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Zasadniczg i najstarszg cze$¢ Kodeksu Gertrudy stanowi ozdobiony ponad 30 mi-
niaturami psalterz zwany Psafterzem Trewirskim lub Psatterzem Egberta — od
imienia biskupa Trewiru, dla ktorego zostat sporzadzony w drugiej potowie X w.
Kodeks w swym posagu przywiozla najprawdopodobniej do Polski Rycheza, a ta
z kolei przekazala go corce, ktorej towarzyszyl najpewniej stale na jej zyciowych
szlakach. Dolaczony do niego zostal kalendarz proweniencji krakowskiej, zapewne
w czasie pierwszego wygnania z Rusi i pobytu w Polsce w latach 1068-1069, oraz
dwa prognostyki. Z lat 1075-1087, wzglednie 1078-1087, pochodzi natomiast
zbidr blisko 100 tacinskich modlitw, §cisle zwigzanych z osoba Gertrudy. Wiecej
niz polowe spisano na osobnych kartach, reszte¢ zas na wolnych miejscach w Psat-
terzu. Dodatki do Psatterza, nazywane dzi$ ,folia Gertrudiana’, zamieszczono na
poczatku, przycinajac karty, ktore byly pierwotnie nieco wyzsze od psalterzowych.
Modlitwom towarzyszy pie¢ miniatur — pierwsza okolona tekstem i stanowigca
jakby inicjat oraz cztery calostronicowe, z ktérych ostatnia znalazla sie juz w ob-
rebie Psatterza. Przycigcie kart spowodowato nieznaczne okaleczenie malowidet
o gérne ozdobne detale.

Dotaczone do Psatterza teksty modlitw, z wybijajacym si¢ wyraznie kobiecym
podmiotem, od dawna budzily szerokie zainteresowanie, ktére zaowocowalo waz-
nymi publikacjami na przetomie XX i XXI w. Wraz z kalendarzem i prognostykami
modlitwy te doczekaly si¢ pierwszej pelnej i krytycznej edycji w oryginalnej wersji
tacinskiej, wydanej i opracowanej przez Malgorzate Hanne Malewicz i Brygide Kiir-
bis*. Wczesniej ukazalo si¢ polskie ttumaczenie modlitw dokonane przez B. Kiirbis®.
Zainteresowana modlitwami z punktu widzenia historycznoliterackiego Teresa
Michatowska poswiecila im oraz osobie Gertrudy osobng monografi¢’. Analizg
miniatur zajela si¢ z kolei w obszernym opracowaniu Malgorzata Smorag Rozycka’.

Polscy badacze zajeli rézne stanowiska tak co do charakteru tekstow, jak i co do
ich autorstwa. Podczas gdy M.H. Malewicz i T. Michalowska oraz Artur Andrzejuk

Modlitwy ksieznej Gertrudy z Psatterza Egberta z Kalendarzem, wyd. M.H. Malewicz,
oprac. B. Kiirbis, wspotpr. D. Lesniewska, P. Strézyk, Krakow 2002.
Modlitwy ksigznej Gertrudy z Psalterza Egberta w Cividale, przel. i oprac. B. Kiirbis,
Krakow 1998. Opieram si¢ na tym tlumaczeniu, wskazujac czasem na jego drobne
usterki. Juz po powstaniu mojego tekstu ukazala si¢ ksigzka A. Andrzejuka, Gertruda
Mieszkowna i jej Modlitewnik, Warszawa 2006, zawierajaca poreczne zestawienie tacin-
skiego oryginatu z polskim ttumaczeniem tegoz autora.
¢ T. Michalowska, Ego Gertruda. Studium historycznoliterackie, Warszawa 2001. W po-
wyzszych opracowaniach cytowana jest wcze$niejsza, obfita literatura przedmiotu.
Przeoczono w nich jednak studium M. Elzanowskiej, Modlitewnik Gertrudy Mieszkéwny,
[w:] Pisarki polskie epok dawnych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998, s. 47-55.
M. Smorag Rézycka, Bizantytisko-ruskie miniatury Kodeksu Gertrudy. O kontekstach
ideowych i artystycznych sztuki Rusi Kijowskiej XI wieku, Krakéw 2003 (ksigzka ta uka-
zala sie juz po powstaniu niniejszego artykutu).
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zywia glebokie przeswiadczenie, ze autorka modlitw jest sama Gertruda, inne
poglady w tym zakresie miata B. Kiirbis. Opowiedziala si¢ raczej za wspétudzia-
tem ksieznej, a nawet posunela sie do kategorycznego zaprzeczenia jaj autorstwu
na rzecz bliskiego jej nieznanego kapelana®. Rozpatrywata za$ caly modlitewnik
przede wszystkim jako zabytek religijnosci i duchowosci, charakterystycznych dla
poczatkéw drugiego tysiaclecia®. Zreszta i T. Michatowska ustalifa, Ze niektore
modlitwy wystepuja réwniez w innych zbiorach modlitw, zwanych ,libelli precum?,
i przynaleza tym samym do epoki ich wielkiego rozpowszechnienia, jakim byt
wiek XI. Skupila si¢ jednak przede wszystkim na sgsiadujacych z nimi modlitwach
przesyconych niespotykanym w analogicznych zbiorach fadunkiem indywidu-
alizmu i emocjonalnosci. Starata si¢ pokaza¢ ich $ciste powigzania z wypadkami
z zycia ksieznej i jej syna, stojac na stanowisku, ze zblizaja si¢ one tym samym
do ,dziennika intymnego” i ,,autobiografii duchowej”*’. Te odmienne perspekty-
wy ujecia wcale sie nie wykluczaja, ale wzajemnie si¢ dopetniajg. M.H. Malewicz
zasygnalizowala ponadto piekno formy literackiej i zastosowanie w niektérych
przynajmniej modlitwach pewnych regul retorycznych''. W niniejszym tekscie
postuguje sie okresleniami ,,modlitwy Gertrudy” oraz ,,modlaca si¢”, bez wzgledu na
to, czy i w jakim stopniu byla ona ich autorka lub wspoétautorka, badz tylko osoba,
na ktérej uzytek modlitwy te powstawaly lub tez byly przejete z innych zbioréw
(kontrowersyjna jest tez kwestia reki, wzglednie rak spisujacych lub kopiujacych
modlitwy). Mimo istniejacej juz obfitoéci interpretacji zabytek ten nadal skfania
do podejmowania nowych prob spojrzenia i analiz.

W niniejszym artykule chcialabym podja¢ zadanie przedstawienia zwiazku tresci
modlitw z dwczesng ikonosfera, z towarzyszacymi im miniaturami, a takze z tymi
kregami artystycznych dziel wizualnych, z jakimi zzyta byla Gertruda, jakie na
pewno znala, jakie mogta znac i jakie stworzyla jej epoka. W ostatnich publikacjach
po raz pierwszy w Polsce reprodukowano w kolorze wspomnianych pie¢ miniatur
gertrudianskich. Monografia T. Michalowskiej zostala ponadto bogato zaopatrzona
w ilustracje pokazujace miejsca i postaci zwigzane z zyciorysem wiascicielki Kodek-
su, a takze szereg dziel sztuki religijnej, od czaséw starochrzescijanskich. W mojej

Modlitwy ksigznej Gertrudy z Psatterza Egberta w Cividale, op. cit., s. 7.
®  Modlitwy ksigznej Gertrudy z Psatterza Egberta z Kalendarzem, op. cit., s. 78-94.
1 T. Michatowska, Ego Gertruda..., op. cit., s. 57-67, 77-89. Obok $wietnie przeprowa-
dzonych analiz modlitw, ktére przepelnione sa uczuciami macierzynskimi, autorka
w innym miejscu sformutowala tez nieuzasadnione oceny charakteru calego zbioru,
rzekomo nacechowanego pragmatyzmem, zadza wladzy i nienawiscig do wrogdw -
eadem, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 96-98.
M.H. Malewicz, Rekopis Gertrudy Piastowny, najwczesniejszy zabytek pismiennictwa
polskiego, ,Materiaty do Historii Filozofii Sredniowiecznej w Polsce’, t. 16,1972, 5. 55-56,
62. Problem ten nie zostal pdzniej szerzej podjety, a polskie ttumaczenie nie oddaje
specyfiki i waloréw formalnych oryginatu.
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intencji lezy wydobycie takich przyktadéw, ktore wydaja sie mie¢ szczegdlnie istotny
zwigzek z tre$ciami modlitw, a wigc wykazanie paralelizmu, czy tez - w niektérych
wypadkach - jednosci stow i obrazéw.

Towarzyszace modlitwom miniatury stanowia, zdaniem wielu badaczy, zesp6t
jedyny w swoim rodzaju - faczacy cechy, z jednej strony, zachodnie, romanskie,
z drugiej za$ — wschodnie, bizantynsko-ruskie'?. Zaopatrzone sa w obowiazujace
hagiogramy greckie oraz podpisy imienne staroruskie, tak niezwykle w kodek-
sie facinskim. Historykow sztuki zajmowata ponadto kwestia artystow, ktorzy
je stworzyli, oraz miejsca, gdzie mogly powsta¢. Wyrdznia si¢ przy tym nawet
trzech roznych artystéw, a poszczegolni autorzy odmiennie rozktadajg ich role
i niejednakowo rozpoznajg cechy stylistyczne. Najswiezsze ustalenia przypisuja
jednak wszystkie pige¢ miniatur kregowi sztuki chrzescijanskiego Wschodu — dwie
artyscie greckiemu, prawdopodobnie mozaicyscie (malarz I), oraz trzy ruskiemu
iluminatorowi zwigzanemu z kijowskim skryptorium (malarz II)".

Zestawienie bogatego zespolu miniatur i inicjalow z Psalterza Egberta, nosza-
cych cechy stylistyczne ottonskie, z miniaturami dodanymi w czasach Gertrudy
odbija w kazdym razie dwoisto$¢ stref kulturowych, w jakich Gertruda zyla
i dzialata - wychowana w kulturze tacinskiej, przeszczepiona w §wiat wspaniale
rozkwitajacej pod bezposrednimi wptywami Konstantynopola Rusi Kijowskiej,
dazaca wraz z mezem i synem do jej zblizenia do Rzymu. Dane bylo poznaé
Gertrudzie dokonania sztuki ottonskiej, ktorej waznym centrum byta bliska jej
Kolonia oraz rozwijajaca si¢ wtedy w Niemczech oraz w Polsce sztuka roman-
ska. Gertruda pamigta¢ mogla z okresu dziecinstwa $§wietno$¢ Gniezna, Pozna-
nia i Krakowa doby wczesnopiastowskiej. W znanych opisach Galla Anonima
tkwi¢ moga elementy panegiryzmu, a w relacji czeskiego kronikarza Kosmasa
przechwatki o obfitosci wywiezionych z Polski w 1138 r. wspaniatych tupéw, nie
ulega jednak kwestii, ze np. katedra gnieznienska, z ktorej zachowaly sie dzis
tylko resztki plytek posadzki, miata przepyszny wewnetrzny wystréj, wspolne

2 G.N. Logvyn, Ukrainskoie iskusstvo X-XVIII v., Moskva 1963, s. 36; V. Mole, Gertrudy
kodeks, [w:] Stownik starozytnosci stowiatiskich, t. 2, red. W. Kowalenko et al., Wroctaw
1964, s. 101-102 (gdzie cytowana jest wczedniejsza literatura); Istorija ukrains’koho
mystectva, t. 1, red. M.P. Bozan, Kyev 1966, s. 353; A. Grabar, Lart du Moyen Age en
Europe orientale, Paris 1968, s. 150; V.N. Lazarev (Lazariew), Vizantijskoie i drevne-
russkoe iskusstvo, Moskva 1978, s. 268-269; O.S. Popova, Russkaia kniznaia miniatiura
XI-XV vv., [w:] Drevnerusskoe iskusstvo. Rukopisnaia kniga. Sbornik tretij, red. O.1. Po-
dobedova, Moskva 1983, s. 16; O.1. Podobedova, Jeszczo odin aspekt izuczenia miniatiur
Izbornika Sviatoslava, [w:] ibidem, s. 80-81. Dzi¢ki uprzejmosci p. Ivana Bentcheva
z Kolonii otrzymatam kserokopie artykutu E. Smirnovej, The Miniatures in the Prayer
Book of Princess Gertrud. Program, Dates, Painters, ,,Russia Mediaevalis’, t. 10, 2001,
nrl,s. 5-21.

M. Smorag Rozycka, Bizantyrisko-ruskie miniatury..., op. cit., s. 222-224.

13
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dzieto Chrobrego i Ottona III (martyrium §w. Wojciecha zdobity zlote tabulae).
Z pierwszej katedry wawelskiej, ktora wedle niedawnych odkry¢ wznosita si¢
najpewniej na miejscu drugiej i trzeciej (rézna od kosciota $w. Gereona), nic
nie pozostalo, ale i stad wywieziono drogocenne ztote i srebrne przedmioty.
Gertruda mogla porownywac skale dziel cesarstwa i jej mtodej pod wzgledem
panstwowym i chrzedcijaniskim ojczyzny, ale przede wszystkim optakiwatla za-
pewne w pozniejszych latach zniszczenie i popadniecie w ruine wielu znanych
miejsc. Byta tez §wiadkiem powolnego dzwigania si¢ Wawelu — w okresach gdy
szukala tu schronienia'’. Jednoczesnie weszta w $wiat dziet z gruntu odmien-
nych, tworzonych przez artystéw greckich, przybywajacych z Konstantynopola
na tereny panstwa Rurykowiczéw, oraz przez uczacych sie od nich pierwszych
tworcow ruskich. Byly to $§wiaty odrebne stylowo, cho¢ w zakresie formujace;j
sie od tysigca lat ikonografii chrzescijanskiej blizsze wtedy sobie niz w epokach
pdzniejszych, poczynajac od czaséw gotyku. Przesledzmy powigzania modlitw
Gertrudy o charakterze chrystocentrycznym i angelologicznym z nurtami 6w-
czesnej ikonografii (watek maryjny jest przedmiotem osobnego studium).

W jednej z modlitw spotykamy wzmianke sugerujaca, ze modlaca si¢ Iaczy
swe prosby z wylaniem lez przed obiektem sakralnym, przed krzyzem - ,,quas
lacrimando tibi coram sacratissima cruce tua fundo” (20)". W zwigzku z tg mo-
dlitwa przywotano juz przyklad wielkiego krucyfiksu, jaki dla katedry kolonskiej
ufundowal w 976 r. biskup Gero'. By¢ moze w dziecinnej pamigci zachowala
Gertruda wspomnienie krucyfiksu z katedry gnieznienskiej, zagrabionego przez
ksiecia czeskiego Brzetystawa. Krzyz byl podobno tak wielki, ze wynosi¢ go musiato
az 12 ludzi - byl wykonany ze zlota i mial wazy¢ trzy razy tyle co krol fundator -
Bolestaw Chrobry. W kosciele Najswietszego Salwatora na krakowskim Zwierzyncu
znajdowal si¢ krucyfiks, ktory wedle tradycji przystany zostal Mieszkowi I z Moraw,
a wywieziony potem do Wloch do Numany. Jego kopia zostata ufundowana dla
salwatorskiej swigtyni w 2003 r. Gertruda zapewne widziata w swym otoczeniu wiele

4 Zob. Sztuka polska przedromariska i romariska do schytku XIII w., red. M. Walicki,
Warszawa 1971 (zwlaszcza rozdzial M. Walickiego, Dekoracja architektoniczna i jej
wystroj artystyczny, s. 195-245, gdzie mowa o $wiadectwach ,,nieledwie drastycznego”
przepychu); Z. Pianowski ,, Sedes Regni principales”. Wawel i inne rezydencje piastowskie
do potowy XIII wieku na tle europejskim, Krakéw 1997. Przedstawienie przez T. Micha-
towska (Ego Gertruda..., op. cit., s. 105-108, 123-124) wygladu budowli wielkopolskich
i krakowskich wypadto zdecydowanie zbyt surowo i ubogo.

W nawiasach zamieszczam numery modlitw wedtug wydania M.H. Malewicz (por.
przyp. 3). Odpowiadaja one numeracji w polskim przektadzie (por. przyp. 4). W cytatach
tacinskich stosuje duze litery w imionach.

Modlitwy ksieznej Gertrudy z Psatterza Egberta z Kalendarzem, op. cit., s. 81-82. Zob.
H. Jantzen, Ottonische Kunst, Miinchen 1947, s. 133, il. 120-121; Lexikon fiir Theologie
und Kirche, t. 6, Freiburg im Brisgau 1961, il. 21.
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innych wyobrazen ukrzyzowania - od monumentalnych po miniaturowe, wyko-
nywanych w réznych materiatach, takich jak ko$¢ stoniowa, zloto czy wielobarwne
emalie, malowane na $cianach $wigtyn i na pergaminowych kartach kodeksow'”.

Trzecia z miniatur znajdujacych sie na foliach Gertrudy przedstawia wlasnie
Ukrzyzowanie (il. 1). Przepyszna dekoracyjna bordiura z dominujacg czerwienia,
z czterema ewangelistami w tondach, okala scen¢ srodkowa, wkomponowang
w ozdobny ksztalt kwadratu dopetnionego czterema poétkolami. Krzyz wznosi sie
na Golgocie, rozumianej jako miejsce pochowania Adama, ktdrego czaszka wid-
nieje w pieczarze u jego podstawy'®. Po bokach ukazano w gorze dwie twarzowe
personifikacje Stonca i Ksigzyca, sil kosmicznych cierpigcych wraz z Jezusem.
Storice umieszczono przy tym nietypowo — po prawej stronie krzyza, Ksiezyc
za$ po lewej, tak jak w Psatterzu Chiudowa z drugiej potowy IX w.”* Z pélkoli
bocznych wytaniajg si¢ dwie grupy postaci — po lewej stronie Matka Boska i dwie
towarzyszace jej niewiasty, a po prawej §w. Jan z Jozefem z Arymatei i Longinem.
ZYote neutralne to i niski zielony horyzont odpowiadajg konwencji, ktéra przetrwa
w ikonach przez wieki.

Cialo Chrystusa jest bardzo szczuple, przybrane w pdlprzezroczyste dlugie
perizonium, glowa przechylona w bok, oczy zamknigte, stopy rozstawione na
podpdrce, wedle dwczesnej wspolnej jeszcze konwencji sztuki Wschodu i Zachodu.
Ta scena Ukrzyzowania ma szczegdlny charakter symboliczno-mistyczny. Rany
Chrystusa brocza obficie krwig, a tryskajacy z boku strumien sptywa do naczy-
nia, podtrzymywanego z wielka rewerencja poprzez chuste przez pomniejszong
kleczaca postac kobieca. W czerwonej sukni, z korong na glowie, kobieta ta przez
niektorych badaczy kodeksu niestusznie byta utozsamiana z Gertruda. Jest to dos¢
rzadko wystepujace przedstawienie personifikacji Kosciota, Eklezji, ktéra w tej roli
pojawila si¢ na Zachodzie w sztuce karolinskiej, np. w rzezbie z kosci stoniowej ze
szkoly w Metzu z przetomu IX i X w. Na 0og6t dopelniana jest ona druga postacia,
odwracajacej si¢ od krzyza Synagogi®. Obydwie te postaci ogladamy tez na wschod-
niej, zlotej plakietce zdobionej emaliami z X w. z Gruzji, ktéra posiada identyczny
ksztalt jak pole gertrudianskiej miniatury?'. W iluminacjach nasladowano zreszta

7O krucyfiksach z okresu wczesnopiastowskiego zob. M. Sokotowski, Ottarz gtowny
pierwszej katedry gnieznieriskiej, ,Folia Historiae Artium’, t. 1, 1964, s. 5-16; L. Kali-
nowski, Speculum artis. Tresci dzieta sztuki sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989,
s. 68-70; K. Targosz, Korzenie i ksztalty teatru do 1500 r. w perspektywie Krakowa,
Krakow 1995, s. 108.

'8 S. Kobielus, Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Warszawa 2000,
s. 93-94.

¥ Ibidem, s. 81, il. 43.

2 Lexikon fiir Theologie und Kirche..., t. 6, op. cit., szp. 623, il. 16.

2 'W.E. Volbach, J. Lafontaine-Dosogne, Byzanz und der Christliche Osten, Propylien
Kunstgeschichte, t. 3, Berlin 1968, tab. XLVIa (ten sam zapewne przyklad przywodzi
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I1. 1. Ukrzyzowanie, miniatura z Kodeksu Gertrudy, za: M. Smorag Rozycka, Bizantyrisko-
-ruskie miniatury Kodeksu Gertrudy. O kontekstach ideowych i artystycznych sztuki Rusi
Kijowskiej XI w., Krakow 2003
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czesto motywy dekoracyjne i sama technike stosowang w wyrobach emalierskich,
czego wlasnie przykladem sg dwie miniatury z Kodeksu Gertrudy i z Ewangeliarza
Ostromira®.

Sam krzyz przedstawiany bywal, paradoksalnie, jako znak triumfu, a Chry-
stus — jako Zbawca zwyciezajacy poprzez krzyz, bez oznak podkreslajacych meke.
Krwawiace rany odnajdujemy jednak wspotcze$nie zaréwno w bogatym minia-
torstwie z kregu kolonskiego, do ktérego przynalezy rowniez przestana do Polski
ksiega liturgiczna — Sakramentarz tyniecki (Sacramentarium Tinecense) powstaly
ok. 1060 r., jak i w minaturach ze Wschodu, np. na mozaice w Dafni w Grecji
z konica XI w.* Sakramentarz tyniecki byl najprawdopodobniej znany Gertrudzie.
Stanowil wazny element w renowacji chrzescijanstwa w Polsce, w czym uczestni-
czyla Rycheza i jej rodzina. Ksiega zostata przywieziona by¢ moze juz za czaséw
Kazimierza Odnowiciela lub pézniej, za panowania Bolestawa Smiatego - z kregéw
benedyktynow znad Renu i Mozy. Z ziem tych przybyli do Polski rowniez mnisi
podlegajacy wladzy biskupa (wzglednie arcybiskupa) Arona, dziatajacego w Kra-
kowie, a moze juz w Tyncu*. Sakramentarz zdobig dwie calostronicowe miniatury,
w tym wtasnie Ukrzyzowanie stanowigce inicjat litery T (il. 2). Tworzy ja szeroki
zloty krzyz ze szczuplym cialem umeczonego Chrystusa w dlugim perizonium.
Towarzysza mu personifikacje Stofica — po prawej rece Chrystusa, i Ksigzyca — po
lewej, wyobrazone w pétpostaciach, placzacych i zakrywajacych twarze. Na karcie
koloru purpurowego wpisano zlota farba litery tekstu.

Doloryzm podobnych przedstawien bedzie sie w pdzniejszym $redniowieczu
tylko potegowal®. Z przedstawieniem UkrzyzZowania gertrudianskiego (a takze
tynieckiego) wspdtbrzmig modlitwy, w ktérych wspomniane sg gwozdzie, jakie
przeszyly rece Chrystusa (11), i w ktoérych wystepuja prosby za Jaropetkiem Pio-
trem — w imig ran, jakie Zbawiciel za niego odnidst na rekach, nogach i w boku
(,uulnera manibus et pedibus latereque per eum percepisti” - 15), a takze i za samg
modlaca sie (,,per quinque uulnera et mortem amarissimam” - 26). Jest tez mowa

E. Smirnova, op. cit., s. 11). Wérdd zabytkéw znajdujacych sie w Polsce, UkrzyzZowanie

z postaciami Eklezji i Synagogi wystepuje na pozniejszej patenie z Trzemeszna z XII w.,

zob. Sztuka polska przedromatiska i romaniska. .., op. cit., il. 1043-1044.

V. Mole, Emalia, [w:] Stownik starozytnosci stowianskich, t. 1, red. W. Kowalenko et al.,

Wroclaw 1961, s. 451-452; idem, Ewangeliarz Ostromira, [w:] ibidem, s. 467. Ewangeliarz

Ostromira powstal na zamoéwienie ,,posadnika” Nowogrodu z ramienia ksiecia Izjasta-

wa - spotykamy w nim réwniez podobny jak na miniaturze gertrudianskiej wykréj

kwadratu z potkolami (Ibidem, il. 192).

V.N. Lazarev, Vizantijskoe i drevnerusskoe iskusstvo..., op. cit., il. na s. 82.

P, Bloch, H. Schnitzler, Die Ottonische Kolner Malerschule, Diisseldorff 1967, tabl. XII,
il. 168, 384, 404, 493; Tyniec. Sztuka i kultura benedyktynéw od wieku XI do XVIII, red.
K. Zurowska, Krakéw 1994, s. 32-33, il. IIL.

»  Lexikon fiir Theologie und Kirche, t. 2, Freiburg 1958, szp. 545.
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1l. 2. Ukrzyzowanie — inicjal T z Sakramentarza tynieckiego, za: Tyniec. Sztuka i kultura
benedyktynow od wieku XI do XVIII, red. K. Zurowska, Krakéw 1994
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o relikwiach Krzyza — drzewa najcenniejszego, ,lignum preciosissimum” (15),
spoczywajacych w Jerozolimie, jak dwukrotnie zostalo to zaznaczone (25, 26).
Skadingd wiadomo jednak, ze juz Konstantyn Wielki przewiozt czes¢ relikwii do
nowej stolicy nad Bosforem i stad drobniejsze partykuly zaczely sie rozprzestrzenia¢
po innych krajach Europy. Posta¢ matki Konstantyna Heleny, jako tej, dzigki ktorej
Krzyz odnaleziono, wraz z legendarng postacig $w. Cyriaka (Cyriacus, Kyriakos)
pojawia si¢ w dwdch modlitwach, i to z wyliczonymi szczegétami calej legendy.
Bowiem jeszcze przed przyjeciem chrztu przez Cyriaka Chrystus mial mu obja-
wic¢ miejsce ukrycia Krzyza, a prawdziwos¢ relikwii potwierdzona zostata cudem
wskrzeszenia zmartego, za$ po przyjeciu chrztu Cyriak odnalazl ponadto ,,swiete
gwozdzie” (15, 18). Legenda o Judaszu Cyriaku znana byfa na Zachodzie od VIII w.,
a tradycja zwigzana z osobg $w. Heleny zywa szczego6lnie w Trewirze®.

Krzyz w modlitwach Gertrudy wystepuje przede wszystkim jako znak pasyj-
ny, ale przynajmniej jeden raz spotykamy okreslenie o charakterze triumfalnym:
»uexillum sancte crucis” - ,,sztandar $wietego krzyza” (19), nawiazujace do zna-
nego hymnu z VI w. Vexilla regis prodeunt, przypisywanego Wenancjuszowi For-
tunatusowi, ulozonego z okazji uroczystego wprowadzenia partykuly relikwii do
opactwa pod Poitiers?”. Od czasu sztuki starochrzescijanskiej, obok alegorycznych
i symbolicznych przedstawien Chrystusa datuje si¢ wystepowanie samego krzyza
triumfalnego, zlotego i ozdobionego klejnotami (,,crux gemmata”), zapowiadajacego
powtorne przyjscie Zbawiciela®.

W trakcie ucieczki z Rusi i dluzszego pobytu na terytorium cesarstwa Gertruda
odwiedzilta zapewne Nadreni¢. Mogta tu podziwia¢ oprawe Ewangeliarza ufundo-
wanego przez jej ciotke Teofano, opatke w Essen, wykonang ze ztotej repusowanej
blachy z plakietka z kosci stoniowej posrodku, z wyobrazeniem fundatorki w gle-
bokim poklonie przed Matka Boska oraz trzema rozmieszczonymi wertykalnie
scenami — Bozego Narodzenia, Ukrzyzowania i Wniebowstgpienia. Z kolei w kosciele
Najswietszej Marii Panny na Kapitolu w Kolonii, przebudowywanym przez ciotke
Ide, ogladata podwoje drzwi wejsciowych, prostych w swej formie i wykonanych
w prostym materiale, drewnie, ale obfitujacych w tresci maryjno-chrystologicz-
ne - od Zwiastowania po Whniebowstgpienie — przedstawionych na 26 kwaterach,
datowanych na 1050 r.?

Zdecydowana wigkszos¢ modlitw zwrdcona jest bezposrednio do Boga. Wymie-
niane s3 wszystkie osoby Tréjcy Swigtej, na pierwszy plan wybija si¢ jednak osoba
Chrystusa. Nawet tuz po wezwaniu Boga Ojca i Stworzyciela nastepuje wezwanie
Jezusa, a niejednokrotnie stapiaja si¢ ze soba dwie osoby boskie, gdy np. mowa

% Modlitwy ksieznej Gertrudy z Psatterza Egberta z Kalendarzem, op. cit., s. 81.

7 S. Kobielus, op. cit., s. 199.

28 Zob. Sztuka swiata, t. 3, red. M. Machowski, Warszawa 1993, s. 22, 25, 28.

¥ H.Jantzen, op. cit., il. 146 (Ewangeliarz z Essen), il. 118-119 (drewniane wrota z Kolonii).
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o Stworcy nieba i ziemi, ktory zaptakal nad Jerozolimg (21), czy tez o Chrystusie,
ktéry stworzyl Gertrude na swoéj obraz i podobienstwo (77). Paralelne do tych
sformutowan sa wspdlczesne i niewiele pozniejsze cykle obrazujace ksiege Genezis,
w ktorej wystepuje Stworca $wiata oraz Adama i Ewy — nie w postaci siwobrodego
starca, jak w sztuce poznego $redniowiecza i renesansu (tak dobrze znanej nam
z freskow Rafaela i Michata Aniola), lecz w postaci, w jakiej zwykle przedstawiany
byl Chrystus - np. we wspanialych mozaikach, wykonywanych na terenie Italii
przez artystow bizantynskich®.

Modlitwy majg charakter blagalny i przeblagalny, wstepne apostrofy przybieraja
jednak forme¢ pochwalng, doksologiczng. Apostrofy kilku modlitw nawigzuja do
wizji starotestamentowych, zlaczonych z tematem ikonograficznym Boga-Chrystusa
w niebianskiej chwale, znanym w sztuce Zachodu jako Maiestas Domini (Chry-
stus na majestacie), a na Wschodzie jako przedstawienie Chrystusa Pantokratora.
W kilkunastu modlitwach znajdujemy blizsze okreslenia Boga-Chrystusa jako
tronujacego wladcy Wszechswiata, kréla krolow, najwyzszego i sprawiedliwego
sedziego. Zwrot ,,qui sedes super thronos et iudicas equitate” (8) nalezatoby przy
tym rozumie¢ nie tak, jak oddano w ttumaczeniu polskim: ,,ktéry zasiadasz ponad
tronami..., lecz jako: ,ktory zasiadasz na tronach i sadzisz sprawiedliwie” ,,Qui
es super thronos et iudicas equitate” wystepuje w jeszcze jednej modlitwie (23).
Podobnie ,,qui celorum contines thronos” - , ktéry niebianskie zajmujesz trony”,
powtarza si¢ dwukrotnie (10, 21). Uzycie liczby mnogiej: ,,throni” oraz ,celi” na-
daje tym okresleniom wigkszego majestatu. W polskim ttumaczeniu wystepuje
raz ,,obejmujesz trony’, a raz ,,dzierzysz trony”, w obu wypadkach z opuszczeniem
»hiebianskie”,

Od IV w. ustalilo si¢ na dlugo w zachodniej sztuce sredniowiecznej wyobrazenie
Chrystusa tronujacego na kuli, wzglednie kole kosmosu, majace swa geneze w sztuce
antyku, z czasem wzbogacane réznymi konfiguracjami geometrycznymi®. Juz na
mozaikach w San Vitale w Rawennie ogladamy mlodzienczego Chrystusa w typie
hellenistycznym - bez zarostu, tronujgcego na blekitnej kuli*>. Tronowanie na kuli,
wystepujace w dekoracjach absyd prezbiterialnych i na wielu miniaturach, musia-
to by¢ dobrze znane Gertrudzie. W Kolonii zachowany jest Ewangeliarz z XI w.,
pochodzacy z dawnego kosciota Sancta Maria ad Gradus, ozdobiony miniaturg
o wyrafinowanej, zgeometryzowanej kompozycji**. Glowe bezbrodego Chrystusa
otacza kolisty nimb, z wysuwajacym sie wyraznie znakiem krzyza. Chrystus siedzi

% O. Demus, Byzantine Mosaic Decoration. Aspects of Monumental Art in Byzantium,
London 1947, il. 55; idem, The Mosaics of Norman Sicily, London 1949, il. 26-29, 93-98.
T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini z zabytkach polskich i obcych z Polskg zwigzanych,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie’, cz. I: t. 17, 1973, s. 5-86; cz. II: t. 18,
1974, s. 213-306; cz. III: t. 19, 1975, 5. 5-263.

2 Ibidem, cz.1, il. 3; Sztuka swiata, t. 3, op. cit., s. 92.

¥ P. Bloch, H. Schnitzler, op. cit., tabl. XV, il. 262.
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na jednym wygwiezdzonym, wielobarwnym kregu, a drugi krag otacza gérna
polowe jego postaci. Bose stopy opiera na koncentrycznych kotach, obrazuja-
cych Ziemie. Prawa podniesiong reka blogostawi, w lewej trzyma otwarta ksiege.
W horyzontalnych podzialach otaczajg go cztery istoty z wizji teofanicznych, zas
na gorze i u dotu znajduja si¢ popiersia prorokow starotestamentowych, rozktada-
jacych zwoje swych pism - Ezechiela, Daniela, Izajasza i Jeremiasza. Pierwsi trzej
to wielcy wizjonerzy Starego Testamentu, ktdrych zapisy staly si¢ glowna podstawa
ksztaltowania wyobrazen niebianskiej chwaly Boga.

Opis teofanii u Ezechiela (Ez 1, 27-28) wypelniony jest poréwnaniami do blasku
roztopionego zlota i srebra oraz teczy pojawiajacej sie po deszczu. Prorok wspomina,
ze blask ten rozchodzil si¢ dwoma kotami — w gére i w dét od tego, co wydawalo
mu si¢ biodrami Jahwe. Stad tez w ikonografii pojawiaja si¢ nimby 6semkowe lub
dwa odrebne kota, jak to ma miejsce wlasnie w Ewangeliarzu z Kolonii. Posta¢
tronujacego lub tez stojacego Chrystusa ukazywano réwniez w jednej $wietlnej
oslonie — na Wschodzie przewaznie w postaci wielkiego kola, a na Zachodzie
zazwyczaj w formie mandorli, czyli dwoch wycinkow kot ztaczonych w ksztalt
migdatu. Chrystusa w ztotej mandorli i ze zlotym nimbem krzyzowym w tle glowy,
siedzacego i opierajacego stopy na zielonkawych wycinkach kél, na niebieskim tle
z gwiazdami, przedstawia miniatura z Sakramentarza tynieckiego. Odziany jest on
w jasng szate i czerwono-zloty plaszcz, blogostawi ,,dwupalcowo’, jego twarz, oto-
czona ,orientalnym” zarostem, nie posiada jednak mocniejszego wyrazu (il. 3)*.
Chrystusowi towarzysza po bokach dwa anioly (o ktérych ponizej), w narozach
natomiast widnieja symbole ewangelistow. Na trzymanej otwartej ksiedze widnieje
napis ,,Rex regum et dominus dominantium” (Ap 19, 16).

Wyobrazenie mniejszych kregéw lub tukéw pod stopami Chrystusa brato po-
czatek z Ksiegi Izajasza (Iz 66, 1): ,Caelum sedes mea, terra autem scabellum
pedum meorum”. Podnézek ten przedstawiano czesto bardziej dostownie w formie
prostokatnej, a i sam tron pojawial sie rowniez w formie przedmiotowej w sztuce
wschodniej, i tak tez jest przedstawiony na czwartej z miniatur w Kodeksie Ger-
trudy (il. 4). Chrystus zasiada na czerwonej dlugiej poduszce, na wspanialtym
tronie o wysokim oparciu, z rozpieta w jego tle draperyjka, trzymajac stopy na
prostokatnym podnoézku. Tron i podndzek sg zlote, wysadzane szlachetnymi ka-
mieniami, co wskazuje, Ze s3 to obiekty niebianskie. W gérze na tle czterokolo-
rowych nimbdéw, rozsuwajacych sie niczym kotary, widnieja cztery istoty z wizji
* Tyniec. Sztuka i kultura..., op. cit., il. II.
¥ Trony o podobnym wysokim oparciu wystepuja w bizantyjskim malarstwie $ciennym, np.

w Goreme w Kapadocji czy w Dodo w Gruzji, zob. T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini. ..,

op. cit., cz. 111, il. 90, 92. Na takim tez tronie przedstawiony jest Chrystus w mozaice

gléwnej absydy bazyliki San Marco w Wenecji, rekonstruowanej w XVI w. na podstawie
starszego przedstawienia, O. Demus, The Mosaics of San Marco in Venice, vol. 1: The

Eleventh and Twelfth Centuries, Chicago-London 1984, s. 31, il. 32.
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1. 3. Chrystus tronujgcy, miniatura z Sakramentarza tynieckiego, za: Tyniec. Sztuka i kultura
benedyktynéw od wieku XI do XVIII, red. K. Zurowska, Krakéw 1994
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IL. 4. Chrystus tronujgcy i koronujgcy Jarostawa Piotra i Kunegunde Ireng, miniatura z Ko-
deksu Gertrudy, za: M. Smorag Rozycka, Bizantyrisko-ruskie miniatury Kodeksu Gertrudy.
O kontekstach ideowych i artystycznych sztuki Rusi Kijowskiej XI w., Krakéw 2003
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teofanicznych - kazda trzymajaca ozdobna ksiege (w $redniowieczu w ikonografii
zachodniej przypisano je czterem ewangelistom). Ponizej tronu wyobrazeni sa
aniolowie, do ktdrych jeszcze powrdcimy. Jest to scena niebiansko-ziemska — na
tle niskiego zielonego horyzontu wida¢ bowiem postaci Jaropetka Piotra i jego
zony Kunegundy Ireny, z obejmujacymi troskliwie ich ramiona patronami — $w.
Piotrem i $w. Ireng. Chrystus za$ tuz nad ich glowami trzyma korony. Zgodnie
z apokaliptycznym zwrotem o krolu krélow i wladcy wladcow zaréwno w sztuce
Zachodu, jak i Wschodu pojawialy sie takie wlasnie symboliczne sceny koronacyjne,
podkreslajace boskie pochodzenie ziemskiej wladzy, tym bardziej pozadanej, im
byta ona trudniejsza do osiggniecia lub utrzymania. W wypadku syna i synowej
Gertrudy przedstawienie to ma charakter symboliczno-zyczeniowy, wzglednie
odnosi sie do aktu ich zaslubin®. Okreslenie Boga jako kroéla krélow — ,,rex regum’,
w $lad za Apokalipsa powtarza jedna z modlitw (21).

Atrybutem wladzy monarszej bylo jabtko w ksztalcie kuli ziemskiej trzymane
w rece, widoczne na tylu przekazach przedstawiajacych imperatorow i kréléw,
a przejete z wyobrazen sakralnych. Zwrot ,,Qui... montes ponderas, terram palmo
concludis” - ,,ktéry... géry odwazasz, ziemi¢ w dloni zawierasz”, odnajdujemy
w dwoch modlitwach (10, 21). Obraz Boga ,wazacego gdory” wziety zostal od
Izajasza, ktory ponadto méwi nie o dloni, a o trzech palcach Bozych ujmujacych
Ziemie (Iz 40, 12). To ostatnie sformulowanie doktadnie ilustrowali miniaturzysci
hiszpanscy z X w., unaoczniajac znikomos¢ Ziemi w stosunku do majestatu Boga
wyobrazeniem malenkiego krazka w palcach jego prawicy”.

W modlitwach Gertrudy napotykamy wielokrotne odwotania do oblicza, stuchu
oraz oczu Boga-Chrystusa. Zgodnie z wzorcowymi zwrotami biblijnymi modlaca
sie prosi, aby Chrystus okazal jej swa twarz i zwrocil jg ku niej. Prosby takie zawiera
modlitwa przewidziana na wejscie do kosciofa, odnosza si¢ one zatem takze do
znajdujacych sie w jego wnetrzu sakralnych przedstawien - ,,Ukaz, Panie twarz
twoja i zlituj si¢ nade mng. Oby Pan zwrdcit oblicze swe ku mnie... ” - ,Ostende
Domine faciem tuam et miserere mei. Convertat Dominus uultum suum super me”
(38). Amplifikujac wersety psalméw, modlaca si¢ prosi (83): ,,nie odtracaj mnie
sprzed oblicza Twojego” — ,,ne proitias me a facie tua” (Ps 71, 9), ,nie odwracaj
oblicza Twego od modlitwy mojej” - ,ne auertas faciem tuam ab oratione mea”
(Ps 27, 9). Podobne sg prosby o naklonienie ucha i wystuchanie - ,inclina Deus
meus aurem tuam et audi” (Ps 71, 9), a ponadto o otwarcie oczu i spojrzenie na jej
udreke — ,,aperi oculos tuos et uide tribulationem meam” (Ps 8, 23).

Szczegolnie silnie zaznaczajg si¢ zwroty odnoszace sie do wzroku Boga patrzacego
ze swej $wietej siedziby, ,,de sede sancta sua” (8), Boga, ktéry widzi wszystko, ,,qui

% Modlitwy ksigznej Gertrudy z Psatterza Egberta z Kalendarzem, op. cit., s. 56-57; T. Mi-
chatowska, Ego Gertruda..., op. cit., il. na s. 87.
7 Zob. T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., op. cit., cz. I11, il. 38-39.
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omnia conspicis’, ,conspicis cuncta’ (9, 20). Modlaca sie prosi, aby zechcial spojrzeé
i na nig, grzesznice - ,,aspice in me peccatricem” (61), na nig nieszczgsng — ,,aspice
in me miseram” (9). Niezwykla moc posiadaja stowa o Bogu, ktéry spoglada w prze-
pasci — ,,abyssos intueris” (21), ,respicis abyssos” (41), nawigzujace do sformutowa-
nia proroka Daniela (Dn 3,55). Polskie tlumaczenie: ,wypatrujesz przepasci” (21),
~wnikasz w przepasci” (41) odbiega od prostoty i sily zwrotéw tacinskich.

Tu wprost nieodparcie narzucajacym si¢ odniesieniem z kregu sztuki jest przed-
stawienie Chrystusa Pantokratora w kopule soboru $w. Zofii w Kijowie. W opraco-
waniach dotyczacych Gertrudy powtarzaja sie wprawdzie wzmianki o wspanialosci
tej budowli oraz zdobigcych ja mozaik i freskow, ale wlasnie ta $wigtynia i jej wystrdj
domagaja sie blizszego uwzglednienia konkretnych obiektow, ich artystycznej formy
i ideowej wymowy.

Sobér Sofijski w Kijowie wzniesiony zostal przez Jarostawa Madrego po 1037 r.
i ozdobiony przez artystow sprowadzonych z Konstantynopola. Mozaiki w kopule
iabsydzie datowane sg na lata 1043-1046, a wiec doktadnie na poczatkowe trzylecie
pobytu Gertrudy na Rusi. Musiata zatem by¢ §wiadkiem ich powstawania. Na jej
oczach hemisfera gléwnej kopuly, gorujacej nad 12 pobocznymi, pokrywala si¢
kompozycja figuralng na ztotym tle, z ukladanych pieczolowicie przez greckich
mistrzéw i ich ruskich pomocnikéw tysigcy matych kosteczek.

W zenicie czaszy kopuly znalazl miejsce kraglty medalion o $rednicy czterech
metréw z popiersiem Pantokratora, jedna z najbardziej monumentalnych mozaik
XI'w. (il. 5)*. Postac lub popiersie Chrystusa sytuowano od czaséw Konstantyna
Wielkiego i poczatkéw wznoszenia wielkich bazylik starochrzescijanskich zawsze
w partiach gornych i najwazniejszych miejscach budowli - w absydach prezbi-
terialnych lub na tukach $ciennych przed nimi. W budowlach Konstantynopola
i innych krain chrzedcijanskiego Wschodu, w okresie po ikonoklazmie, zajely one
miejsce centralne w $wigtyniach koputowo-krzyzowych. W najwiekszej swiatyni
- Hagia Sophia, wzniesionej przez cesarza Justyniana w VI w., w centrum gigan-
tycznej kopuly wyobrazony byl pierwotnie w mozaice symboliczny krzyz, ktéry po
spustoszeniach ikonoklazmu zastgpiony zostal popiersiem Pantokratora (obecnie
juz nieistniejagcym)?.

W poréwnaniu ze znanymi dzi§ wizerunkami Pantokratoréw z terenéw cesar-
stwa bizantynskiego i o wiek pdzniejszymi wizerunkami z terenu Italii potudniowej
o proweniencji bizantynskiej (gdzie zajety znéw miejsce w absydach prezbiterial-
nych), Pantokrator kijowski wyréznia sie niebywalg potega swej cielesnej formy.
Jego twarz tchnie powaga i majestatem, nos i usta sa do$¢ migsiste, plecy barczyste.

¥ V.N. Lazarev, Mozaiki Sofii Kievskoi, Moskva 1959, s. 77-80, tabl. 1-2; idem, Drevne-
russkie mozaiki i freski, Moskva 1973, il. 8-10; Sofid Kievskad. Gosudarstvennyj arhitek-
turno-istoriceskij zapovednik, red. G.N. Logvin, Kiev 1971, il. 28.

¥ T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., op. cit., cz. 111, s. 137.
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IL. 5. Pantokrator, mozaika w soborze Sofijskim w Kijowie, za: V.N. Lazarev, Mozaiki Sofii
Kievskoi, Moskva 1959

IL. 6. Pantokrator w otoczeniu archaniotéw, mozaika w kopule soboru Sofijskiego w Kijowie,
fot. B. Obtutowicz
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Prawg reka blogostawi ,,dwupalcowo’, lewa przyciska do piersi zamknieta ogromna
ksigge. Otaczajacy go medalion ztozony jest z dziewieciu ré6znokolorowych kregow,
przypominajacych o teczy z epifanii Ezechiela (Ez 1, 27-28). Na karnacje jego ob-
licza sklada sie az dziesig¢ uzytych przez mozaicystow odcieni. Klejnoty na nimbie
krzyzowym i na oprawie Biblii mienig si¢ kolorami biekitu, zieleni, z6lci i czerwieni.

Niezwykla, wrecz — jak zauwazono - hipnotyczng site maja jego oczy. Czar-
ne Zrenice otoczone s3 dodatkowo wiencem promienistych kosteczek, teczéwki
ulozono z kostek oliwkowych. Oczy te patrza na wprost (w innych podobnych
wyobrazeniach spojrzenie idzie czesto w bok). Patrza w ,,przepasc’, z wysokosci
28,5 metra ponad posadzka (il. 6). Wrazenie tej przepascisto$ci daje ciasna, niemal
wiezowa przestrzen podkopulowa kijowskiej $wiatyni. Spotka¢ wzrok Chrystusa
mozna tylko podnoszac wysoko glowe w gore. Ale wystarczy raz spojrze¢ w jego
oczy, aby czu¢ juz w kazdym miejscu jego wzrok na sobie.

Wizerunki bizantynskich Pantokratoréw zapewne wielu wiernych napetnia-
ly trwoga, taka bila z nich moc i surowos$¢ wyrazu. Nikolaos Mesarites — piszac
o Pantokratorze istniejagcym niegdys$ w konstantynopolitanskim kosciele $w. Zofii
- zaznaczal jednak, ze ma on wyglad grozny dla czyniacych zlo, ale tym dobrym
przedstawia sie jak wychylajacy si¢ z okna oblubieniec z Piesni nad piesniami.
Jakby przez otwor u szczytu kopuly spoglada w dot ,,serdecznie i gorgco milujacy
[...]. Jego spojrzenie jest tagodne i pelne taskawosci, nie zwraca sie ani w lewo, ani
w prawo, lecz skierowane jest jednoczes$nie na wszystkich i na kazdego z osobna.
Promiennie patrza oczy na tego, kto zachowal czyste sumienie”®. Mamy tu zatem
obserwacje na temat mozliwosci odmiennej percepcji tego samego wizerunku,
zaleznej od stanu psychicznego odbiorcy. Warto podkresli¢, ze mozaiki kijowskie
tworzg przebogata galerie roznych fizjonomii.

Dwukrotnie, w prawie identycznej formie, powtarzajg sie w modlitwach Ger-
trudy skierowane do Chrystusa btagania, aby nie okazal si¢ dla niej gniewnym -
,»Si iratus fueris adversum me, quem adiutorem queram, aut quis miserebitur
infirmitatibus meis” (59, 71) - ,Jesli rozgniewasz si¢ na mnie, jakiegoz znajde
wspomozyciela i kto ulituje si¢ nad stabosciami moimi” (w polskim ttumaczeniu
w pierwszym przypadku podano niewlasciwie czas przeszly: ,,rozgniewales si¢”).

W jednym z najmniej klarownych tekstéw modlitewnych wspomniane zostato
wylanie tez nad Jerozolimg przez poruszonego milosierdziem Chrystusa (21).
Jest tu tez mowa o obliczu Chrystusa - ,,najltagodniejszym” - ,,in cuius mitissi-
mo vultu” (w tlumaczeniu polskim przymiotnik zostal opuszczony). Modlitwa ta
zawiera rownoczesnie prosby o zlagodzenie oblicza i serca kréla, nienazwanego
jednak z imienia. Dopatrywano sie w nim Izjastawa, Bolestawa Smiatego i cesarza

0 T. Dobrzeniecki, Geneza polskiego portretu trumiennego, [w:] Portret. Funkcja - forma

- symbol, red. A. Marczak-Krupa, Warszawa 1990, s. 83, 87.
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Henryka IV*. Sprawe komplikuje jeszcze fakt, ze nadpisane koncéwki podmiotu
modlacego dopuszczaja rodzaj nie tylko zenski, ale i meski — stuzebnica (,,famu-
1a”) lub stuga (,,famulus”), do tego zamiast ,,stugi” moze wchodzi¢ w gre ,,stuzba”
(»famulatum”, wystepujace w innych modlitwach).

Bardzo cz¢sto wyrazana jest w tym tekscie wiara w ogrom Bozego milosierdzia
okazywanego grzesznikom. Mowa jest o ,,niewypowiedzianym mitosierdziu” —
»ineffabilis misericordia” (42), o ,niezmierzonym morzu milosierdzia” - ,inmen-
sum pelagus misericordie tue” i ,lekarstwie mitosierdzia” — , misericordie medi-
camentum” (43). Milosierdzie, nazywane tez taskawoscia (,,clementia’, ,,pietas”),
powraca tez w wielu innych modlitwach (49-53, 55, 68, 74, 76, 84, 85), nadajac
im szczegdlnej aktualno$ci w naszych czasach, gdy znéw jest ono silnie obecne
w mysli religijnej XX i XXI w.

W przestrzeni kijowskiego soboru Sofijskiego Gertruda miala przed sobg takze
i takie wizerunki Chrystusa, ktére odmiennym od popiersia Pantokratora uksztal-
towaniem oblicza napawaly ja wyraznie otucha. W absydzie jest bowiem symbo-
liczne przedstawienie Komunii apostotéw, nieznane na Zachodzie - w centrum
przedstawiajacym ottarz baldachimowy powtérzono dwukrotnie posta¢ Chrystusa
podajacego postaciom po lewej stronie eucharystyczny chleb, a tym po prawej -
kielich z winem (il. 7). W obu przypadkach jego twarz promienieje jednoznaczna
dobrotliwo$cig*.

W modlitwie za zmartych, a wigc za dusze przebywajace juz w innej rzeczywi-
sto$ci, pojawia si¢ na koncu prosba o okazanie raz jeszcze oblicza ,,upragnionego,
dobrotliwego i przebaczajacego” — ,,ut eis uultum tuum desiderabilem, pium ac
placabilem dignanter [ostendas]” (40). Dwukrotnie na okreslenie boskiego oblicza
uzyto epitetu ,najpigkniejszy” — ,pulcherrima facies” (9, 20). W ksztaltowaniu rysow
twarzy Chrystusa istniaty na Zachodzie i Wschodzie dos¢ istotne réznice. Podczas
gdy w sztuce starochrzescijanskiej, wezesnosredniowiecznej i romanskiej panowat
najpierw typ ,,hellenistyczny”, a potem duza dowolnos¢ artystyczna, na Wschodzie
przyjal sie jeden obowiazujacy typ twarzy ,orientalnej”, okolonej dlugimi wlosami
i zarostem, dla ktérego pierwowzorami mialy by¢ cudowne wizerunki ,,nie reka
ludzka uczynione” (,,acheiropoietos’, ,,acheiropity”) - odbicie twarzy Chrystusa
na chuscie przestane wladcy Edessy Abgarowi, czy tez wizerunek odnaleziony
w Kamulii w Kapadocjiiod V w. kopiowany*. W przekonaniu chrzescijanskiego,
mistycznego Wschodu byty to niepodwazalne przekazy autentycznego, ludzkiego
wygladu Zbawiciela.

4 T. Michalowska, Ego Gertruda..., op. cit., s. 167-169.

2 V.N. Lazarev, Mozaiki Sofii Kievskoi, op. cit., il. 17-18, 22, 24, 31-35, 42-43; idem, Drev-
nerusskie mozaiki..., op. cit., il. 15-16, 23-24, 31-37; Sofia Kyevska.., op. cit., il. 52, 54.

0. Demus, Byzantine Mosaic Decoration..., op. cit., s. 7; W. Olech, Acheiropity, [w:] En-
cyklopedia katolicka, t. 1, red. E Gryglewicz et al., Lublin 1985, szp. 55.
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1L 7. Chrystus w Komunii
apostotow, mozaika w so-
borze Sofijskim w Kijowie,
za: V.N. Lazarev, Mozaiki
Sofii Kievskoi, Moskva 1959

Drugi watek modlitw, na ktoérego zwiazek z ikonosferg chciatabym zwréci¢ uwa-
ge, to watek angelologiczny, zwigzany z kultem istot niebianskich czysto duchowych,
zwanych ogolnie, cho¢ niescisle, aniotami. W jednej z modlitw znajduje si¢ prosba
o wstawiennictwo i upraszanie mitosierdzia Bozego ,,za mnie grzeszng i caly lud
chrzescijanski” — ,,pro me peccatrice et pro cuncta christiana plebe’, z wyszczegdl-
nieniem wszystkich tzw. choréw niebianskich, poprzedzajacych wyliczone dalej
kategorie ludzi zbawionych - patriarchéw, prorokéw, apostotéw, meczennikdow,
wyznawcow oraz $wiete dziewice (22). Tu tylko na poczatku reka piszaca popet-
nila ewidentny blad, powtarzajac dwa razy ,seraphin et seraphin’, podczas gdy
powinno by¢: ,,Omnes sancti seraphin et cherubin, troni quoque dominacionesque,
principatus, potestates, virtutes. Omnes sancti angeli et archangeli” — ,Wszyscy
$wieci serafowie i cherubowie, trony i panowania, ksiestwa, zwierzchnosci, moce.
Wszyscy $wieci aniolowie i archaniolowie” Jest to peten zestaw dziewieciu chérow
niebianskich, cho¢ w nieco innej kolejnosci, niz przyjeta.

»Niebianska hierarchi¢” — na podstawie licznych wzmianek rozsianych w ksiegach
Starego i Nowego Testamentu, kanonicznych i apokryficznych - usystematyzowat
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i przedstawit w osobnym traktacie autor identyfikowany przez wieki z Dionizym
Areopagita, uczniem $w. Pawla. Autorstwo De hierarchia coelesti przypisuje si¢
jednak dzi$ anonimowemu mistykowi, pochodzacemu zapewne z Syrii z przetomu
ViVIw.* W duchu neoplatonskiej teorii emanacji wyodrebnit on trzy triady cho-
réw, od najwyzszych i najblizszych Boga, najbardziej z nim zjednoczonych, oczysz-
czonych, o$wieconych i doskonatych, po chory nizsze, przejmujace od wyzszych
cze$¢ ich przymiotow, az do $wiata ludzi, na ktéry oddziatuja i ktérym pomagaja.

Najwyzsza triada to: serafy, cheruby i trony (seraphin, cherubin, throni); nizsza,
srodkowa: panowania, moce, zwierzchno$ci (dominationes, virtutes, potestates);
trzecia, najnizsza: ksiestwa, archaniolowie i aniotowie (principatus, archangeli, angeli).
Drugi i trzeci chor srodkowej triady Pseudo-Dionizego (virtutes — moce i potestates
- zwierzchnosci) bywat czasem przestawiany. W modlitwach Gertrudy nastgpito
natomiast inne przestawienie — drugiego choru srodkowej triady (virtutes — moce)
z pierwszym chorem trzeciej trady (principatus — ksiestwa). Takie samo przestawienie
wystepuje tez w modlitwach z Psafterza Egberta, wyliczajacych ,,dziewiec porzadkow
aniotéw” (,,novem ordines angelorum”) w hierarchii odwrotnej, od najnizszych do
najwyzszych®. Jakby za wzorem tej wlasnie odwrotnosci przestawione zostaty w mo-
dlitwie Gertrudy takze i dwa najnizsze chory, w duchu czesciej na pewno uzywanych
wezwan od aniotéw po wyzsze od nich archanioly. W tltumaczeniu polskim zacho-
wano formy serafiny i cherubiny. Zaznaczy¢ wypada, ze konicowki ,,in” to hebrajska
forma liczby mnogiej, po polsku odpowiada im koncéwka ,.y”

Laczne przedstawienia wszystkich dziewieciu chéréw pochodza dopiero z poz-
nego $redniowiecza, XIV-XV w., by zanikna¢ na Zachodzie w dobie nowozytne;.
Wezedniej wizualizacja istot niebianskich skoncentrowana byla na triadzie najwyz-
szej, najblizszej Boga, oraz na dwdch ostatnich chérach, najblizszych cztowiekowi.
Wyobrazenie najwyzszej triady znajdujemy na miniaturze czwartej z Kodeksu
Gertrudy, przedstawiajacej Chrystusa tronujgcego i koronujacego Jaropetka i Irene.
Tuz pod jego tronem widniejg posrodku dwa serafy, a po ich bokach po jednym che-
rubie i tronie (il. 4). Wszystkie te trzy najwyzsze chdry ukazane zostaty wprawdzie
w dolnym pasie miniatury, ale uszeregowanie poszczegélnych ich reprezentantéw
od centrum ku bokom oznacza ich shierarchizowanie.

Serafy i cheruby przedstawiano w ksztattach wynikajacych z opiséw wizji Iza-
jasza i Ezechiela®. Serafy, o naturze plomienistej, wychwalajace nieustannie Boga
“  Denys I'Aréopagite, La hiérarchie céleste, red. R. Roques, G. Heil, M. de Gandillac, Paris

1958; Pseudo-Dionizy Areopagita, Hierarchia niebiatiska. Hierarchia koscielna, przel.

z j. greckiego M. Dzielska, przedmowa T. Stepien, Krakow 1999, s. 47-114.
> Modlitwy ksigznej Gertrudy z Psalterza Egberta z Kalendarzem, op. cit., s. 181.

% A. Rozycka-Bryzek, Wyobrazenia aniotéw w bizantynsko-ruskich malowidtach kaplicy

Sw. Tréjcy na zamku w Lublinie (1418), ,Folia Historiae Artium’, t. 13, 1977, s. 19-52.
Y O. Wulft, Cherubim, Throne und Seraphim. Ikonographie der Engelshierarchie, Leipzig

1894.
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hymnem , trisagion’, przenikniete w najwyzszym stopniu miloscig i dobrem udziela-
nym bytom nizszym, Izajasz ogladal jako istoty o trzech parach skrzydet (Iz 6, 1-3)
- jedng zakrywaly one twarz, drugg nogi, za pomoca trzeciej za$ poruszaly si¢. Za-
krywanie odnosito si¢ do oblicza i n6g Boga*. Ttumaczenia, a za nimi ikonografia
poszly jednak w kierunku zakrywania ich wlasnych twarzy i nég. Gérna i dolng
pare ich skrzydel ukazywano wigc skrzyzowane, zachodzace na siebie i posrodku
odstaniajace jedynie cze$¢ twarzy, najczesciej poprzez tworzacy si¢ migedzy nimi
ksztalt zblizony do rombu, czasami w ogdle pusty. To nadawato im znamion ta-
jemniczosci. Srodkowa para skrzydel, szeroko rozpostarta, sugerowata unoszenie
sie i lot. Tak tez ogladamy je na miniaturze gertrudianskiej, cho¢ nie unoszg si¢ tu
nad, wzglednie obok tronu Bozego, maja jednak po szes¢ skrzydet - cztery z nich
lekko skrzyzowane konicami, oraz nie w pelni widoczne twarze, w ksztalcie catkiem
zgeometryzowanych, regularnych rombéw (il. 4). Serafy o wyrazniej skrzyzowa-
nych gornych i dolnych parach skrzydet, a twarzach owalnych, w analogiczne;j
formie wystepuja na freskach wykonanych wlatach 1046-1067 w soborze Sofijskim
w Kijowie®. Serafy ogladamy tez na miniaturze z Sakramentarza tynieckiego, gdzie
majg twarze i stopy odstoniete. Dwa gorne skrzydla wznosza pionowo nad swymi
gtowami, dwa dolne kieruja ku stopom, boczne zas skrzydta wychodza poza ramy
bordiury, sa plomienistej, czerwonej barwy. Otwarte dfonie kieruja ku Chrystusowi,
na tle mandorli (il. 3).

Cheruby, uczestnicy Bozej madrosci, o$wiecajace byty nizsze, przedstawiane byly
bardzo réznie. Wizja Ezechiela (1, 4-28; 10, 1-22) sugerowata ich postac zblizong
do béstw opiekunczych Bliskiego Wschodu, tzw. tetramorféw, taczacych w sobie
cechy fizyczne czlowieka, byka, Iwa i orla. Ukazywane wiec byly z poczwdérnymi
glowami oraz sze$cioma lub tylko czterema skrzydlami. Nieraz wybierano dla
nich jedynie postac ludzka, z wysuwajacymi sie spod skrzydel rekami i stopami,
oraz gtowami w kolistych aureolach. Czesciej jednak podtrzymujg one nimby
otaczajace Chrystusa, wystepujac nie tylko w przedstawieniach Maiestas Domini,
ale i w scenach Wniebowstapienia. Wedlug stéw jednego z psalmow (Ps XVIIL, 11)
Jahwe unosit si¢ bowiem na cherubach, stanowily one jego ,,tron”. ,Qui sedes super
thronos cherubin” -, ktéry siedzisz nad tronami cherubow”, wystepuje w wezwaniu
jednej z modlitw (41). Jesli wyobrazano przedmiotowy tron Bozy, cheruby znajdo-
waly miejsce ponizej lub obok. Na miniaturze gertrudianskiej umiejscowione sa
pod tronem Chrystusa. Cheruby maja tu po cztery skrzydla, usiane znakami oczu,
a takze ludzkie glowy z aureolami (il. 4).

W wersji tetramorficznej cherubowie majg przewaznie po lewej stronie glowe
Iwa, po prawej wolu, posrodku glowe ludzka, a ponad nig glowe orta. Jako czte-
ry oddzielne ,,istoty Zywe” pojawiaja si¢ w Apokalipsie §w. Jana (4, 6-9) i - jak

8 T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., op. cit., cz. I1I, s. 37.
* V.N. Lazarev, Drevnerusskie mozaiki..., op. cit., il. 95.
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wspomniano - zostaly przyporzadkowane kazdemu z ewangelistow, by cata ich
czworka symbolizowaé mogta jednos¢ i madros¢ Boza wszystkich czterech Ewange-
1ii*. W takiej roli ogladamy je w licznych rzezbach i na miniaturach zachodnich od
czasow karolinskich, m.in. w Ewangeliarzu z Kolonii i na miniaturze gertrudianskie;j.

Pseudo-Dionizy poswiecit wiele miejsca owym dziwnym, zwierzecym figuracjom
wizyjnym, dowodzac, Ze s3 one dostosowane do umystu ludzkiego, ale tylko plebs
moze je rozumie¢ dostownie (I, 2-3). Niebianskie duchy nie majg bowiem zadnej
postaci, a mozna je poznawac jedynie poprzez zjawiska, ktore w jakis sposéb sa po-
dobne do nich, jak np. §wiatlo, blyskawice, ognistos¢, promieniowanie, lub tez wrecz
niepodobne i posuniete niemal do szczytu absurdalnosci. Nie moze bowiem w nich
by¢ nic z glupoty wolu, srogosci lwa, upierzenia orla (II, 1-2). A jednak Pseudo-Dio-
nizy te absurdalne figuracje na innym miejscu ujmowal przenosnie, dowodzac, iz
lew symbolizuje wladze i potege, wot moc i opiekuniczos¢, orzet krolewskosé i wzloty
wzwyz (XV, 8). Wszystko to bowiem pozwala umystowi zbliza¢ si¢ ku pieknu nie-
widzialnemu, ktore i tak przerasta ludzkie mozliwosci pojmowania (I, 2-3; XV, 9).
W ikonografii wschodniej unikano jednak postugiwania si¢ zwierzecymi symbolami
i alegoriami. Mimo to wystepuja np. na miniaturach w Ewangeliarzu Ostromira
z lat 1056-1057 - najwczesniejszej znanej ksiedze liturgicznej powstalej na Rusi
Kijowskiej; ujecie to uznane zostato za rzadki objaw wplywu ikonografii romanskiej,
zachodniej. Ksigga powstala zas w kregu dworu Izjastawa, ktérego ,,posadnikiem”
w Nowogrodzie byl wiasnie Ostromir. I to niezwykle stopienie form artystycznych
obu kregow kulturowych faczone jest z postacia i rolg Gertrudy’'.

Trony - trzeci chor najwyzszej triady — opisane zostaly przez Daniela (Dn 7, 9)
i Ezechiela (Ez 1, 15-21; 10, 9-19) jako poruszajace si¢ we wszystkich kierunkach
ogniste kota. Dla Proklosa, Orygenesa, mistyka Makarego Egipskiego i Pseudo-
-Dionizego byly one wyrazem porzadku absolutnego, jednosci i doskonatosci
Boga. Czesto pojmowano je i przedstawiano przedmiotowo jako szprychowe kota
u Bozego rydwanu-tronu i jego podnézka, badz w polaczeniu z postaciami Bozych
nosicieli, cherubéw, pod ich dolnymi skrzydtami lub stopami. Z czasem oderwaty sie
od nimbdéw i tronéw Bozych, odsunely na boki, przybierajac ksztalty kot i dyskow,
plomieniscie czerwonych, zazgbiajacych sie, zaopatrzonych we wtasne skrzydta.
I w takiej formie, w liczbie parzystych kot po bokach, ogladamy je na miniaturze
z Kodeksu Gertrudy (il. 4). Posiadamy réwniez nieco pozniejszy przyklad z nasze-
go terenu — na fresku powstalym ok. 1160 r. w absydzie kolegiaty w Tumie pod
Leczyca, najwigkszym z zachowanych do dzi$ kosciotéw romanskich Polski, cztery
cheruby-tetramorfy majg po cztery kola pod stopami**.

0 Zob. T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., op. cit., cz. I11, il. 83-85, 88.

U Ibidem, s. 115.

> V.N. Lazarev, Vizantijskoe i drevnerusskoe iskusstvo..., op. cit., s. 268-279; O.1. Podobe-
dova, op. cit., s. 80-81.
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Na miniaturze gertrudianskiej serafy i cheruby przedstawione zostaty naprze-
miennie ze skrzydlami zloto-czerwonymi i ztoto-blekitnymi. Kolorystyka ich bywa-
ta rozmaita, np. w mozaikach sycylijskich majg one skrzydta wielobarwne - biekitne,
fiotkowe, zielone i brunatne. W poézniejszej ikonografii palajace miloscig serafy
przedstawiano zwykle w czerwieni, cheruby za$ w blekitach®.

Jedna z modlitw zwr6cona jest do wszystkich aniotéw i archaniotéw, z prosba
o pomoc dla duszy i ciala w nieszczesciach i uciskach (5). Modlaca prosi stowami
psalmu, by wspomagaly ja we wszelkich sytuacjach - ,,czy to stojaca, czy siedzaca,
[...] czy odpoczywajaca, czy dzialajacg” (Ps 139, 2-3), wraz z amplifikacja — ,,czy to
lezaca, czy chodzaca, czy to czuwajaca, czy $piacy” (,Conservate queso sive stantem,
sive sedentem, sive iacentem, sive ambulantem, sive vigilantem, sive dormientem,
sive quiescentem, sive operantem”). Dalej jest mowa o stojacych przy Bogu tysia-
cach tysiecy i o dziesieciokrotnych setkach tysiecy (dwukrotnie, na rézny sposéb
powtdrzono to samo okreslenie liczby, niewatpliwie dla podniesienia jej wyrazu)
- »milia milium et decies centena milia”. W Biblii na rézny sposéb oddawano owa
nieprawdopodobng iloé¢ istot niebianskich (Iz 33, 2; Dn 7, 10; ] 5, 11).

W modlitwach Gertrudy, przed podkresleniem mnogosci zastepow anielskich
oraz blaganiem o ich pomoc i obrone przed ztosliwoscig diabelska i ludzka, wy-
mienieni s3 trzej archaniotowie — Michal, Gabriel i Rafal (5), a pierwszy z nich
przywolywany jest ponadto jeszcze trzykrotnie (3, 4, 94). Jedna z modlitw jest
w caloéci skierowana do archaniota Michata (4), z prosbg o opieke przez calte
zycie, a przede wszystkim w momencie $mierci i wedréwki duszy - by przed
modlaca si¢ otworzyl taskawie brame raju, by nie wpadta w rece diabla (et cum
deus animam meam migrare hinc iusserit, tu clemens aperi portam paradysi, ne
incidiat in manus diaboli”). Archaniol Michat to wszak rycerz Bozy, ktory stracit
szatana. Wprawdzie wygnal Adama i Ewe z ziemskiego raju, ale moze okaza¢
pomoc i wstawia¢ si¢ za kazdym grzesznikiem. Jedna z ostatnich modlitw to
krotkie wezwanie do tegoz archaniota o pomoc dla dusz zmartych (94). Cieszyt
sie on w $redniowieczu wielkg czcig zaré6wno na Zachodzie, jak i na Wschodzie,
jako opiekun calych narodéw, dynastow i wszystkich ludzi. Imi¢ chrzestne Michat
nosit syn Gertrudy Swiatopelk Izjastawowicz.

W modlitwach Gertrudy wymienionych jest po imieniu trzech archaniotéw,
bowiem sobdr z 746 r. zakazal oddawania imiennie czci czwartemu z nich, Urie-
lowi, wystepujacemu jedynie w apokryficznej ksigdze Starego Testamentu, Ksiedze
Henocha. W Kosciele wschodnim usunieto ponadto imi¢ Rafata z nieuznawanej tu
za kanoniczng Ksiggi Tobiasza. Woké! Pantokratora przedstawiano jednak czwérke
archaniotéw, w zgodzie z przekazem Apokalipsy, w ktorej jest mowa o czterech
aniolach w powigzaniu z czterema stronami $§wiata (Ap 7, 1). Takie tez rozwigzanie
wybrali artysci zdobiacy kopule kijowskiego soboru. Z czterech widniejacych tu

> T. Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., op. cit., cz. 111, il. 67, 79.
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wokot Pantokratora archaniotéw tylko jeden jest oryginalny (il. 8). Pozostale trzy
to malowidla z XIX w. (sobdr juz od XVI w. znajdowal si¢ w stanie postepujacej
ruiny). Obecny wyglad czaszy kopuly daje jednak pojecie o pierwotnej calosci
kompozycji, ktéra powstawala niegdys na oczach Gertrudy. Kazdy archaniol ma
prawie cztery metry wysokosci. Ujety jest w pozie stojacej, frontalnej, z ogromny-
mi skrzydlami, siggajacymi prawie stop. W splotach wloséw widoczny jest bialy
diadem, a jego glowa okolona jest kragla aureola z obwodkami bialg, zielong i czer-
wong. Odzienie stanowi blekitna bizantynska dalmatyka - z kunsztownie oplatajaca
postac szeroka, zlota szarfa, bialo-czerwong od spodu. Ten dworski, bizantynski
strdj usiany jest drogocennymi kamieniami i pertami.

Archaniolowie pelnig tu role dostojnikow dworu Pantokratora i w takim tez
duchu w jednej z modlitw (38) jest mowa o majestacie Chrystusa z jego ,,niebian-
skimi ministrami” — ,,cum ministris celestis”. Kazdy z archanioléw w prawej rece
trzyma kule ze znakiem krzyza na zgeometryzowanej Golgocie, przypominajaca
o zbawczej mece Chrystusa, w lewej za$ ,,labarum” - laske z tablica i poczatkowymi
stowami pochwalnego hymnu ,trisagion”. Pomiedzy skrzydlami archanioléw tworzy
sie ogromny, zloty krzyz, wspolgrajacy z krzyzem w nimbie Pantokratora (ponizej
miedzy oknami ukazano postaci 12 apostolow, a na pendentywach podkoputowych
umieszczono wizerunki czterech ewangelistow, zwyczajem wschodnim bez symboli
zwierzecych. Réwniez te mozaiki tylko w malej czgsci sg oryginalne).

Bez tak uroczystego stroju, jedynie w bialej tunice, ukazany zostat raz jeszcze
jeden z archaniotéw — Gabriel, w zwigzku ze Zwiastowaniem. Jego posta¢ usy-
tuowana jest na filarze transeptu po stronie poludniowej, po pdéinocnej znajduje
sie posta¢ Marii (il. 9)*°. Oddziela ich szerokos$¢ nawy, jakby uzmystawiajac, ze
archaniol przybywa z oddali, z zaswiatéw. Na mozaikowym przedstawieniu Ko-
munii apostotow w absydzie dwaj aniotowie w biatych szatach wspdtuczestnicza
w tej symbolicznej liturgii. Postaci anioléw i archaniotléw pojawiajg si¢ ponadto
we freskach; m.in. w jednej z mniejszych kopul wyobrazono w tondach popiersia
czterech archaniolow.

Modlaca si¢ trzykrotnie prosi Boga o wystanie specjalnego aniota, ktory strze-
glby ,.kréla” (jej meza) przed wszelkimi niebezpieczenstwami i prowadzil na droge
pokoju i zbawienia (7), ktory by towarzyszyl jej synowi i jego wojskom, zapewnia-
jac im zwyciestwo (27), a ja samg strzegl przed wszystkimi wrogami widzialnymi
i niewidzialnymi (62). Jak bowiem sama nazwa wskazuje, ,angelus” to specjalny
wystannik Boga do konkretnego czlowieka. Rowniez w modlitwach skierowanych

> O. Wulff, op. cit., s. 88-89.

> V.N. Lazarev, Mozaiki Sofii Kievskoi, op. cit., s. 81-83, il. 5-7; idem, Vizantijskoe i drev-
nerusskoe iskusstvo..., op. cit., il. 11-12; idem, Drevnerusskie mozaiki..., op. cit., il. 5, 8;
Sofia Kyevska..., op. cit., il. 29.

% V.N. Lazarev, Mozaiki Sofii Kievskoi, op. cit., il. 62-63; idem, Drevnerusskie mozaiki...,
op. cit., il. 54-55, 96-101; Sofia Kyevska..., op. cit., il. 26-27, 38, 52.
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11. 8. Archaniot, mozaika w kopule w soborze Sofijskim w Kijowie, za: V.N. Lazarev, Mozaiki
Sofii Kievskoi, Moskva 1959
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1L. 9. Archaniot Gabriel i Maria, Zwiastowanie w soborze Sofijskim w Kijowie, za: V.N. La-
zarev, Mozaiki Sofii Kievskoi, Moskwa 1959

do $w. Heleny zawarta jest prosba o wyjednanie anielskiego poselstwa do Jaropetka
Piotra i pozyskania go dla zamystéw matki, tak jak to bylo dane tejze §wigtej w sto-
sunkach jej z synem Konstantynem (16, 17). Zrédlo tego przekazu nie zostalo jak
dotad wysledzone. Jeden raz Gertruda prosi o anielska pomoc i wstrzymanie reki
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karzacego ja Boga - ,,i powiedz aniotowi uderzajacemu: Zatrzymaj Twa reke” — ,,sed
dic angelo percutienti: cesset manus Tua” (59).

Program ikonograficzny zwiazany $cisle z forma i przestrzenig kosciota ko-
putowo-krzyzowego, zrealizowany w soborze kijowskim, to przyklad niezwykle
bogatej, ale i zwartej koncepcji ideowej, jaka wykrystalizowata sie w sztuce okresu
$redniobizantynskiego po ikonoklazmie. Przedstawienie Pantokratora z archanio-
tami w kopule o symbolice kosmiczno-niebianskiej ma charakter dogmatyczny;,
abstrakcyjnie ponadczasowy, przeznaczony do kontemplacji. Stanowi jadro i naj-
wyzszg sfere tegoz programu. Réwniez wnetrze absydy poswiecone jest przedsta-
wieniom symbolicznym — wypelnia je Komunia apostotow, a ponad nig kolosalna
posta¢ Matki Boskiej Orantki. Dopiero partie nizsze $cian poswiecone sg cyklom
narracyjnym, zestawieniom scen Starego i Nowego Testamentu przedstawiajagcym
wydarzenia z Ziemi Swietej. Ta ziemska historia Odkupienia stanowi jednoczesnie
obrazowy kalendarz liturgiczny. Laczy wiec w sobie czas historyczny ze stale po-
wtarzajacym sie cyklem rocznym zycia Kosciota. Podlucza i filary pokrywa galeria
postaci §wietych, swiadkow Chrystusa, narastajaca przez wieki.

Na $cianie zachodniej ponad wejsciem i na $cianach nawy znalazla tez niegdy$
miejsce galeria rodziny ksigzecej, fundatorow $wiatyni, a jednoczesnie ziemskich
»ministrow” Chrystusa, ktérym uzyczona zostata wtadza w sprawach doczesnych®".
Po obu stronach centralnej postaci Chrystusa przedstawiono Jarostawa Madrego
z 2013, synami (a wigc zapewne rowniez Izjastawem) i corkami. Fresk ulegl jednak
silnemu zniszczeniu. W sumie budowla sakralna wraz z wiernymi stanowi¢ miata
rzeczywisto$¢ calego shierarchizowanego kosmosu, siggajac od nieba - siedziby
Boga, po ludzki, ziemski padot.

Przedstawienia w partiach najwyzszych i najwazniejszych - kopule, absydzie
i jej tukowej oprawie, wykonano w technice mozaikowej, ogromnie kunsztownej,
kosztownej i pracochtonnej, partie nizsze zas w technice malarskiej. Mieniace si¢
barwami postaci z mozaik odznaczajg sie wlasciwg tej technice moca koloru, nieosig-
galng do uzyskania pigmentami na wapiennej zaprawie. Kostki wykonywane przy
pomocy glazur i z barwnych, polerowanych kamieni posiadajg swdj polysk, a jeszcze
silniejsza, migotliwa poswiata bije z partii abstrakcyjnego, zfotego tta. Czasze kopul
bizantynskich, wzorem $wiatyni Hagia Sophia, przeprute sg u podstaw kregiem
wielu okien — w §wiatyni kijowskiej 12 oknami wysmuktego tamburu. To sprawia,
ze wyobrazenia kopulowe zdaja sie unosi¢ w przestrzeni ponad skrzyzowaniem
naw (odmiennie niz w sztuce zachodniej, w ktorej wybrano rozwigzanie przeciwne

7 O. Demus, Byzantine Mosaic Decoration..., op. cit., s. 3 i nast.; A. Rézycka-Bryzek,
Sztuka Rusi Kijowskiej, [w:] Stownik starozytnosci stowianiskich, t. 4, red. W. Kowalenko
et al., Wroctaw 1970, s. 598-605; eadem, Symbolika bizantyniskiej architektury sakral-
nej, [w:] Losy cerkwi w Polsce po 1944 r., red. A. Marek et al, Rzeszow 1997, s. 63-90;
V.N. Lazarev, Drevnerusskie mozaiki..., op. cit., il. 103 (rysunek).
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— $wietlistego przeprucia w centrum). Intensywnosci barw i splendorowi mozaik
Wschodu zdofa doréwna¢ dopiero mistyka $wiatla i koloru zachodniego gotyku,
minimalizujgcego materie $cian i wprowadzajacego barwne witraze.

Zanim to nastapito, ludzie Zachodu, ktérzy znali osiaggniecia Wschodu, wy-
razali swoj ogromny podziw dla nich i uznawali ich wyzszos¢. Nie darmo sztuka
bizantynska rozprzestrzeniala si¢ zaréwno na poéinoc, na Balkany i Rus, jak i na
zachod - do Rawenny, Wenecji, Rzymu i na Sycyli¢. Znamienne sg stowa Leona
z Ostii, benedyktynskiego kronikarza z Monte Cassino, zmarlego w 1115 r., a wiec
wspolczesnego Gertrudzie, ktory z zachwytem pisal o kolorach i o zywosci postaci
na mozaikach, ubolewajac, ze ,juz od pieciuset lat i wigcej magistra Latinitas za-
niedbata uprawy tych sztuk™®. Takze za zycia Gertrudy Adam z Bremy podkreslat
rozkwit Rusi Kijowskiej, powtarzajac opinig, iz jej stolica ,rywalizuje z berfem
Konstantynopola” i stanowi ,,najwspanialsza ozdobe Grecji’, czyli chrzescijanstwa
wschodniego™.

Na Wschodzie, poza okresem ikonoklastycznego wstrzasu, przedstawieniom
wizualnym, zaréwno tym monumentalnym w architekturze, jak i tablicowym iko-
nom, przypisywano niezwyklg role, widzac w nich ogniwo posredniczace pomiedzy
czlowiekiem i $wiatem doczesnym a tym, co pozaczasowe i boskie®. Usankcjono-
wane typy ikonograficzne mialy odbija¢ rzeczywistos¢ eschatologiczng, a ich kon-
templacja umozliwi¢ miala wznoszenie sie i zblizanie ku temu, co niepoznawalne.
Obraz nabieral mocy promieniowania archetypu, jaki przedstawial, uobecniat go,
mial udzial w ptynacych z niego taskach. Gertruda - sama wierna obrzadkowi
rzymskiemu, ale przez wigkszg cz¢$¢ zycia obecna w $wiecie duchowosci wschod-
niej - byla zapewne tego $wiadoma.
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Christocentric and angelologic issues in Gertruda Mieszkéwna'’s prayers against
the background of 11th c.iconosphere
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Summary

Gertude, a Polish 11th century princess, the daughter of Mieszko I, an educated but unfortu-
nate sovereign of the Polish Piast dynasty, and Richeza, the sister of the archbishop of Cologne,
the wife of Iziaslay, the Prince of Kyiv — is remembered thanks to the collection of almost one
hundred Latin prayers included in the so-called Codex Gertrudianus preserved in Museo Ar-
cheologico in Cividale in north-eastern Italy. The paper aims at presenting the relationship
between the text of the prayers and then iconosphere — works of eastern and western art
which Gertrude knew, could have known and which were produced in her times. Her prayers
are accompanied by five miniature Bizantine-Ruthenian paintings and it was also under her
very eyes when marvellous mosaic were being made in Kyiv by artists from Constantinople.
In Rhineland, where she received her education, she may have the opportunity to see, in the
foundations of her aunts-abbesses, the series of Christological scenes, such as e.g. a series of
reliefs on the door of the Santa Maria im Kapitol church in Cologne or the images on the cover



208 Karolina Targosz

of a gospel in Essen. One of the miniatures included in her Codex show the crucifixion and
this was the scene she could have seen in Krakéw in the Tyniec Sacramentarium, offered to
the Polish Benedictines by their fellow monks from Rhineland. Similar parallels may be drawn
between the image of Christ seated on a throne included in the Codex and Maiestas Domini
from Tyniec. These works contain also seraphs, cherubs and thrones of angelic choirs. In the
central dome of the Saint-Sophia Cathedral in Kyiv, one of the most monumental 11th cen-
tury mosaics, Gertrude was watching the image of Pantocrator among archangels and in
the scene of Annunciation she saw the Archangel Gabriel and Mary. As a faithful of the Latin
rite, in Rhutenia she could at the same time contemplate the crowning achievements of the
spirited Eastern art of that time.





