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O pożytkach z wędrówek na styku grafiki 
i złotnictwa. Johannes Bass i jego na nowo 
odkryte dzieła
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Moja pierwsza dłuższa dyskusja z Janem Motyką odbyła się w 1997 r., gdy zre-
lacjonowałem mu wizytę u Felicji Uniechowskiej (1925–2019), cenionej histo-
ryczki sztuki i wytrawnej scenografki, ale nade wszystko wielkiej damy polskiego 
kolekcjonerstwa. Owa dama wspomniała Jasia jako najwłaściwszą osobę, która 
bezinteresownie pomoże jej sprzedać okazały srebrny kubek, w jej warszawskim 
mieszkaniu służący do prezentacji zupełnie wyjątkowych bukietów kwiatowych. 
Nowa funkcja starego srebra sprawiła, że musiałem wówczas uwierzyć na słowo, 
że był to gdański wyrób złotniczy z końca XVII w. Gdy prywatny oferent wkrótce 
pojawił się na Wawelu z tym srebrem – najpierw oddając go w depozyt, a pod ko-
niec tego samego 1997 r. sprzedając go do naszych zbiorów1 – ucieszyłem się, tym 
bardziej że inne moje nadzieje związane z pozyskaniem kilku skarbów Pani Felicji 
spełzły na niczym. Pomimo interwencji Jasia przepadła wyjątkowa fajansowa wazka 
z manufaktury Michała Kazimierza Ogińskiego (1729–1800) w Telechanach oraz 
kilka wielkiej urody XVIII-wiecznych srebrnych bibelotów. Na szczęście kilkanaście 

1	 Kubek z warsztatu Mathiasa II Pichgiela, Gdańsk, 1701–1723, nr inw. ZKnW-PZS 8402, 
na stałe wyeksponowany w Skarbcu Koronnym na Wawelu – A. Fischinger, D. Nowacki, 
Złotnictwo dawnych Prus Królewskich i Książęcych w zbiorach Zamku Królewskiego na 
Wawelu, Kraków 2000, s. 139–141, kat. 27; D. Nowacki, Addenda i corrigenda: Złotnic-
two dawnych Prus Królewskich i Książęcych w zbiorach Zamku Królewskiego na Wawelu, 
„Studia Waweliana”, t. 13, 2007, s. 153, 167. 
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miesięcy temu „upolowaliśmy” inny skarb z tej kolekcji, w moim przekonaniu 
najbardziej wymowny przejaw historycznej megalomanii w Polsce, wykreowany 
w 1973 r. z barokowej augsburskiej łyżki za pomocą pisaków i ingenium Franciszka 
Starowieyskiego (1930–2009) jako jego prezent dla Antoniego Uniechowskiego 
(1903–1976), warszawskiego pisarza i rysownika, oraz jego żony Felicji2.

Jaś wielokrotnie fascynował mnie lekkością, z jaką okazywał swój profesjonalizm 
w tak różnych zakresach, jak szklane butelki, manierystyczne plakiety z metalu3 
lub papier-mâché4, rzadkie odbitki peintre-graveurów, azjatyckie instrumenty mu-
zyczne czy ukochane przezeń rysunkowe szkice Jerzego Panka. Z tego względu 
został wdzięcznym słuchaczem moich zachwytów, a następnie nieukrywanego 
rozczarowana z wyników paryskiej aukcji w listopadzie 2015 r., na której objawił 
się i został zbyt drogo dla nas sprzedany bardzo okazały srebrny kubek (il. 1)5, 
który do dziś uważam za najwybitniejsze artystycznie tego rodzaju zachowane 
barokowe srebro z terenów dawnej Rzeczypospolitej. Trzykrotnie przekroczona 
estymacja z Sotheby’s wzrosła jeszcze bardziej, gdy nowy właściciel – renomowana 
Galerie Neuse z Bremy – zaprezentował to paradne naczynie w marcu 2016 r. na 
międzynarodowych targach antykwarycznych TEFAF w Maastricht, czyniąc zabiegi 
wokół sprzedaży do jednego z najważniejszych muzeów na świecie. Srebro to do 
dziś pozostaje własnością wspomnianego antykwariatu6, a czytelnikowi należą się 
wyjaśnienia w kwestii wyjątkowości dzieła, o której przesądza ogląd, wobec braku 
źródeł do historii zabytku, poza wzmianką o przechowywaniu we francuskiej ko-
lekcji od początku XX w. aż do aukcji w 2015 r. 

Wysmukłe naczynie, z podstawą i wylewem ośmiobocznego płaszcza z wyraź-
nie zaakcentowanymi złoconymi profilowaniami, z nakładaną, lekko wysklepioną 

2	 Łyżka z warsztatu Johanna Esaiasa Niggusa, Augsburg, 1789–1791, nr inw. ZKnW-PZS 
10523, została wylicytowana dla Wawelu na jednej z aukcji zorganizowanych po śmierci 
Uniechowskiej i zakupiona dzięki funduszom lekarki Marii Teresy Wierońskiej-Trzos 
i inż. Andrzeja Trzosa – D. Nowacki, Złotnictwo augsburskie w zbiorach Zamku Kró-
lewskiego na Wawelu, Kraków 2025, s. 34–35, 483–485, kat. 125.

3	 Jedną z typowych plakiet, powtarzających znaną kompozycję Mathäusa Wallbauma 
Adoracja pasterzy, zdeponował na Wawelu, nr inw. ZKnW-PZS dep. 936 – Zbiory wawel-
skie. Nabytki 2009. Katalog wystawy, maj–wrzesień 2010, Zamek Królewski na Wawelu 
– Państwowe Zbiory Sztuki, Kraków 2010, s. 37, kat. 33 (A. Petrus).

4	 Parę takich osobliwych personifikacji Powonienia i Dotyku, XVII–XVIII w., zdeponował 
na Wawelu, nr inw. ZKnW-PZS dep. 924, 925 – Zbiory wawelskie. Nabytki 2007. Katalog 
wystawy, marzec–czerwiec 2008, Zamek Królewski na Wawelu – Państwowe Zbiory 
Sztuki, Kraków 2008, s. 30–31, kat. 21–21 (K. Kuczman).

5	 Wys. 26 cm; waga 855 g – Important Mobilier, Sculptures et Orfèvrerie Européenne, 
Sotheby’s, Paris, 4 November 2015, s. 72–73, kat. 124.

6	 Anuaire du Syndicat National des Antiquaires & Galeries d’Art 2024–2025, Dijon 2024, 
s. 171. Achim Neuse zechce przyjąć podziękowania za udostępnienie fotografii oraz 
obszernej dokumentacji kubka.
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nakrywą zwieńczoną graniastą gałką – na pierwszy rzut oka kojarzy się z holender-
skimi kreacjami Złotego Wieku. Oprócz proporcji przesądzają o tym perfekcyjne, 
znakomicie zachowane grawerunki, które w strefowych układach zdobią ścianki 
korpusu, czyli płaszcz kubka, oraz wypełniają powierzchnię nakrywy. Górną partię 
płaszcza wypełniają medaliony z ciasno skadrowanymi scenami z życia Chrystu-
sa: Umycie nóg Apostołom, Ostatnia Wieczerza, Modlitwa w Ogrojcu, Pojmanie 
Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem, Cierniem koronowanie, Niesienie Krzyża, 
Ukrzyżowanie. Przedstawienia ujęto wąskimi listwami, dołem współtworzącymi 
rozbudowane małżowinowe kartusze z groteskowymi maskami, pod którymi widać 
zwisy zbliżone do szyszki; liście akantu akcentują narożniki kubka. W dolnej partii 
ścianek korpusu, na schematycznie zaznaczonym gruncie, stoją personifikacje sied-
miu grzechów głównych. Sześć z nich ukazuje kobiety: Superbia (Pycha, z pawiem), 
Gula (Obżarstwo, z dzikiem), Invidia (Zazdrość, z psem), Avaritia (Chciwość, 
z ropuchą), Luxuria (Nieczystość, z kozą), Pigritia (Lenistwo, z osłem); jedynie Ira 
(Gniew, z lwem) personifikuje mężczyzna. Ósmą ściankę u dołu wypełnia grupa 

Il. 1. Kubek z nakrywą, Jo-
hannes Bass, Elbląg, 1642. 
Brema, Galerie Neuse (fot. 
dzięki uprzejmości Galerie 
Neuse)
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siedzących żołnierzy; powyżej wyeksponowano sygnaturę: Johannes Bass fecit | 
Elbing 1642. Na nakrywie ukazano Rzeź Niewiniątek.

Owa sygnatura sprawia, że możemy zmienić optykę spojrzenia na artystę, który 
w dotychczasowych publikacjach najczęściej zasługiwał na pejoratywne określenia. 
Już pod koniec XIX w. Julian Kołaczkowski, Mathias Bersohn i Kazimir von Różyc-
ki skonstatowali niewielką wartość sygnowanych przez niego widoków Gdańska 
i Elbląga7, wzmiankując cztery ryciny oraz rytowaną srebrną blachę, o której warto 
osobno opowiedzieć w dalszej części niniejszego tekstu; ponadto Spiegel der Schreib-
kunst Henrika Ryverdinga (sic!), formatu poziomego folio, przekazane magistratowi 
Gdańska – druk również wymagający specjalnego komentarza. 

Informacje biograficzne dotyczące Bassa są skąpe i powtarzane od schyłku 
XIX w., na ogół bez podania źródła, którym w większości przypadków była pu-
blikacja Rudolpha Bergaua8. Urodził się ok. 1600 r. w Lubece, gdzie w 1617 r. 
rozpoczął naukę w pracowni złotnika Hansa Wilmsa (Wilma, ok. 1590–1660, od 
1645 r. aktywny jako tamtejszy Münzmeister)9. W 1626/27 miano go odnotować 

7	 J. Kołaczkowski, Słownik rytowników polskich tudzież obcych w Polsce zamieszkałych lub 
czasowo w niej przebywających, od najdawniejszych do najnowszych czasów: jako przyczynek 
do historji sztuk pięknych w Polsce, Lwów 1874, s. 9; M. Bersohn, O rytownikach gdańskich. 
Podręcznik dla zbierających sztychy polskie, Warszawa 1887, s. 17–18; K. Różycki, Die 
Kupferstecher Danzigs. Ein Beitrag zur Geschichte des Kupferstichs, Danzig 1893, s. 8.

8	 R. Bergau, Johann Bass, „Archiv für zeichnende Künste…”, 15, 1869, s. 95–97. Zob. 
M. Toeppen, Die Elbinger Geschichtsschreiber und Geschichtsforscher, „Zeitschrift des 
Westpreussischen Geschichtsvereins“, t. 32, 1893, s. 92; H. Vollmer, Bass Johannes, 
[w:] U. Thieme, F. Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kunstler von der Antike 
bis zur Gegenwart, t. II, Leipzig 1908, s. 600; F. Schwarz, Danzig im Bilde. Verzeichnis 
der in der Danziger Stadtbibliothek vorhandenen bildlichen Darstellungen zur Geschichte 
und Topographie von Danzig und Umgegend (Karten, Ansichten, Grundrisse, historische 
Blätter, Wappen, Porträts), Danzig 1913, s. 40, 157, 212; Z. Rosiński, Spis miedziorytów 
polskich obejmujący przeważnie portrety polskich osobistości oraz widoki miast polskich 
i mapki geograficzne z 16., 17., 18. i 19. wieku w zbiorze Zygmunta Rosińskiego z 106 
ilustracyami, [Poznań] 1918, s. 117, kat. 665; T. Kruszyński, Sztuka i przemysł artystycz-
ny, [w:] Gdańsk. Przeszłość i teraźniejszość, red. S. Kutrzeba, Lwów–Warszawa–Kraków 
1928, s. 380; A. Gosieniecka, Bass Jan, [w:] Słownik artystów polskich i obcych w Polsce 
działających. Malarze, rzeźbiarze, graficy, t. 1: A–C, Warszawa 1971, s. 102–103; Z. Za-
krzewska-Śnieżko, Bass Jan, [w:] Słownik biograficzny Pomorza Nadwiślańskiego, red. 
S. Gierszewski, t. 1, Gdańsk 1992, s. 64–65; Ch. Rohrschneider, Bass, Johannes, [w:] Saur. 
Algemeines Künstlerlexikon. Die Bildenden Künstler aller Zeiten und Völker, t. 7, Mün-
chen–Leipzig 1993, s. 378; J. Talbierska, Johann Bass, [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. 
Sztuka Gdańska od połowy XV do końca XVIII wieku. Katalog [Muzeum Narodowe 
w Gdańsku], t. 2, red. T. Grzybkowska, Gdańsk 1997, s. 443; J. Talbierska, Grafika 
XVII wieku w Polsce. Funkcje, ośrodki, artyści, dzieła, Warszawa 2011, wg indeksu.

9	 Na temat Wilma: J. Warncke, Die Edelschmiedekunst in Lübeck und ihre Meister (Veröf-
fentlichungen zur Geschichte der Freien und Hansestadt Lübeck, 8), Lübeck 1927, s. 229.
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jako członka gildii złotników w Amsterdamie10. W 1631 r. uzyskał prawo miejskie 
w Elblągu. Na podstawie ksiąg kasowych gdańskiej Kamlarii Janusz Pałubicki ustalił, 
iż w 1645 r. Bass wykonał napisy na trzech płytach miedzianych, trzymanych przez 
figury Herkulesa i Atalanty w Gdańsku na bramie triumfalnej, albo raczej wyrył 
je na trzech płytach miedziorytniczych, za co otrzymał zapłatę w dwóch ratach po 
90 grzywien: 30 listopada 1647 r. i 16 marca 1648 r. nieznanemu iluminatorowi 
tych rycin zapłacono osobno. Za ofiarowany Radzie portret Jana Kazimierza Wazy 
27 czerwca 1650 r. Bass zainkasował 100 grzywien, a 27 lipca 1652 r. za dedykację 
towarzyszącą panoramie Gdańska – 150 grzywien. Od 1646 r. mieszkał w Gdańsku, 
gdzie po raz ostatni jego aktywność odnotowano w 1656 r.11, gdy w suplice do Rady 
Miasta powoływał się m.in. na wykonany przez siebie portret polskiego króla. Jakieś 
pokrewieństwo łączyło go zapewne z królewieckim złotnikiem Georgiem Bassem, 
urodzonym ok. 1604 r. lub wcześniej, czynnym w Królewcu w latach 1628–1633, 
może tożsamym ze złotnikiem zmarłym w Tylży w 1670 r.12 

Dla wyrobienia sobie zdania o randze tego artysty istotne znaczenie ma zapis 
w Metryce Koronnej o serwitoriacie Bassa, nadanym w Warszawie 7 grudnia 1639 r. 
na mocy dokumentu podpisanego przez Władysława IV Wazę i sekretarza królew-
skiego Jana Gembickiego (1602–1675). Bass, określony jako mieszczanin z Elbląga, 
rytujący w miedzi (aenarum tabellarum) alias „cuperstich”, został przez króla wyjęty 
spod jurysdykcji miejskiej i zyskał przywilej zabraniający wydawcom przez 20 lat 
kopiowania bez osobnego pozwolenia widoków Elbląga i innych obrazów oraz 
szpiegiel de schreibe kunszt, pod karą tysiąca złotych13. 

Dorobek graficzny Bassa zachowany jest w pojedynczych odbitkach i choćby 
z tego względu w przyszłości wymaga bardziej szczegółowych uwag niż zwięzła 
charakterystyka pióra Jolanty Talbierskiej, częściowo bez odesłania do konkretnych 
artefaktów14, czy ostrożna, enigmatyczna atrybucja Jacka Żukowskiego15. 

10	 Brak o nim wzmianki w podstawowym opracowaniu tamtejszego cechu: K.A. Citroen, 
Amsterdam silversmiths and their marks, Amsterdam 1975.

11	 J. Pałubicki, Malarze gdańscy. Malarze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okresie nowożyt-
nym w gdańskich materiałach archiwalnych, t. 2: Słownik malarzy, szklarzy, rytowników 
i rysowników, Gdańsk 2009, s. 25 – ogranicza daty działalności Bassa w Gdańsku do lat 
1647–1652.

12	 E. von Czihak, Die Edelschmiedekunst früherer Zeiten in Preussen, Bd. I: Allgemeines, 
Königsberg und Ostpreussen, Leipzig 1903, s. 52, nr 101, jako Georg (Gurgen) Bass(e); 
W. Scheffler, Goldschmiede Ostpreussens. Daten – Werke – Zeichen, Berlin–New York 
1983, s. 82, nr 101; s. 292, nr 2a.

13	 Sumariusz Metryki Koronnej Księga Wpisów MK186 z Archiwum Głównego Akt Dawnych 
w Warszawie, oprac. A. Wajs, 2014–2018 (k. 95v–96, nr 144/3301), https://www.agad.gov.
pl/inwentarze/8SumariuszMK186.pdf. Zob. J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 74, 260.

14	 J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 74, 210.
15	 J. Żukowski, Żądza chwały. Władysław IV Waza w ikonografii performatywnej, Warszawa 

2018, s. 208, przyp. 69.
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Najstarszą, datowaną na 1626 r., pracą Bassa pozostaje, znana jedynie ze wzmia-
nek w literaturze, kopia niewielkiego miedziorytu Św. Sebastian przy drzewie Al-
brechta Dürera (1471–1528) z ok. 1501 r. (Bartsch 55)16. W klasycznej monografii 
niemieckiego mistrza autorstwa Josepha Hellera (1798–1849) podano brzmienie 
sygnatury, choć badacz niewątpliwie nie znał pracy z autopsji17. 

Kolejnym chronologicznie dziełem Bassa o tematyce religijnej pozostaje wspo-
mniany już srebrny kubek z pokrywą datowany 1642. Już na pierwszy rzut oka wi-
dać, iż jego twórca zafascynował się inwencjami słynnego lotaryńskiego rytownika 
Jacques’a Callota (1592–1635). Bass skopiował akwaforty z serii Siedem grzechów 
głównych (Les sept Péchés Capitaux) wydane we Florencji w latach 1617–1621; 
tam też w latach 1619–162418 opublikowano 12-częściową serię Męka Pańska (La 
Petite Passion), z której Bass wykorzystał osiem epizodów. To właśnie we Florencji 
słynny Lotaryńczyk nie tylko zyskał artystyczną niezależność, lecz także stworzył 
pierwsze odbitki, których popularność można mierzyć niekończącym się łańcuchem 
powtórzeń i trawestacji. 

Każdej ze scen pasyjnych zobrazowanych na kubku – z woli autora dzieła względ-
nie zamawiającego – odpowiada personifikacja jednego z grzechów głównych. Na 
razie nie udało się odnaleźć tekstu tłumaczącego moralną wymowę całej dekoracji 
naczynia i mogącego stanowić bezpośrednią inspirację. Nieco szokująca może być 
dla nas czasami wymowa zestawienia tych przeciwieństw, na zasadzie przyczyny 
i skutku. Wyjątek stanowi pierwsza scena na korpusie kubka: Umycie nóg Apostołom 
(J 3,1–20), pod którą widnieje sygnatura Bassa i grupa odpoczywających żołnierzy 
– jak sądzimy – bez ideowego związku z ewangelicznym epizodem. 

Ostatnia Wieczerza została dosadnie skonfrontowana z alegorią Obżarstwa 
(Gula) ze świnią, co może sugerować, iż późniejsza ospałość Apostołów w Ogrojcu 
miała swe źródło w nieumiarkowanym jedzeniu. Podobna jest wymowa skojarzenia 
Modlitwy w Ogrojcu z Lenistwem (Pigritia) personifikowanym przez kobietę dosia-
dającą osiołka, której łokcie spoczywają leniwie na kolanach; za nią siedzi diabeł 
o smoczych skrzydłach, podczas gdy inny odlatuje z grzeszną duszą. Pojmanie 
Chrystusa (Mt 26,48) zestawiono z Chciwością (Avaritia) – staruchą z sakiewką 
i ropuchą u stóp, co odpowiada powszechnemu poglądowi na motywację Judasza 
do zdrady. Ze sceną Chrystus przed Kajfaszem (Mk 15,10–11) skojarzono Zazdrość 

16	 The Illustrated Bartsch, 10 (Commentary). Sixteenth Century German Artists. Albrecht 
Dürer, red. W.L. Strauss, New York 1981, s. 125, nr 55. 

17	 Sygn. Joann Bass sc. Elbinga. 1626 – J. Heller, Das Leben und die Werke Albrecht Dürer‘s, 
t. 2,2: Dürer‘s Bildnisse, Kupferstiche, Holzschnitte u. d. nach ihm gefertigten Blätter, 
Bamberg 1827, s. 458, nr [790]; por. R. Bergau, op. cit., s. 96, nr 6; K. Różycki, op. cit., 
s. 8; A. Gosieniecka, op. cit., s. 103; Ch. Rohrschneider, op. cit., s. 378; The Illustrated 
Bartsch…, op. cit., s. 126, kopia C5.

18	 Jacques Callot 1592–1635, Musée Historique Lorrain, Nancy, 13 juin – 14 septembre 1992 
(katalog wystawy), red. B. Heckel, Paris 1992, s. 461, 464–465. 



O pożytkach z wędrówek na styku grafiki i złotnictwa… 133

(Invidia) – z wężami wyrastającymi z głowy i piersi postaci, której towarzyszy pies, 
akcentując postawę Żydów oskarżających Jezusa. Cierniem koronowanie (J 19,2–3) 
wiąże się z grzechem Pychy (Superbia) ukazanej jako kobieta z lustrem w ręku, 
w którym się przegląda; towarzyszy jej paw – symbol próżności i arogancji, a nad 
jej głową przelatuje diabeł. Niesieniu Krzyża (Łk 23,26–27) odpowiada Gniew (Ira) 
personifikowany jako zbrojny mężczyzna z mieczem, za którym lew szykuje się 
do skoku – zaakcentowano więc niskie pobudki uczestników Drogi Krzyżowej. 
Odkupieńcze Ukrzyżowanie przeciwstawiono Nieczystości (Luxuria) – urodziwej 
kobiecie z symbolizującymi pożądanie koziołkiem i szczygłem siedzącym na jej 
palcu wskazującym. Rzeź Niewiniątek (Mt 2,16–18) na nakrywie dość powszechnie 
interpretuje się jako prefigurację Pasji. 

Na inną okazję trzeba odłożyć rozważania nad niecodzienną w tej części Europy 
formą samego naczynia, którego struktura przywodzi na myśl holenderskie kubki 
z drugiej ćwierci XVII w. Podobnie ma się sprawa ze strefową dekoracją ograniczoną 
do grawerunków, mającą kilka skromniejszych odpowiedników w złotnictwie gdań-
skim i toruńskim lat 40. XVII w. Skala naczynia czyni zeń jeden z najcenniejszych 
XVII-wiecznych wyrobów złotniczych związanych z Polską; to na pewno najwy-
bitniejszy artystycznie srebrny kubek powstały w Rzeczypospolitej i szczęśliwie 
dotrwały w niemal idealnym stanie. 

Tematyka religijna znajduje w twórczości Bassa spektakularną kontynuację, 
o której istnieniu wspominali XIX-wieczni badacze, a my wreszcie mamy możli-
wość konfrontacji starych wzmianek z zachowanymi artefaktami. Mathias Bersohn 
w 1887 r. odnotował Przejście Izraelitów przez Morze Czerwone jako: „rytowane 
misternie na blasze srebrnej z 1648, format małe folio, nieprzeznaczone do odbijania 
na papierze”19. Nie podał miejsca przechowywania plakiety. W 1963 r. eksponowano 
ją w nowojorskim The Jewish Museum. Następnie należała do zbiorów znane-
go przemysłowca i kolekcjonera urodzonego w Kielcach, Michaela Zagayskiego 
(1885–1967)20, zamieszkałego w Nowym Jorku i Palm Beach. 9 czerwca 1971 r. 
sprzedana została na aukcji w Sotheby Parke Bernet w Nowym Jorku (kat. 175), 
powtórnie zaś na aukcji w Nowym Jorku 19 października 1999 r.21 W 2003 r. została 
zdeponowana przez rząd Republiki Federalnej Niemiec w Ostpreußisches Landes
museum w Lüneburgu, gdzie znajduje się do dziś22 (il. 2). Jej przechowywanie na 
terenie Prus na początku XIX w. dokumentuje znak kontrybucyjny bity tamże 
w latach 1809–1812 na opodatkowanych srebrach (FW w poziomym owalu). Kolek-
cjonerski charakter miała aranżacja plakiety w zbiorze Zagayskiego pomieszczonej 

19	 M. Bersohn, op. cit., s. 17; A. Gosieniecka, op. cit., s. 103.
20	 https://sztetl.org.pl/pl/biogramy/191737-zagajski-mieczyslaw (dostęp: 1.09.2025).
21	 Important English and Continental Silver including Judaica, Sotheby’s, New York, 19 Oc-

tober 1999, s. 50, kat. 118.
22	 11,5 x 22,8 cm, sygn. u dołu po prawej J. Basƒ. f. 1648; nr inw. 8039/03. Jan Rüttinger 

zechce przyjąć podziękowanie za informacje o tym dziele. 
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w kasecie z jedenastoma małymi plakietkami określonymi jako holenderskie lub 
flamandzkie z połowy XVII w., ze scenami z życia patriarchy Józefa wg rycin Hansa 
Janssena (ok. 1605–po 1630)23. 

Starotestamentowa scena na plakiecie jest wierną – notowaną w pięciu sta-
nach24 – kopią akwaforty Jacques’a Callota z 1629 r., będącej źródłem także malar-
skich powtórzeń25. W stosunku do pierwowzoru Callota, charakteryzującego się 
miękkością i szkicowością uzyskaną przy pomocy drobnej kreski, Bass z większą 
precyzją oddał szczegóły postaci (wystarczy porównać detale strojów kobiet przy 
prawej krawędzi sceny albo grupę namiotów powyżej), zagęścił chmury na niebie 
i przy pomocy swobodnie prowadzonej giętkiej, mocnej kreski scharakteryzował 
bryłowatość skał i bałwanów morskich pośrodku kompozycji. 

Co ciekawsze, udało się odnaleźć odbitki wykonane z omawianej srebrnej plakie-
ty, o czym przekonuje porównanie detali, w tym sygnatury na rycinach widocznej 

23	 Important English…, op. cit., kat. 119.
24	 11,5 x 23,1 cm – E. Meaume, Recherches sur la vie et les ouvrages de Jacques Callot, suite 

au peintre-graveur français de M. Robert-Dumesnil, Paris 1860, s. 29, kat 1; Jacques 
Callot…, op. cit., s. 444, kat. 538.

25	 Między innymi obraz przypisywany Hansowi III Jordaensowi (1595–1643); określony 
jako należący w latach 1882–1886 do kolekcji księcia Poniatowskiego – Alte Kunst, 226. 
Auktion, Van Ham Kunstauktionen, Köln, 3–5 Juli 2003, kat. 986. 

Il. 2. Johann Bass, srebrna płyta ze sceną Przejście Izraelitów przez Morze Czerwone, Gdańsk, 
1648. Ostpreußisches Landesmuseum, Lüneburg, Dauerleihgabe der Bundesrepublik Deutsch- 
land (fot. Ostpreußisches Landesmuseum) 
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w lustrzanym odbiciu u dołu po lewej. Poza wzmiankami w literaturze26 znamy 
obecnie zaledwie trzy odbitki: w Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku27, 
Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze28 oraz – wyraźniejszą w szcze-
gółach – w prywatnej kolekcji w Krakowie (il. 3)29. Ta ostatnia powstała na pewno 
po 1809 r., jako że widoczny jest na krawędzi u góry po lewej pruski znak kontry-
bucyjny odbity na płycie. 

Kilkanaście lat temu Madeleine Viljoen szczegółowo zrelacjonowała nider-
landzką i włoską praktykę wykonywania autorskich odbitek ze srebrnych płyt30. 
Bass dołącza więc do takich mistrzów jak Hendrik Goltzius (1558–1617), Theo-
dor de Bry (1528–1598) czy Annibale Carracci (1560–1609), stosując swoiście 
autopromocyjny zabieg świadczący o wysokim statusie srebrnych płyt pokrytych 
grawerunkami, które – podobnie jak sporządzane z nich odbitki – miały szczególny 

26	 K. Różycki, op. cit., s. 8; H. Vollmer, op. cit, s. 600; Z. Zakrzewska-Śnieżko, op. cit., s. 65; 
Ch. Rohrschneider, op. cit., s. 378. 

27	 11,5 x 22,8 cm (arkusz: 16,6 x 26,6 cm), nr inw. JBass AB 3.1 – https://www.deutsche-
-digitale-bibliothek.de/item/HBY5LVXOI7EA6XEKAAJAUIN6HIOUJFWV (dostęp: 
1.09.2025).

28	 11,5 x 22,8 cm (arkusz: 16,6 x 26,6 cm), nr inw. K25292 – https://objektkatalog.gnm.
de/objekt/K25292 (dostęp: 1.09.2025).

29	 11,5 x 22,8 cm (arkusz: 11,8 x 23,2 cm).
30	 M. Viljoen, To Print or not to Print? Hendrick Goltzius‘s 1595 Sine Baccho et Cerere Friget 

Venus and Engraving with Precious Metals, „Zeitschrift für Kunstgeschichte”, 74, 2011, 
s. 45–76.

Il. 3. Odbitka ze srebrnej płyty ze sceną Przejście Izraelitów przez Morze Czerwone rytowanej 
przez Johanna Bassa, po 1809. Kraków, własność prywatna (fot. D. Nowacki) 
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status Kunststück; w przypadku Przejścia Izraelitów... także wśród XIX-wiecznych 
miłośników sztuki graficznej. 

Najwięcej prac Bassa to jednak portrety i widoki miast. Do tej kategorii należy 
miedzioryt z rozbudowaną sceną wjazdu króla Gustawa II Adolfa (1594–1632) 
do Elbląga opatrzoną datą 1626 5/15 Julij – 5 lipca szwedzkie wojska wylądowały 
w Piławie na Mierzei Wiślanej, a 15 lipca monarcha wkroczył do Elbląga. Rycina 
nosi datę 1633, co wymagałoby komentarza nad powodem tak późnej gloryfikacji 
szwedzkiego najeźdźcy. W dotychczasowej literaturze mylnie określano rycinę jako 
portret Gustawa Adolfa, bez podania miejsca przechowywania odbitek31. Udało 
się odnaleźć dwie odbitki w Sztokholmie32 (il. 4), trzecia pojawiła się na aukcji 
w 1864 r.33; znana jest też informacja o wersji z odmienną sygnaturą: J.B. Fecit. 
umieszczoną na zakończeniu tytułu34. Zwraca uwagę dość rozbudowana ikonografia 
miasta i kilka sekwencji, w których zaprezentowano szwedzkie wojska na sposób 
przypominający kompozycje militarne Jacques’a Callota. W sygnaturze autor użył 
wersji imienia, której nie stosował później. 

31	 Wyjątek stanowi praca R. Bergau, op. cit., s. 95, nr 1. 
32	 9,9 x 25,1 cm; u góry pośrodku napis: Königlicher. Maiestät. von. Schweden. Gustaui. 

Adolphi | Einzug. in. Elbing. Ao 1626. 5/15 Julij.; u dołu pośrodku sygn.: Hans Bas Fecit 
Elbingæ 1633. Sztokholm, Kungliga biblioteket. Sveriges nationalbibliotek, nr inw. G.II A. 
A.5 oraz G.II A. A.6 – https://libris.kb.se/hitlist?q=df833143f274c50e83174e620ab7db-
c6+spr:ger&d=libris&m=10&s=r&g=&p=1 (dostęp: 1.09.2025). 

33	 Kupferstiche, Handzeichnungen und Kunstbibliothek, nachgelassen durch weiland Freiherrn 
Carl Rolas du Rosey; dritte Abtheilung, erste Hälfte den 13. Juni 1864 und folgende Tage, 
Rudolph Weigel, Leipzig 1864, s. 168, kat. 1925. 

34	 https://goran.baarnhielm.net/kb/Snoilsky/Sno1_FGI_GIIA.htm (dostęp: 1.09.2025).

Il. 4. Hans (Johann) Bass, Wjazd Gustawa Adolfa do Elbląga w 1626, Elbląg 1633. Sztokholm, 
Kungliga biblioteket. Sveriges nationalbibliotek (fot. Kungliga biblioteket) 
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O zmianie politycznych preferencji Bassa świadczy niezachowany wielki pro-
spekt Elbląga, dedykowany Władysławowi IV (sygn. Ex auct. D. Annae sacra invenit 
atque sculpsit Johann Bass. Elbing. Mense Jun. A° 1636). Ukazywał przegląd nowych 
fortyfikacji wokół miasta dokonany przez monarchę 13 lutego 1636 r. Pracę Bassa 
znamy z kilku nowożytnych kopii35. 

W kolorowanej wersji przetrwał miedzioryt datowany 1638 ukazujący Israela 
Hoppego młodszego (1601–1679), burmistrza i historiografa elbląskiego. Wklejono 
go do zbioru rękopisów tego znamienitego patrycjusza36. Dzieło to (il. 5) – dotąd 

35	 24 x 96 cm – R. Bergau, op. cit., s. 95, nr 2; M. Toeppen, Geschichte der räumlichen Aus
breitung der Stadt Elbing mit besonderer Berücksichtigung ihrer Befestigungen und ihrer 
wichtigsten, „Zeitschrift des Westpreussischen Geschichtsvereins“, t. 21, [1901?], s. 12–15, 
nr 6; D. Milewska, Zaginiona panorama Elbląga Jana Bassa z 1636 roku, „Rocznik Elblą-
ski”, t. 4, 1969, s. 45–58; A. Gosieniecka, op. cit., s. 103; Ch. Rohrschneider, op. cit., s. 378; 
J. Żukowski, op. cit., s. 236–238, il. 92–94; J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 323, nr 1.

36	 Rozbudowany podpis zakończony sygn. Johann Bass fec: Elbing: 1638. Gdańsk, Ar-
chiwum Państwowe, zespół: Rękopisy elbląskie, sygn. 10/492/0/1.3/654, Israel Hoppe 
i kontynuatorzy, Civitatis Elbingensis ab Anno 1636 Solennitatum Liber, folio 86 – R. Ber-
gau, op. cit., s. 96, nr 5; K. Różycki, op. cit., s. 8; A. Gosieniecka, op. cit., s. 102–103;  

Il. 5. Johann Bass, Portret Israela Hoppego 
młodszego, Elbląg, 1638. Archiwum Pań-
stwowe w Gdańsku (fot. A. Frąckowska)
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niereprodukowane – zwraca uwagę nie tylko celną charakterystyką fizjonomii 
portretowanego, lecz także licznymi akcesoriami, jak zegar wieżyczkowy, kałamarz, 
sepet z szufladami, witrażowe okna. 

W tym samym roku, 1638, powstał portret Władysława IV Wazy37 oraz wize-
runek Władysława Jagiełły38. 

Wiesława Rynkiewicz-Domino suponowała, iż Bass był współtwórcą wielkiego 
planu z panoramą Elbląga z 1641 r.39 

Niestety, nie wiemy, czy kolejna srebrna płyta sygnowana przez Bassa kiedykolwiek 
posłużyła do stworzenia odbitki, posiada ona jednak pewien szczegół nakazujący roz-
ważanie tego zabiegu, a mianowicie datę 1643 w lustrzanym odbiciu w obrębie sceny, 
przy prawidłowym układzie rozbudowanego podpisu i sygnatury pod kompozycją. 
Mowa oczywiście o dobrze znanej plakiecie z portretem Jerzego Ossolińskiego (1595–
1650) w zbiorach Zamku Królewskiego na Wawelu40 (il. 6–7). Kilkakrotnie błędnie 
określana była ona jako rycina lub miedziana, srebrzona płyta – zaginiona lub nadal 
przechowywana w Ermitażu. Obecnie prezentowana w wawelskiej Kunstkamerze 

W. Rynkiewicz-Domino, M. Pawlak, K.M. Kowalski, Sztuka, literatura, muzyka, teatr, 
[w:] Historia Elbląga, t. 2, cz. 2 (1626–1772), red. A. Groth, Gdańsk 1997, s. 198; 
Ch. Rohrschneider, op. cit., s. 378; J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 74, 323, nr 3. 
Dr Anna Frąckowska zechce przyjąć podziękowanie za fotografię tego dzieła oraz udzie-
loną mi wszechstronną pomoc. 

37	 18,5 x 12,7 cm (płyta), sygn. Johann Bass fec. Elbing 1638 – Katalog einer hervorragen-
den Sammlung von Kupferstichen der englischen und französischen Schule des XVIII. 
Jahrhunderts: Farbendrucke, Schabkunstblätter, Blätter in Punktiermanier, enthaltend 
vorzügliche Blätter nach und von den hervorragendsten Meistern, wie: Bartolozzi, Cosway, 
Debucourt, Gainsborough... Versteigerung zu München, Montag den 11. November und 
folgende vier Tage.., Antiquariat J. Halle, München 1901, s. 80, kat. 965; Katalog J. Halle, 
Antiquariat, München (Nr. 40): Auswahl von schönen, seltenen und kostbaren Porträts 
von Fürstlichkeiten und berühmten Frauen und Männern aller Zeiten und Länder: aus
geführt in Farbenstich und Schabkunst, Linien- und Punktiermanier, Radierung und 
Holzschnitt von den hervorragendsten Meistern des XVI. bis XIX. Jahrhunderts meist in 
vorzüglichen Drucken und in bester Erhaltung. Porträtwerke, München [1908?], s. 44, 
kat. 615; A. Gosieniecka, op. cit., s. 102–103; J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 323, nr 2. 
Znane odbitki w Muzeum Narodowym w Krakowie – Muzeum Czartoryskich (nr inw. 
R 2335) oraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu (nr inw. Gł/000820).

38	 K. Różycki, op. cit., s. 8. 
39	 Miedzioryt kolorowany, 9 x 35 cm (widok), 33 x 52 cm (karta). Archiwum Państwowe 

w Gdańsku, sygn. V/65/22 – Atlas historyczny miast polskich, t. 1: Prusy Królewskie 
i Warmia, red. A. Czacharowski, z. 1: Elbląg, oprac. hist. R. Czaja, oprac. kartograf. 
Z. Kozieł, Toruń 1993, s. nlb., kat. 9 (dat. ok. 1642). 

40	 24,3 x 17 cm; waga 304 g, sygn.: Johannes Bass fecit, nr inw. ZKnW-PZS 161 – A. Fi
schinger, D. Nowacki, op. cit., s. 49–52, kat. 10 (tu pełna bibl.); Z. Zakrzewska-Śnieżko, 
op. cit., s. 65; D. Nowacki, Addenda..., op. cit., s. 163, kat. 10 (tu bibl.); J. Talbierska, 
Grafika…, op. cit., s. 74, 323, nr 4; J. Żukowski, op. cit., s. 156, il. 45 na s. 162.
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Il. 6. Johann Bass, srebrna płyta 
z portretem Jerzego Ossoliń-
skiego, Elbląg, 1643. Kraków, 
Zamek Królewski na Wawelu – 
Państwowe Zbiory Sztuki (fot. 
D. Błażewski, Zamek Królew-
ski na Wawelu)

Il. 7. Scena przed bramą oraz 
Władysław IV z Jerzym Osso-
lińskim na tarasie – fragment 
il. 6
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obok drugiej repusowanej podobizny kanclerza o takiej samej, w pełni rozeznanej 
metryce41, bez wątpienia należy do czołowych dzieł polskiego złotnictwa pierwszej 
połowy XVII w. Wystawia ona Bassowi świadectwo wysokich umiejętności w trudnej 
technice precyzyjnego grawerunku – podobnie jak wspominany kubek z nakrywą 
i plakieta z Przejściem Izraelitów przez Morze Czerwone. Nowacki wykazał, iż rytow-
nik i w tym przypadku posłużył się inwencjami Callota42. Scena przed bramą oraz 
z Władysławem IV i Ossolińskim na tarasie po lewej jest powtórzeniem (w odwró-
ceniu) ryciny Ukazanie Chrystusa ludowi z serii Mała Pasja (1624 lub 1625–1628), 
a pierwszoplanową grupę postaci w Podniesieniu Krzyża z tej samej serii skopiowano 
po prawej stronie płyty43 (il. 8). Także w tym przypadku nie sposób ustalić, z której 
spośród licznych edycji Małej Pasji, różniących się trzeciorzędnymi detalami oraz 
obramieniami, skorzystał złotnik.

41	 14,3 x 12,2 cm; waga 115 g, nr inw. ZKnW-PZS 160 – A. Fischinger, D. Nowacki, op. cit., 
s. 45–48, kat. 9; D. Nowacki, Addenda..., op. cit., s. 163, kat. 10 (tu bibl.).

42	 Narodziny stolicy. Warszawa w latach 1596–1668 (katalog wystawy), red. P. Mrozowski, 
M. Wrede, Warszawa 1996, s. 247–249, kat. VI 5, il. 37 (D. Nowacki).

43	 Jacques Callot…, op. cit., s. 461, 464–465, kat. 582, 584. Spośród XVII-wiecznych po-
wtórzeń serii Callota zreprodukowano tu rzadką wersję z obramieniem z kaligraficznie 
splecionej wici.

Il. 8. Ecce Homo – anonimowa 
kopia wg Jacques’a Callota, po 
1628. Kraków, własność pry-
watna (fot. D. Nowacki)
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Jacek Tylicki, analizując wszystkie znane podobizny kanclerza Ossolińskiego, 
bez wyjątku wywodzące się od zaginionego całopostaciowego portretu namalowa-
nego przez Bartłomieja Strobla w lipcu 1635 r. w Toruniu albo w styczniu 1636 r. 
w Gdańsku, uznał repusowaną plakietę – przez Andrzeja Fischingera i Dariusza 
Nowackiego przypisywaną Sebastianowi Dadlerowi – za jeden z najbardziej wia-
rygodnych przekazów wyglądu zaginionego oryginału Strobla. Natomiast plakieta 
Bassa miałaby być bezpośrednim pierwowzorem portretu Ossolińskiego rytowa-
nego przez Jeremiasa Falcka (ok. 1610–1677) w 1653 r.44 Talbierska kładzie akcent 
na identyczność grawerowanego przez Bassa wizerunku z podobizną autorstwa 
Willema Hondiusa (1597–1652)45. 

W 1650 r. Bass wykonał portret Jana Kazimierza Wazy – znany mi jedynie 
z przywołanej powyżej archiwalnej wzmianki. 

Do najczęściej przywoływanych prac omawianego artysty zaliczają się dwie 
weduty Gdańska. Pierwsza to widok ogólny miasta od północnego zachodu, wraz 
z Wisłoujściem, ujęty od strony góry Grodzisko, z rozpostartym potrójnym łukiem 
tęczy; u góry cztery herby burmistrzów, nadto nazwiska 23 burmistrzów i rajców 
Gdańska. Widoczny zegar słoneczny został zaprojektowany przez Jana Heweliusza 
specjalnie do tej ryciny. Miedzioryt z datą 1652 stanowił załącznik do niezacho-
wanej karty dedykacyjnej dla Rady Miasta46. Powstały rok później większy widok 
Gdańska zawiera panoramę flankowaną przez personifikacje Pietas (Pobożności) 
oraz Justitia (Sprawiedliwości), powyżej cztery herby burmistrzów, a w dolnym 
pasie nazwiska burmistrzów i radnych po bokach ośmioboku z 24 symbolizują-
cymi ich gwiazdami; u góry karty odbito z innej płyty herb Gdańska w kartuszu 
podtrzymywanym przez parę lwów. Talbierska podkreśliła znakomite walory 
artystyczne i typograficzne tego jednoarkuszowego druku ulotnego47. 

44	 J. Tylicki, Bartłomiej Strobel malarz epoki wojny trzydziestoletniej, Toruń 2000, t. 1, s. 189, 
302; t. 2, s. 63, 64, 65, 68–70, 173, nr I.2.16.r.

45	 J. Talbierska, Grafika..., op. cit., s. 74.
46	 19,2 x 27,8 cm, sygn. a Joh. Baß dedc. et sculptum, cum privil. Sae Reg Mtis Poloniae A° 

1652; Biblioteka Gdańska PAN, nr inw. 14 – R. Bergau, op. cit., s. 96, nr 3; K. Różycki, 
op. cit., s. 8; F. Schwarz, op. cit., s. 212; A. Gosieniecka, op. cit., s. 103; Aurea Porta..., 
op. cit., s. 142–143, kat. V. 8 (K. Jackowska); Ch. Rohrschneider, op. cit., s. 378; J. Tal-
bierska, Grafika…, op. cit., s. 228, 323, nr 6.

47	 23 x 42 cm, sygn: Joh. Baß sculpsit et fecit A[nno] Ch[risti] 1653; Biblioteka Gdańska 
PAN, nr inw. 8 – Filip Christian Rhete, Preis=Thum der Stadt Dantzig der Burgerme-
isternund Rathmanner, [Gdańsk 1653] – R. Bergau, op. cit., s. 96, nr 4; F. Schwarz, 
op. cit., s. 40; A. Kurkowa, Grafika ilustracyjna gdańskich druków okolicznościowych 
XVII wieku, Wrocław 1979, s. 136–139, 247, il. 62; A. Gosieniecka, op. cit., s. 103; Ch. 
Rohrschneider, op. cit., s. 378; J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 74, 210, 323, nr 7, 
il. 36. 
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Osobną kategorię w dorobku artysty stanowią prace, których zasadniczym ele-
mentem jest ozdobna kaligrafia. Za najbardziej enigmatyczny, dotąd nieomawiany, 
należy uznać wzmiankowany w Metryce Koronnej w 1639 r. szpiegiel de schreibe 
kunszt. Unikatowy, niedatowany druk przetrwał w Bibliotece Gdańskiej PAN48. Od-
notowany w Stadtbibliothek Danzig, pochodzi ze spuścizny Heinricha IV Schwarz
walda (1619–1672), w 1669 r. legowanej gminie przy kościele śś. Piotra i Pawła 
w Gdańsku. Odkładając do innej okazji szczegółową analizę tego efektownego 
wydawnictwa, warto tu jedynie zasygnalizować obecność tekstów w kilku językach 
(łacina, niemiecki, francuski, polski). Album zawiera drukowaną dedykację autora 
wydawnictwa, Heinricha Bernarda (?)49 Ryverdinga dla Rady Miasta Gdańska oraz 
24 nienumerowane miedzioryty. Na pierwszym z nich – karcie tytułowej – widnieje 
sygnatura Bassa jako rytownika inwencji autora określającego się jako miłośnika 
kaligrafii. Nazwisko tego ostatniego pojawia się na większości plansz zawierających 

48	 SPJEGEL DER Schreib Kunst. Im Welchen gesehen werde Etzliche Schriften mitt ihre 
Fundamentene durch HEJNRJCH RJVERDJNG Lieb-haber der Schreib-Kunst. Vnd Inns 
Kuppffer gelegt durch Johann Bassen Bürgern und Goldschmiedt Inn Elbing., nr inw. BA 
1211 8o – R. Bergau, op. cit., s. 97, nr 7; K. Różycki, op. cit., s. 8.

49	 https://search.worldcat.org/de/title/842529002?oclcNum=842529002 (dostęp: 1.09.2025). 

Il. 9. Johann Bass, Karta z różnymi krojami liter alfabetu z: Spiegel der Schreib-Kunst, Elbląg, 
przed 1639. Biblioteka Gdańska PAN (fot. A. Frąckowska)
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m.in. fragment Psalmu 134, z Księgi Syracha i Ewangelii Janowej, brak go na ta-
blicach z różnymi krojami kolejnych liter alfabetu (il. 9). Oprócz kunsztownych, 
kaligraficznych zwojów dostrzegamy elementy ornamentu strączkowego pozwala-
jącego na datowanie wydawnictwa na lata 30. XVII w. Zauważono już w literaturze 
wyeksponowanie w sygnaturze złotniczej profesji Bassa50. Osobną kwestię stanowi 
enigmatyczna, jak dotąd, osoba Ryverdinga, prawie nieobecna w dotychczasowym 
piśmiennictwie na temat niemieckojęzycznych druków XVII w. 

W biogramach Bassa powtarza się wzmianka o druku pod tytułem Calligraphia 
vulgo51. Nie udało się wyśledzić jej źródła; być może odnosi się do jakiejś wersji 
omawianego tu wydawnictwa. Wśród licznych wzorników poświęconych kaligrafii 
można natomiast wymienić inne dzieło o tytule podobnym do zapisanego w Metry-
ce Koronnej: Schreib Kunst Spiegel..., wydane przez Arnolda Möllera (1581–1655) 
w Lubece w 1648 r. (z kartą tytułową opatrzoną datą 1644)52. 

Spiegel der Schreib-Kunst Bassa może pozostaje w jakimś związku (został za-
inspirowany?) ze słynnym Spieghel der Schrijfkonste... – albumem z 74 rycinami 
i 70 projektami próbek pisma kaligraficznego, z tekstem w różnych językach53. 
Głównym autorem tego okazałego dzieła, a także wydawcą był Jan I van de Velde 
(1568 lub 1569–1623), holenderski malarz i kaligraf czynny w Rotterdamie i Ha-
arlemie, plansze rytowali Simon Wynouts Frisius (ok. 1580–1629) i Jacob Matham 
(1571–1631), kartę tytułową zaprojektował Karel I van Mander (1548–1606). 

O wiele skromniej, także pod względem artystycznym, prezentuje się kolejna 
tego typu grafika książkowa Bassa. Frontispis epigramatów Michała Albiniego 
na wejście i wyjście z Egiptu dzieci Izraela (il. 10)54 charakteryzuje zastosowanie 
jednego z ulubionych zabiegów XVII-wiecznych grafików, szczególnie francuskich 
i włoskich: wykreślanie rozbudowanych form – w tym przypadku obelisków – przy 
pomocy nieprzerwanej linii, która, wielokrotnie kaligraficznie spiralnie zapętlona, 

50	 Z. Zakrzewska-Śnieżko, op. cit., s. 64.
51	 A. Gosieniecka, op. cit., s. 102; Ch. Rohrschneider, op. cit., s. 378; J. Talbierska, Grafika…, 

op. cit., s. 324, nr 9. 
52	 Katalog der Ornamentstichsammlung der Staatlichen Kunstbibliothek Berlin, Berlin–

Leipzig [1939], s. 589, nr 4828.
53	 Spieghel der schrijfkonste, inden welcken ghesien worden veelderhande geschriften met hare 

fondementen ende onderrichtinghe uutghegeven, [b.m.w.] 1605 – https://id.rijksmuseum.
nl/200431548; https://archive.org/details/lfawritingmanuals0074/lfa_writingmanu-
als_0074_079.jpg (dostęp: 1.09.2025).

54	 Michael Albinus, Mich. Albini Sibenmahl Sibentzig Epigrammata Oder: Heilige Über-
schrifften auff den Egyptischen Ein- und Auß-Zug der Kinder von Israel gerichtet, Dantzig, 
Gedruckt bey Georg Rheten Erben Im Jahr unsers Heyls 1648 – L. Neubaur, Michael 
Albinus, ein Danziger Dichter des 17. Jahrhunderts, „Zeitschrift des Westpreußischen 
Geschichtsvereins“, t. 53, 1911, s. 74–75, nr 44; A. Gosieniecka, op. cit., s. 103; Ch. Rohr
schneider, op. cit., s. 378; J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 74, 323, nr 5; https://www.
ustc.ac.uk/editions/2103235 (dostęp: 1.09.2025).
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Il. 10. Johann Bass, frontispis w: Mich. Albini Sibenmahl Sibentzig Epigrammata…, Gdańsk 1648. 
Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin, Preußischer Kulturbesitz (fot. Staatsbibliothek zu Berlin)
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stanowi popis umiejętności rytownika. To najciekawszy zabieg artystyczny w tym, 
dość przeciętnym, dziele, zdecydowanie jednak spójny z innymi jego elementami 
symbolizującymi proroków i wodzów narodu wybranego: Jozuego (miecz i palmo-
wa gałązka), Mojżesza (Wąż Miedziany i laska), Józefa (klucz i kłosy zboża) oraz 
Aarona (arcykapłańska kadzielnica i gałązka oliwna). 

Talbierska wyraziła pogląd, iż kaligraficzne napisy z zastosowaniem wyszukane-
go liternictwa w rycinach Wilhema Hondiusa, Jeremiasza Falcka i Johannesa Bassa 
są niepodpisanymi pracami autorstwa Eliasa Noskiego55. Zarówno w przypadku 
omawianego frontispisu, jak i innych prac Bassa, także złotniczych, a w sposób 
szczególny: Spiegel der Schreib-Kunst – trzeba tę supozycję opatrzyć co najmniej 
znakiem zapytania.

Kolejny frontispis jest kompozycją heraldyczną z parą lemm, dołączoną do 
epitalamium Gustava Casimira Gahrliepa (1630–1717) na zaślubiny Samuela Wi-
dera i Katarzyny Freder w Gdańsku w 1653 r.56 (sygn. Baß: fc:). Dość szczegółowo 
zanalizowała go Alicja Kurkowa. 

Rynkiewicz-Domino suponowała autorstwo Bassa w odniesieniu do zaginio-
nej, niedatowanej relacji złożonej z jedenastu płyt miedziorytniczych, na których 
spisano (?) przebieg pogrzebu hrabiego Franza Bernharda von Thurn-Valsassina 
(1592–1628) w 1629 r.57 

Na koniec tego, z konieczności nieco skrótowego, przeglądu oeuvre Bassa warto 
pokusić się o kilka uwag ogólniejszej natury. Była już mowa o znaczącym wpływie 
Callota na sztukę w Europie. W zakresie złotnictwa ten temat nie został dostatecznie 
rozeznany. Warto tu wskazać znakomitą tacę wykonaną w Middelburgu, zapewne 
w 1631 r., z grawerunkami autoryzowanymi przez Johannesa Looffa; centralną 
scenę z biblijną historią Samuela i Anny otaczają na kołnierzu alegorie Żywiołów 
między scenami z wytwornym towarzystwem w krajobrazie, zapożyczonymi właśnie 
z rycin Callota, nadto cytaty z Antonia Tempesty (1555–1630) i przywoływanego 
tu już Hansa Janssena58. 

55	 J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 130.
56	 G.K. Gahrliep, Ernst und Scherz auf das Hohzeitliche Frewden = Fest des Samuel Widers 

wie auch der Catharinen Frederin, Dantzigk, A.J. Müller, 1653 – 20 x 16,2 cm, Biblioteka 
Gdańska PAN, nr inw. 5319; F. Schwarz, op. cit., s. 157; A. Gosieniecka, op. cit., s. 103; 
A. Kurkowa, op. cit., s. 38–40, 138, 240, il. 5; J. Talbierska, Grafika…, op. cit., s. 74, 210, 
323–324, nr 8, il. 35.

57	 W. Rynkiewicz-Domino, M. Pawlak, K.M. Kowalski, op. cit., s. 201.
58	 Szer. 28 cm; Amsterdam, Rijksmuseum, nr inw. BK-1958-12 – Nederlands zilver 1580–

1830 | Dutch silver 1580–1830, red. A.L. den Blaauwen, ‘s-Gravenhage 1979, kat. 34; 
Ornament in prent. Zeventiende-eeuwse ornamentprenten in de verzamelingen van het 
Rijksmuseum | Seventeenth century ornament prints in the collections of the Rijksmuseum, 
oprac. P. Fuhring, Amsterdam 1998, s. 20, kat. 7.
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W dotychczasowych badaniach nad recepcją europejskiej grafiki w Rzeczy-
pospolitej dzieła Jacques’a Callota nie doczekały się zbyt wielu konstatacji, poza 
studium o łaskami słynącym obrazie ze Studziannej i uwagą o wpływie Pochodów 
romskich taborów na malarzy gdańskich59. Tym bardziej złotniczy dorobek Bassa: 
dwie srebrne plakiety, trzy luksusowe odbitki z jednej z nich, wspaniały kubek oraz 
kunsztowny wzornik kaligrafii stanowią asumpt do pogłębionych studiów i prze-
wartościowania dotychczasowych poglądów na temat znaczenia sztuki pierwszej 
połowy XVII w. w Polsce w kontekście ogólnoeuropejskich zjawisk artystycznych. 
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Summary
The discovery of previously unknown works by Johannes Bass (c. 1600–after 1656), an engraver 
and goldsmith active in Elbląg and Gdańsk, gives an opportunity to take a fresh look at artisti-
cally diverse works of this undervalued artist. Bass is the author of a cup with cover, one of the 
most remarkable pieces of early modern era festive silverware. The decoration of this item, as 
well as other works by Bass, was inspired by the etchings of Jacques Callot, a famous French 
engraver of the 17th century. Apart from analysing Bass’s oeuvre, the article indicates the need 
for further study of the intensity of the reception of Jacques Callot’s works. 




