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Chyba jedynie bliskie Janowi Motyce osoby wiedziały, że przez wiele lat kolekcjo-
nował on polskie powojenne wzornictwo, przede wszystkim szkło oraz ceramikę 
dekoracyjną i użytkową1. Miał niezwykle wyczulone oko na kształty i barwy cha-
rakterystyczne dla stylu new look, którego przykłady zbierał już w czasach, gdy 
jeszcze niewiele osób zwracało uwagę na tego typu wyroby. Zgromadził dzięki 
temu duży zbiór naczyń oraz figurek produkowanych w polskich fabrykach, a także 
przykłady artystycznej ceramiki krakowskiej. Jak sam zauważył w piśmie do Dy-
rekcji Muzeum Narodowego w Krakowie z 10 lutego 2000 r., były to przedmioty, 
„których zbieranie rozpocząłem blisko 20 [lat] temu. Dopiero od niedawna zaczęły 
one cieszyć się zainteresowaniem, powoli stając się przedmiotami, które się zauważa 
i również zaczyna cenić”2. W pewnym momencie Jan Motyka postanowił rozstać się 
ze swą kolekcją. W 1998 r. część zbioru przekazał w depozyt, a kilkanaście obiektów 
sprzedał. W 2000 r. złożył ofertę sprzedaży pozostałych obiektów z depozytu, z wy-
jątkiem kilku, które w nim pozostały. Zakup z 2000 r. to 92 pozycje inwentarzowe. 
Jak stwierdziła Stanisława Odrzywolska, kierująca wówczas Działem Rzemiosła 

1	 Tekst opracowany został na podstawie danych Działu N4 – Ceramika oraz dokumentów 
przechowywanych w Dziale Inwentarzy MNK (teczka Jana Motyki).

2	 Muzeum Narodowe w Krakowie, Dział Inwentarzy, teczka Jana Motyki, Oferta sprzedaży 
części kolekcji z 10 lutego 2000 r.
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Artystycznego MNK, „Dział IV posiada niewiele okazów z lat 1950–1970, ponieważ 
ich nie kupowano, jest więc okazja uzupełnienia zbiorów”; podkreśliła też, że „ceny 
nie są wygórowane, niektóre nawet bardzo niskie”3. W tym samym roku kolejnych 
kilkadziesiąt przedmiotów trafiło do depozytu. Dalsze decyzje dotyczące kolekcji 
Jan Motyka podjął w 2008 r. – sprzedał wówczas obiekty pozostające w depozycie 
od roku 1998, a przede wszystkim przekazał w darze kilkadziesiąt ceramik prze-
chowywanych jako depozyt od 2000 r. Co więcej, podarował wówczas także kolej-
nych 10 obiektów. Rok później przekazał w darze Muzeum kolejnych 5 ceramik, 
a w 2018 r. 7 dalszych obiektów oddał do depozytu. W ten sposób, różnymi drogami, 
trafiło do zbiorów Muzeum Narodowego w Krakowie 298 obiektów, z których 291 
stanowi obecnie własność Muzeum.

Warto wspomnieć o kilku grupach przedmiotów, które dla kolekcjonerskich 
zamiłowań Jana Motyki musiały być szczególnie istotne, a dzięki pozyskaniu których 
Muzeum Narodowe może się dziś cieszyć jednymi z najlepszych zbiorów w Polsce.

Największy zespół w kolekcji stanowiły nowoczesne fajanse pochodzące z Za-
kładów Fajansu we Włocławku. Muzeum Narodowe w Krakowie posiadało tylko 
jeden obiekt wyprodukowany we Włocławku w okresie powojennym – duży wazon 
z pokrywą malowany w błękitne kwiaty, a więc mający dekorację jednoznacznie 
kojarzącą się z „włocławkami”. Jana Motykę interesowała jednak zupełnie inna 
estetyka. Zbierał fajanse wyróżniające się nowoczesnymi formami i dekoracjami. 
Ich projekty powstawały w fabrycznym ośrodku wzorcującym, z którym od 1953 r. 
byli związani Elżbieta Piwek-Białoborska i Jan Sowiński i w którym nieco później 
zatrudniony został Wit Płażewski. To ta trójka stworzyła nowy, nowoczesny styl 
włocławskich fajansów – zarówno jeśli chodzi o organiczne, pełne ekspresji, często 
asymetryczne kształty, jak i o abstrakcyjne, różnobarwne dekoracje powstające 
według ich projektów w tzw. malarni nowoczesnej. Ów niezwykle charaktery-
styczny styl zdominował włocławską produkcję w latach 1957–1964 i obecnie 
uznawany jest za „jeden z najciekawszych okresów w historii włocławskich fabryk 
fajansu”4. Jednak kilkadziesiąt lat temu, gdy Jan Motyka rozpoczął swoją przygodę 
kolekcjonerską z ceramiką z Włocławka, tego typu wyroby były w jakimś sensie 
zapomniane; w wielu polskich domach można było natomiast zobaczyć naczynia 
z włocławskiego fajansu o tradycyjnych formach i kwiatowych dekoracjach. Jak 
pisała Romualda Hankowska, „moda na nowocześnie zdobiony fajans dość szybko 
przeminęła. Nastąpiły trudności ze zbytem. W związku z tym zmniejszano stale 
jego produkcję, a zatrudnione w malarni nowoczesnej robotnice przenoszono 

3	 Ibidem, Opinia sporządzona przez Stanisławę Odrzywolską 25 lutego 2000 r. skierowana 
do dyr. Zofii Gołubiew dotycząca zakupu, przejęcia w depozyt oraz przyjęcia daru.

4	 P. Nowakowski, Fantastyczna ceramika użytkowa. Włocławskie fajanse z lat 1953–1965 
w kolekcji Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyńskiej we Włocławku, Włocławek 2008, s. 8.
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stopniowo do pracy w malarni ludowej”5. W kolekcji stworzonej przez Jana Motykę 
znajdowały się rozmaite naczynia – zarówno dekoracyjne (na przykład talerze 
i patery przeznaczone do zawieszenia na ścianie), jak i użytkowe (wazony i wa-
zoniki, popielnice, tacki na zakąski, elementy garniturów do ciasta) (il. 1). Dzięki 
tej kolekcji Muzeum Narodowe w Krakowie może się dziś poszczycić drugim pod 
względem wielkości zbiorem fajansów w stylu new look. Ich opracowanie w tam-
tych latach – z braku dostępnej literatury – stanowiło pewien rodzaj wyzwania 
i możliwe było do zrealizowania tylko dzięki dłuższej kwerendzie w Muzeum Ziemi 
Kujawskiej i Dobrzyńskiej we Włocławku. W efekcie weszły one do katalogu zbio-
rów ceramiki z drugiej połowy XX w., opublikowanego w 2005 r.6 Warto dodać, że 
kilka egzemplarzy od 2021 r. eksponowanych jest na wystawie Przedmioty. Galeria 
designu polskiego XX i XXI wieku w Kamienicy Szołayskich, Oddziale Muzeum 
Narodowego w Krakowie.

Kolejną grupą obiektów wartą zasygnalizowania jest plastyka figuralna pocho-
dząca z polskich fabryk. Większość figurek należących do tego zespołu została 

5	 R. Hankowska, Fajans włocławski, Wrocław 1991, s. 53.
6	 Zob. B. Kostuch, Ceramika z drugiej połowy XX wieku w kolekcji Muzeum Narodowego 

w Krakowie, Kraków 2005, s. 221–259.

Il. 1. Garnitur do ciasta, Zakłady Fajansu we Włocławku, proj. Elżbieta Piwek-Białoborska, 
1957. Muzeum Narodowe w Krakowie (nr inw. MNK-IV-C-6291/1-7), zakup od J. Motyki, 
2000. Fot. J. Pawłowska
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zaprojektowana w Instytucie Wzornictwa Przemysłowego (IWP) w Warszawie 
przez tzw. wielką czwórkę, czyli Henryka Jędrasiaka, Mieczysława Naruszewicza, 
Hannę Orthwein i Lubomira Tomaszewskiego. W momencie gdy trafiły do zbiorów, 
w Muzeum Narodowym w Krakowie przechowywany był… tylko jeden tego typu 
obiekt – figurka zakupiona w 1964 r., za którą nie poszły jednak kolejne nabytki. 
W kolekcji Jana Motyki oprócz figurek zaprojektowanych w IWP i wyprodukowa-
nych w Ćmielowie, Chodzieży, Wałbrzychu czy Bogucicach, znajdowały się także 
przykłady plastyki figuralnej stworzone w fabrycznych wzorcowniach. Wszystkie 
one reprezentowały styl new look, w przypadku rzeźby kameralnej charakteryzujący 
się uproszczeniami i syntetyzowaniem formy oraz zaprojektowaną specjalnie dla 
danego modelu dekoracją. Wśród obiektów należących do kolekcji można wymienić 
choćby pełne dynamiki „Mazowsze” M. Naruszewicza, smukłą „Śpiewaczkę” L. To-
maszewskiego czy sumarycznie potraktowane „Jeże” projektu H. Orthwein, które 
– jak mówił sam Jan Motyka – były jego ulubionymi figurkami (il. 2). Uzupełnienie 
grupy figurek stanowiły naczynia z porcelany i porcelitu, w tym ikony polskiego 
wzornictwa, takie jak elementy serwisu „Dorota” L. Tomaszewskiego czy garni-
tur „Krokus” zaprojektowany przez Wincentego Potackiego w Ćmielowie (il. 3). 
Nowoczesność zdominowała polskie wzornictwo w latach 1956–1965, a okres ten 
uznawany jest za najbardziej kreatywny czas w ceramice fabrycznej XX w. Jednym 
z celów, jakie postawiono wówczas przed projektantami, było „kształcenie gustów 

Il. 2. „Jeże”, Zakłady Porcelitu w Tułowicach, proj. Hanna Ortwein, 1958. Muzeum Narodo-
we w Krakowie (nr inw. MNK-IV-C-6732/1-2), zakup od J. Motyki, 2008. Fot. Pracownia 
Fotograficzna MNK
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konsumenta poprzez poziom plastyczny wyrobów”7. Dobrze zaprojektowane naczy-
nia oraz intrygujące przykłady rzeźby kameralnej miały szansę „trafić pod strzechy”, 
zastępując – jak pisano – „porcelanową dulszczyznę i staroświecką tandetę” oraz 
kiczowate figurki8. Po połowie lat 60. XX w. nurt ten zaczął się wyczerpywać, nastąpił 
przesyt asymetrią i formami organicznymi, mocnymi barwami, kontrastem czerni 
i bieli, powrócono wówczas do tradycyjnych, niekiedy pseudostylowych kształtów 
i spokojniejszych, delikatnych dekoracji. Nowoczesna ceramika fabryczna wciąż 
jednak cieszy się zainteresowaniem, a kolejne obiekty trafiają do zbiorów prywat-
nych oraz muzealnych, niekiedy osiągając na aukcjach bardzo wysokie ceny. Wy-
brane naczynia i figurki pochodzące z kolekcji zebranej przez Jana Motykę można 

7	 H. Jędrasiak, L. Tomaszewski, Rozwijamy rzeźbę ceramiczną, „Biuletyn IWP”, dod. do 
„Szkło i Ceramika” 1957, nr 1, s. 2.

8	 „Chcemy rzeczy nowych, ładnych, dość mamy porcelanowej «dulszczyzny»”, apelowano 
na łamach „Przemysłu Materiałów Budowlanych” już w 1955 r. (zob. Nieśmiertelna 
„Maria Teresa” wciąż króluje w fabrykach porcelany – a gdzie nowe wzory?, „Przemysł 
Materiałów Budowlanych” 1955, nr 3–4, s. 6); o „staroświeckiej tandecie” straszącej na 
półkach sklepów, podczas gdy „polskie serwisy, wazony i talerze o najnowocześniejszych 
kształtach zdobią domy zagranicznych klientów” – pisano z kolei na łamach „Expressu 
Poznańskiego” (zob. „Express Poznański” 1959, nr 15, s. 4). 

Il. 3. Serwis do kawy „Krokus”, Zakłady Porcelany „Ćmielów”, proj. Wincenty Potacki, 
1960/1961. Muzeum Narodowe w Krakowie (nr inw. MNK-IV-C-6810/1-15), dar J. Motyki, 
2008. Fot. A. Chęć
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zobaczyć dziś zarówno w Galerii Rzemiosła Artystycznego w Gmachu Głównym 
MNK, jak i na ekspozycji w Kamienicy Szołayskich.

Jan Motyka kolekcjonował jednak nie tylko ceramikę fabryczną, produkowaną 
seryjnie, lecz także wyroby artystyczne, autorskie, szczególnie te związane ze śro-
dowiskiem krakowskim. To dzięki jego zbiorowi do Muzeum trafiły przykłady prac 
Stefanii i Zygmunta Flinów (il. 4), kilka ceramik Leszka Dutki, talerz Stanisławy 
Piętkowej czy wazony Mariana Gargi. Większość z nich również wpisywała się w este
tykę nowoczesności – wykonane z gliny naczynia charakteryzowały się miękkimi, 
asymetrycznymi formami i dekoracjami otrzymywanymi dzięki wykorzystaniu 
barwnych szkliw swobodnie spływających po powierzchni wyrobów. Nie wszystkie 
obiekty udało się powiązać z konkretnymi twórcami; wśród ceramiki artystycznej 
zebranej przez Jana Motykę jest wiele prac anonimowych, ich wspólną cechą jest 
jednak wyjątkowa stylowość wynikająca z czasu, w którym powstały. Niejako na 
granicy ceramiki produkowanej fabrycznie oraz wykonywanej w pracowniach ar-
tystycznych stoją wyroby z cepeliowskiej Spółdzielni „Kamionka” w Łysej Górze. 
Naczynia dekoracyjne i użytkowe były, co prawda, wyrabiane seryjnie, lecz łyso-
górskie malarki dekorowały je ręcznie rożkiem garncarskim. Ozdabiane były często 
motywami zwierząt oraz dekoracjami roślinnymi inspirowanymi sztuką ludową, 
inne mogły otrzymać dekorację abstrakcyjną w formie szkliw rozlewających się po 
powierzchni. Przykłady takich wyrobów również znajdowały się w kolekcji stwo-
rzonej przez Jana Motykę i trafiły do zbiorów Muzeum Narodowego w Krakowie.

Wymieniając obiekty ceramiczne zgromadzone przez Jana Motykę, warto jesz-
cze raz podkreślić, że zdecydowana większość z nich wpisuje się w paradygmat 

Il. 4. Talerz dekoracyjny, Stefa-
nia Dretler-Flin, Zygmunt Flin, 
lata 60. XX w. Muzeum Narodo-
we w Krakowie (nr inw. MN-
K-IV-C-6867), dar J. Motyki, 
2008. Fot. E. Słowińska



Jan Motyka jako współtwórca kolekcji polskiej ceramiki powojennej… 103

nowoczesności obowiązujący w polskim wzornictwie w okresie popaździerniko-
wej odwilży. Projektowane wówczas wyroby charakteryzowały się wyrazistymi, 
często organicznymi, asymetrycznymi formami oraz specjalnie stworzonymi dla 
nich dekoracjami. Jak zauważyła Barbara Banaś, „zainteresowanie wzornictwem 
doby PRL rozpoczęło się niemal zaraz po ustrojowym przełomie 1989 roku, a jego 
pierwsze symptomy dostrzec można w poszukiwaniach kolekcjonerskich […]”9. 
W chwili, w której Jan Motyka rozpoczął ich kolekcjonowanie, zainteresowanie 
tym okresem historii polskiego designu dopiero się rodziło, zbieracz więc niejako 
antycypował późniejsze trendy, ale też trafił na dobry moment, gdy za stosunkowo 
niewielkie sumy można było nabyć wyjątkowe przedmioty. Na przełomie wieków 
i w pierwszych latach wieku XXI jego kolekcja nie tylko wzbogaciła skromny wów-
czas zbiór polskiej powojennej, nowoczesnej ceramiki przechowywanej w Muzeum 
Narodowym w Krakowie, lecz także stała się inspiracją dla jego powiększania 
w kolejnych latach.
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Jan Motyka as the co-author of the collection of Polish post-war ceramics  
in the National Museum in Krakow
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Summary
For many years, Jan Motyka (1956–2024) used to collect items representing Polish post-war 
design. One of its key elements was ceramics. His interests focused on works from the period 
of the political thaw after October 1956 representing new look style, characterised by organic 
forms and decorations produced for them. Since 1998, the collector gradually donated gathe-
red items to the National Museum in Krakow. The paper presents the history of development 
of the national collection by Jan Motyka and discusses the most important groups of items.




