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Abstract

Frivolous Games That Play with Convention, the Audience and Their Erudition:
Parisian Games, Entertainments, and Enigmas from the Beginning of the 17th
Century

The article discusses printed games produced in 17th century Paris. It demonstrates
contemporary popularity of entertainment that engaged the intellect and appealed
to the recipient’s erudition. Such games were closely linked to the development of
symbolic thinking in the modern era, as well as to the use of images as vehicles for
hidden meanings. The article examines emblematic literature and its influence on
the popularity of riddles, charades, and puns. The author analyses two graphic series:
Enigmes joyeuses pour les bons esprits and La femme d’honneur. These were conceived
as riddles with double meanings. Combining images and text, they offer a variety of
interpretative possibilities, sometimes opposing. The main concept of both works is
based on interaction with the viewer-reader, balancing innocence and promiscuity
in interpretation. The author discusses both graphic series in the broader context of
double images with hidden erotic content, showing as well that the prints provide
a wealth of information on various courtly entertainments.
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W liscie z roku 1571 Klaudia Walezjuszka, ksiezna Lotaryngii i Baru, a zarazem
cérka krola Francji Henryka II i Katarzyny Medycejskiej napisata: ,,Je vous prie
de nous envoyer ung jeu de bilard et ung aultre jeu que 'on nomme trou-madame™
[Prosimy o przestanie gry w bilard i innej gry zwanej trou-madame]?. Z tej krot-
kiej wypowiedzi wynika, ze u schytku XVI wieku we Francji grywano w rozmaite
gry bilardowe. Wydaje si¢, Ze wspomniana, a nalezaca do tej grupy gra trou-ma-
dame nie okrzepta jeszcze, cho¢ nie byla juz wowczas catkowita nowoscia (jedna
z jej odmian wzmiankowal Francois Rabelais)’. Z biegiem czasu zyskiwata na
popularnosci, a w drugiej potowie XVII wieku podbita serca socjety, nie wytacza-
jac Ludwika XIV*.

Jednym z najwcze$niejszych przedstawien przebiegu owej gry towarzyskiej jest
miedzioryt ukazujacy eleganckie towarzystwo we wnetrzu komnaty (il. 1). W cen-
trum pokoju, z widoczng alkowg, uchylonymi drzwiami i rozswietlonym oknem,
znajduje sie stol przykryty gruba tkaning. To wlasnie przy tym niewielkim meb-
lu zgromadzily si¢ trzy osoby. Sg to dwie mlode damy w wytwornych sukniach
o kolnierzach wykonczonych kunsztownymi koronkami, z odstonietymi dekoltami
ozdobionymi bizuterig. Skupiaja swoja uwage na ustawionym w ich czesci stotu
drewnianym portyku z galeria arkadek. Owe nisze stanowig cel dla réwnie wykwin-
tnego mlodzienca, ktéry stojac po drugiej stronie stotu, rzuca niewielkimi kulami
z kosci stoniowej. Gra polegata bowiem na uzyskaniu okreslonej liczby punktow
przez wrzucenie kulek do odpowiednich nisz (kazdej arkadzie przypisany byt numer
odpowiadajacy liczbie punktéw)>.

Przywolana rycina nalezy do serii zatytulowanej Enigme joyeuse pour les
bons esprits (Ucieszna zagadka dla dusz poczciwych), w ktérej kazda z kart two-
rzy osobna, tréjczlonowy catos¢ skladajacy sie z tytulu, wizerunku i sonetu.
Na rycinach ukazano scenki rodzajowe. Rozpoznajemy wérdéd nich rozrywki,
ktérym oddaje sie majetne towarzystwo oraz prace wykonywane przez przed-
stawicieli nizszych warstw spotecznych. Niniejszy tekst ma na celu szczegéto-
we omoéwienie tego zespolu jako dziela, ktére obrazuje rozrywki z poczatku
XVII wieku.

L. Laborde, Notice des émaux exposés dans les galeries du Musée du Louvre, t. 2, Paris 1853, s. 165;
E. Littré, Dictionnaire de la langue frangaise, t. 1, Paris 1873, s. 346.

Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumczenia pochodza ode mnie.

W oryginalnym tekscie gre przywoluje brat Jan, gdy sprzymierza si¢ z kuchtami, aby zwalczy¢ Kietbaski
(Ksiega IV, rozdzial XXXIX): ,,— Par le trou Madame! (dist frére Jan)”, F. Rabelais, Oeuvres compleétes,
Paris 1955, s. 645. W polskim thumaczeniu Tadeusza Boya-Zeleiskiego brak odniesienia do gry: ,,— Na
te $wiete postronki — rzekl brat Jan’, E. Rabelais, Gargantua i Pantagruel, ttum. i przypisy T. Boy-Zeleniski,
Krakéw 2010, s. 466.

H.R. D’Allemagne, Récréations et passe-temps, Paris 1906, s. 141-142, ilustracja.

J.B. Le Rond d’Alembert, Encyclopédie, ou Dictionnaire Universel Raisonné des Connoissances, Yver-
don 1775, s. 495; J. Lacombe, Encyclopédie méthodique: ou par ordre de matiéres: par une société
de gens de lettres, de savans et dartistes, Paris 1782, s. 159-160; L. Golebiowski, Gry i zabawy réz-
nych stanow w kraju catym, lub niektérych tylko prowincyach: umieszczony tu kulig czyli szlichtada,
towy, maszkary, muzyka, tarice, reduty, zapusty, ognie sztuczne, rusatki, sobotki i.t.p, Warszawa 1831,
s. 36.
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SONNET.

Qicy comme tu dois iotier dadrefle & d'heur,

11 faut mettre au milieu de ce trou, quon appelle
TrouMadame :autrement tule perdras contre elle,
Le milicu cft le buc, & le poinét de I'honneur.

L'y mettre n’eft pas tout : il faut auec viguenr
Le poufler iulgu’au fond : Si que la Damoilelle
Confeffe que t fcais enfilegla venelle:

Et que le coup eft bon:l'on ioiic a Ia rigucur.

Demeurer en chemin, perdre courfe & carriere,
Entrer, fortir foudain,, retourner en arriere,
Sont traicts pour i iamais te faire mefprifer.

Toiiant garde toy bien vn trou pour lautre prendre,
Quoy que proches ils foient: ce feroit te mefprendre,
Pour emporter le prix, faut droiGtement viler.

; . e >

Source gallica bl fr / Bibliothéque nationale de France

IL. 1. Grajacy w trou-madame, Jan van Halbeeck, Enigme joyeuse pour les bons
esprits; fot. Bibliothéque nationale de France, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b8606960s/{23.item

Aby pokaza¢ réznorodnos¢ tych rozrywek — rozmaitych form aktywnoéci fizycznej,
ale przede wszystkim umystowej - seria Enigme joyeuse zostanie najpierw ukazana na
tle lokalnych, francuskich realiéw intelektualnych epoki, ktérg Daniel Russell nazwat
aetas emblematica (wiekiem emblematycznym), a wiec czasem, w ktérym myslenie
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emblematyczne bylo strategia komunikacyjna®. Fundamentem dla dalszej analizy calej
serii bedzie uznanie jej za forme emblematyczng: dzieto, w ktérym komponent wer-
balny i wizualny s3 réwnowazne, nierozerwalnie zwigzane i konieczne do jego petnego
zrozumienia. Dlatego w pierwszej kolejno$ci omdéwione zostang teksty, wpisujace sie
w niezwykle popularny literacki gatunek zagadki. To, Ze seria jest zbiorem zagadek,
sklania do uznania jej za rodzaj gry, a wiec dzieta, ktére wymaga od widza-czytelnika
interakcji. W przypadku Enigme joyeuse — zaréwno kazdej z kart, jak i catosci serii -
gra bazuje na odwracaniu znaczen, tudzeniu i demaskowaniu utudy. Wynika to z cha-
rakteru dzieta, ktdre wpisuje sie w tradycje tworzenia podwdjnych obrazéw. Dlatego
w nastepnej czesci artykulu zostana poddane analizie przedstawienia wizualne. Sg to
obrazy, ktére pod pozorem realistycznych scen rodzajowych przekazuja zakodowane
znaczenia i tresci. W przypadku omawianej serii sg to przede wszystkim tresci erotyczne.
Odczytywanie owego ukrytego przekazu staje sie mozliwe dzieki znajomosci jezyka
symbolicznego, dzieki rozumieniu konwencji artystycznej i dzieki umiejetnosci rozpo-
znawania okreslonych motywow, szczegdlnie tych odnoszacych sie do mitosci zmystowe;.
Atrakcyjna wizualnie seria byta radosng igraszka méwiaca o uciechach cielesnych. Ofe-
rowata prosta rozrywke, ktéra jednoczesnie miata angazowac intelekt. Poniewaz odniosta
duzy sukces, w dalszej czeéci tekstu podejme probe uporzadkowania wiedzy na temat
kolejnych wersji i wydan serii. Bedzie to zarazem propozycja rekonstrukeji wydarzenia
wydawniczego, ktorym okazala si¢ seria Enigme joyeuse. Dzieje owej serii (rozpatrywanej
wilaénie jako wydarzenie wydawnicze) egzemplifikuja mechanizmy dwczesnego rynku
wydawniczego oraz relacje rytownikéw i wydawcéw. A proba zrozumienia sposobow
i kierunkéw przepltywu motywdw, pomystéw i wzorcéw sama w sobie staje sie szarada.
W drugiej czesci artykutu zostanie przedstawiona jeszcze jedna seria rycin —
La femme d’honneur, ktéra mozna traktowaé zaréwno jako dzieto polemiczne
wobec serii zagadek, jak i jako kontynuacje przewrotnej gry znaczen i zwielokrot-
nionych obrazéw. Mozna ja odczytywaé na wielu poziomach, a jej interpretacja
zalezna jest od kompetencji odbiorcow. W koncowej czesci tekstu zostanie pod-
jeta préba okreslenia grupy odbiorcéw omdwionych publikacji. W tym celu przy-
wolane zostang $§wieckie dzieta emblematyczne podejmujace tematyke milosng.

Enigme joyeuse pour les bons esprits — paryskie afisze
emblematyczne

Punktem wyjscia dla niniejszych rozwazan sg dwa egzemplarze serii Enigme joyeuse:
jeden przechowywany w Paryzu w zbiorach Bibliotheque nationale de France, dru-
gi w Herzog August Bibliothek w Wolfenbiittel’. Egzemplarz paryski, zawierajacy

¢ D. Russell, Emblematic Structures in Renaissance French Culture, Toronto 1995, s. 191-220.

Bibliotheque nationale de France [BnF], Réserve da la livre rares, ENFER-1735. ].-M; Herzog August Bi-
bliothek Wolfenbiittel [HABW], Graph. C: 296f.1-11.
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dziesie¢ kart, dotychczas uchodzil za najpetniejszy. Tymczasem zbidr z Wolfenbiit-
tel, nieuwzgledniony w dotychczasowej literaturze, liczy kart jedenascie®. Obydwa
zespoly (nie majg karty tytulowej) zostaly polaczone w woluminy, jednak roznia sie
od siebie wymiarami (arkusze z niemieckiego zespotu zostaly dociete do krawedzi
bordiury) oraz kolejnoscia kart®. Niezaleznie od tych réznic tworza spojne catodci
dzigki jednolitej formie kart. I tak: u gory kazdego arkusza widnieje wspdlny dla
wszystkich tytul: Enigme joyeuse pour les bons esprits, pod ktérym znajduje si¢ ry-
cina. Ponizej kazdego miedziorytu wydrukowano sonet bedacy zagadka powiazana
z obrazem, a calo$¢ karty otoczono typograficzng bordiurg'’.

Na temat calego zespotu Enigme joyeuse trudno o pewne informacje. Wiemy
jednak, ze autorem miedziorytéw byt dziatajacy w Paryzu flamandzki rytownik Jan
van Halbeeck (czynny w latach 1600-1630), ktory sygnowat jedna z rycin (pierw-
sza w serii paryskiej, ukazujacg przadke: ,,I[an] V[an] halbeeck F[ecit]”)" (il. 2).
Ze wzgledu na uzycie charakterystycznej bordiury wydawca, ktérego nazwisko
nie pojawia si¢ na kartach, zostal rozpoznany jako Jean le Clerc IV (1560-1622)"2.
Le Clerc byl jednym z wazniejszych wydawcéw paryskich swego czasu, ktéry faczyt
typografie z ilustracjami odbijanymi z metalowych matryc'®. Autorstwo sonetéw
nie zostalo dotad oméwione i z pewnos$cia wymaga doktadniejszych badan. Mozna
jednak stwierdzi¢, ze mamy do czynienia ze zbiorem utworéw roznych autordéw.
Dotychczas udalo mi sie rozpoznaé dwoje z nich. Sg to: Madeleine de ’Aubespine
(1546-1596) - poetka, dama dworu Katarzyny Medycejskiej, jedna z pierwszych
autorek francuskiej poezji erotycznej, oraz Pierre de Larivay (1549-1619), pocho-
dzacy z Italli, osiadly w Paryzu dramaturg i poeta, autor jednego z pierwszych

W rozmaitych zbiorach graficznych mozna odnalez¢ pojedyncze ryciny lub pomniejsze zespoly, jednak
nie sg tak kompletne jak serie z Paryza i Wolfenbiittel. Do wiekszych zespoléw nalezy tez seria osmiu
kart z Krélewskiej Biblioteki w Turynie. Biblioteca Reale di Torino, A 79/7 (dawniej: Cod. Corsiniano
nr 709). W.L. Brackman, Indecente literaire raadsels uit de vroege zeventiende eeuw, w: Verslagen en
mededelingen van de Koninklijke Academie voor Nederlandse taal- en letterkunde (nieuwe reeks), Gent
1993, s. 84.
Wymiary plyt mieszcza si¢ w przedziale 103 x 136 mm - 114 x 143 mm, przy czym najczest-
szym wymiarem jest: 113 x 143 mm; wymiary kart to: 331 x 221 mm w BnF i 289 x 181 mm
w HABW.
J.M. Chatelin, Enigme joyeuse pour les bons esprits, w: J.-P. Dubost, De 'image arétine a la gravure li-
bertine: rupture et continuité, w: LEnfer de la Bibliothéque, Eros au Seret, sous la dir. de M.-F. Quignard,
R.-J. Seckel, Paris 2007, s. 90-91, kat. 38; O. Lepatre, Limpertinence des images: mont(r)er. A propos
de I’Enigme joyeuse pour les bons esprits et du Centre de lamour, ,Cahiers du GADGES” (2012), n° 10:
Impertinence générique et genres de 'impertinence (XVI*-XVIIF siécles), sous la dir. de I. Garnier, O. Le-
platre, s. 339-371.
""" Ch. Le Blanc, Manuel de lamateur destampes, Paris 1854-1890, t. 2, s. 336; Hollstein’s Dutch ¢ Flemish
Etchings, Engravings and Woodcuts ca. 1450-1700, vol. 8, Amsterdam [1958], s. 197, nr 113-122.
1> P.Rouillard, Van Halbeeck et Vieilles dentelles, w: LEstampe au Grand siécle. Etudes offertes & Maxime
Préaud, Paris 2010, s. 68-78; M. Bilozor-Salwa, Jan Ziarnko czy Jean le Grain? Tworczos¢ Iwowskiego
artysty w XVII-wiecznym Paryzu, Warszawa 2021, s. 33-39.
Dokladnie takie same bordiury stosowal inny wazny wydawca paryski Nicolas de Mathoniere (1573-
1640). Takze i on publikowat druki z wizerunkami wykonanymi w technikach metalowych, wspétpra-
cowal réwniez z Halbeeckiem. Ewentualna zmiana dotychczasowych ustalen wymaga jednak dalszych
badan, gdyz poczynione tu obserwacje nie wydajq si¢ wystarczajace. Na temat dorobku Nicolasa i calej
rodziny Mathonieréw: S. Lepape, Graveures de la rue Montorgueil, Paris 2015, s. 182-270.
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francuskich ttumaczen Le piacevoli notti Giovanniego Straparoli z 1573 roku**. Cho¢
réwniez dokladna data wydania serii nie jest znana, przyjmuje sie, ze opublikowa-
no ja w Paryzu w latach 1610-1615.

SONNET.

7 E fuis long d'vn efpan , delicat , rond & blanc,
Ayant deuers e bas la pointe va peu groffere:
Madame m'a [ans cefle, ou auoir me fouhaitte

Entre fes jeanes doigts,ou aupres de fon flanc,

Bien fouuent & toufiours quafi elle me prend,
Et dans le creux ounert d'vne motee doiiilletce
Pelué tout au tour, rebondie & molerte,
Toyeufe elle me met, puis {oudain me reprend.

Pour me rendre plus prompt, plus difpoft & habile,
D'vne minc affetce 8 grace fort gentile,
Elle crache fur moy & my'en frotze a lentour,

Te fuis fon feul plaifir, je fois fa contenance,
Mais las ! i reboucher il m'aduient quelque jour,
je fui nce.

\

IL. 2. Przadka, Jan van Halbeeck, Enigme joyeuse pour les bons esprits;
fot. Bibliothéque nationale de France, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b8606960s/f9.item

Opisana powyzej tréjdzielna forma (tytut — obraz - sonet) charakteryzujaca kaz-
da z kart pozwala uzna¢ je za samodzielne formy emblematyczne. Warto pamietad,
ze cho¢ publikacja ksiegi emblematéw Andrei Alciata (1492-1550) w 1531 roku

" A. Klosowska, Erotica and Women in Early Modern France: Madeleine de I'Aubespine’s Queer Poems,
»Journal of the History of Sexuality” 17 (2008), n° 2, s. 190-200; R. Iounes-Vona, Da Re Porco di Stra-

parola a Le Prince Marcassin di Madame d’Aulnoy: il ruolo del traduttore Pierre de Larivey, ,Iransalpina
(2021), n°® 24, 5. 39-54.
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z jednej strony umacniala funkcjonowanie emblematéw w trdjcztonowej formie
(motto/impresa — pictura/imago — subscriptio/epigramat), z drugiej dafa asumpt
do dalszego rozwoju myslenia emblematycznego'. W ciagu kilkudziesigciu lat od
publikacji Emblematum liber powszechnie komunikowano si¢ za pomocg symbo-
li, alegorii, personifikacji, a wigc obrazéw, zawierajacych w sobie ukryte znacze-
nia’®. Jednocze$nie, w zalezno$ci od wezesniejszych, lokalnych tradycji — zaréwno
literackich, jak i artystycznych - myslenie emblematyczne wyrazalo si¢ poprzez
rozmaite formy i gatunki. We Francji jest to szczegolnie wyrazne. Russell, a za nim
badacze i badaczki zajmujacy si¢ emblematyka francuska wskazuja na rozwdj ol-
brzymiej rozmaitosci form emblematycznej ekspresji. Nierzadko wymykaja sie one
jednoznacznej kodyfikacji. Oprécz emblematéw o tréjdzielnej budowie oraz dewiz
(obie formy zostaty dobrze omdéwione i rozpoznane dzigki dyskusjom teoretycznym
toczonym juz od przetomu XVI i XVII stulecia), do pomniejszych form emblema-
tycznych zalicza sie miedzy innymi takze rewersy medali bedace ztozonymi kom-
pozycjami symbolicznymi, poezje wizualng, akrostychy, anagramy czy zagadki'.

Szczegblng forma sg tez charakterystyczne dla Francji emblematyczne afisze (plac-
card), najczesciej o charakterze propagandowym, ktére funkcjonowaty na tamtejszym
rynku wydawniczym w latach 1590-1620, a wiec w czasie rzadéw Henryka IV, regencji
Marii Medycejskiej i na poczatku krolowania Ludwika XIII. Tego rodzaju druki miaty
postaé pojedynczej karty sporych rozmiaréw, na ktérej drukowano tekst i przedstawie-
nie wizualne. Umieszczano na nich tytul (nierzadko bezposrednio odwotujacy si¢ do
tradycji emblematycznej, pojawiajg sie okreslenia embleme, en forme dembleme itp.)
oraz obraz (rycine) i poetycki tekst, najczesciej w formie sonetu'®. Karty z serii Enigme
joyeuse wykazuja wiele podobienstw do tego rodzaju drukéw. I choé, jak zostanie to
omowione ponizej, powstaly w innym celu i, jak mozna przypuszcza¢, skierowane
byty do innej grupy odbiorcéw, sg wyrazem tego samego sposobu myslenia i komuni-
kowania si¢ za pomoca tresci wyrazanych przez dialog pomiedzy obrazem i tekstem.

Zagadka jako gatunek literacki i forma zabawy

Powtorzony na kazdej planszy tytut definiuje cato$¢ jako zestaw zagadek — putapek
o podwdjnym znaczeniu. Tym samym odwoluje si¢ wyraznie do popularnego gatunku
literackiego zagadki, nierzadko przybierajacej forme niestosownego zartu, rubasznego

*  K.A.E. Enenkel, The Invention of the Emblem Book and the Transmission of Knowledge, ca. 1510-1610,
Leiden 2019, s. 127-169.

J. Bialostocki, Symbole i obrazy, Warszawa 1982, s. 28.

7 D. Russell, The Emblem and Device in France, Lexington 1985, 142-160; A. Saunders, The Seventeenth-
-Century French Emblem: A Study in Diversity, Genéve 2000, s. 21-60.

D. Russell, Wives and Widows: The Emblematics of Marriage and Mourning in France at the End of
Renaissance (1560-1630), w: Visual Words and Verbal Pictures. Essays in Honour of Michael Bath, ed.
A. Saunders, P. Davidson, Glasgow 2005, s. 142-144.
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opowiadania czy spro$nej szarady. Zabawa w rozwiklywanie tego rodzaju zagadek,
cho¢ dostepna powszechnie, nalezata do repertuaru rozrywek, ktoérym szczegélnie

chetnie oddawalo sie dobrze wyedukowane towarzystwo. Zonglowanie podwéjnymi

znaczeniami, zastawianie pulapek przez sugerowanie erotycznych kontekstéw, a na-
stepnie radosne ich negowanie bylo wiec intelektualnym wyzwaniem, ktdre chetnie

wykorzystywano jako gre towarzyska. W popularnym w siedemnastowiecznej Fran-
cji zbiorze nowel Giovanniego Francesca Straparoli Le piacevoli notti (Ucieszne noce)

z 1551 roku, zgromadzone na wyspie Murano towarzystwo w ciggu kolejnych nocy
rozkoszuje si¢ taiicem, gra na instrumentach, stuchaniem opowiesci i rozwigzywaniem

zagadek — réwniez tych rubasznych'. Rosnacej w kolejnych dekadach powszechno-
$ci tej intelektualnej uciechy dowodzi zbieranie i publikowanie zbioréw zagadek?®.

Enigme joyeuse rowniez jest zbiorem zagadek, a jego wyjatkowos¢ polega na

polaczeniu obrazéw i poetyckich opiséw w formie sonetéw. Kazdy z tych sone-
tow to oddzielna zagadka zadana w pierwszej osobie, ktéra w domysle zawiera

pytanie ,Kim jestem?”?. Odpowiedzi na nie dostarcza obraz — umieszczona nad

tekstem rycina. Trudnos¢ - czy raczej nalezaloby powiedzie¢ uciecha odgadywa-
nia - polega na tym, ze opisy zawarte w sonetach majg bardzo wyrazny erotyczny
wydzwigk. Tymczasem obrazy na pierwszy rzut oka sg zwyczajnymi scenkami

rodzajowymi. Tym samym, wbrew zawartej w opisie sugestii, odpowiedz okazuje

sie pozbawiona jakiejkolwiek spro$nosci i rubaszno$ci. Zarazem jest ona sprzecz-
na z odpowiedzig, ku ktorej kierowat czytelnika sposob zadania pytania. Zatem

cala gra zasadzala si¢ na inwersji. Sugestywne, pelne erotycznych podtekstow
sonety budowaly napiecie, sugerowaly pornograficzng tres¢, aby w ostatecznosci

odwrdci¢ sugerowane wczesniej znaczenie??. Przykladowo w pierwszym sonecie

z egzemplarza paryskiego przedmiot, ktérego nazwe nalezy odgadna¢, zostat opi-
sany jako dtugi, delikatny, okragty i bialy; jako przedmiot, ktory pani chce trzy-
ma¢ w swych miodych palcach lub u swego boku; ktéry czesto i pewnie chwyta,
rados$nie wklada i zabiera z powrotem; ktdry jest jej jedyna radoscig i jedyna przy-
jemnos$cig®. W zestawieniu z rycing przedstawiajacg przadke opis okazuje odnosi¢
sie do wrzeciona (il. 2).

' G. Straparola, Le piacevoli notti, Venezia: A San Luca al. segno del Diamante, 1551; pierwsze tluma-
czenie francuskie autorstwa Jeana Louveau: G. Straparola, Les facetieuses nuits, Lyon: G. Roville, 1560.
Zob. C. Barbafieri, “La femme est le potage de 'homme”. Les plaisanteries malséantes dans la France
classique, ,Cahiers du GADGES” (2012), n° 10, s. 423; B. Kaczynska, Francuska XVII- i XVIII-wiecz-
na basn literacka i jej recepcja w polskiej literaturze dla dzieci w latach 1743-2018, Warszawa 2024,
s. 64-65.

% A. Sylvain, Cinquante Enigmes francais, Paris: Beys 1582; F. Colletet, Nouveau recueil des plus beaux
enigmes de ce temps. Composez sur divers sujets serieux & enjoiiez. Avec leurs explications Naturelles &
Morales, Paris: Jean Baptiste Loyson, 1659. Zob. C. Barbafieri, “La femme est le potage de 'homme”...,
s. 423-424.

*' J.-M. Chatelin, Enigme..., s. 91, kat. 38.

2 O. Lepatre, Limpertinence..., s. 341-345.

» Sonet w oryginalnym brzmieniu: ,,Je suis long d’'un espan, delicat, rond & blanc,/ Ayant devers le bas
la pointe un peu grossette:/ Madame n’a sans cette, ou avoir me souhaitte/ Entre les jeunes doigts, ou
aupres de son flanc./ Bien souvent & toujours quasi elle me prend,/ Et dans le creux ouvert d’'une motte
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Podobnie jak zagadka z przadka i wrzecionem kazda nastepna wizualno-werbalna
szarada staje sie gra, w ktorej jawnie erotyczny charakter sonetéw zostaje zneutrali-
zowany, a pornograficzna interpretacja zrzucona na karb nieczystych mysli odgadu-
jacego. Pytaniem otwartym pozostaje to, czy owa przewrotna gra mogta stuzy¢ (salo-
nowej i nie tylko) rozrywce grupy osob, czy tez byla przeznaczona do samodzielnej
lektury??* Obie sytuacje sa prawdopodobne, gdyz zagadki te mogly by¢ uzyte jako
frywolna gra, mogty tez by¢ przedmiotem osobistej lektury.

Najistotniejsza jest tu bowiem interakcja odbiorcy z dzielem. Autor tej rozryw-
ki zastawia putapke na widza-czytelnika, a jednocze$nie zaprasza go do podjecia
gry. Funkeje przestrogi, a zarazem zaproszenia, pelni tytul: Enigme joyeuse pour les
bons esprits. Czytelnik-widz, podejmujac gre, zgadza si¢ na bycie mamionym, na
bycie zwodzonym podtekstami. I cho¢ ma $wiadomos¢ zastawionej pulapki, rados-
nie w nig wpada, aby ostatecznie zosta¢ zawstydzonym przez odkrycie catkowicie
niewinnego klucza do zagadki. Kazda karta serii stanowi kolejng putapke, ktéra
zdaje si¢ odstania¢ raczej frywolny niz poczciwy charakter odbiorcy. Owa szarada
jest jednoczesnie manifestacjg przewrotnosci i kunsztu autora. Dostrzezenie tego
kunsztu, uwidaczniajacego si¢ na kilku poziomach, zalezy od intelektualnych kom-
petencji widza-czytelnika.

Podwdjny obraz - erotyka zakamuflowana

Zaskoczenie, ktdre jest tu elementem zabawy, wynika z zestawienia ze soba dos¢
niewinnego obrazu z erotycznym sonetem. Owo zaskoczenie moglo wiazac sie nie
tylko z niespdjnoscia tekstu i obrazu (ktérg mogt dostrzec nawet przecietny odbiorca),
lecz takze z odmiennoécia serii od istniejacych juz i dobrze znanych dziel. Nalezy
bowiem pamietad, ze w pierwszej ¢wierci XVII wieku, szczegélnie we Francji, dos¢
preznie rozwijala si¢ lekka literatura o zabarwieniu erotycznym. Najwazniejszym
punktem odniesienia dla tworcow tego rodzaju dziet literackich byly skandaliczne
Sonetti lussoriosi (Sonety lubiezne) Pietra Aretina (1492-1556). Ilustrowane egzem-
plarze dzieta krazyly w najwickszej tajemnicy po Paryzu, o czym w 1614 roku za-
$wiadczal Branthdme®. Wiadomo wiec, ze liczni paryzanie i paryzanki mogli od-
dawac sie zmystowej lekturze i studiowaé pornograficzne kompozycje powielajace
ryciny Marcantonia Raimondiego (1480-1534).

doiiillette/ Pelué tout au tour, rebondie & molette, joyeuse elle me met, puis soudain me reprend/ Pour
me rendre plus prompt, plus dispost & habile/ D’'une mine assetee & grace fort gentile,/ Elle crache
fur moy & méen frotte a entour./ Ie suis son seul plaisir, je suis sa contenance, Mais las! si reboucher il
madvient quelque jour, Pour tout jamais je suis banny de sa presence’”.

Por. C. Barbafieri, “La femme est le potage de 'homme”..., s. 422.

»  G. Peureux, Lérotisme satyrique, entre libertinage et redéfinition des Belles-lettres (1615-1622), ,Réforme,
Humanisme, Renaissance” (2009), n° 68, s. 53-59.

Na temat kopii I Modi Marcantonia Raimondiego dostepnych w Paryzu zob. L. Dunand, P. Lemar-
chand, Augustin Carrache les compositions intitulées Les Amours des Dieux grave par Pierre de Jode
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O tym, ze nie tylko sonety, jako utwory poetyckie, ale takze towarzyszace im
kompozycje graficzne inspirowaly paryskich tworcow, swiadczy Anamorfoza z parg
kochankéw. Akwaforta znana wylgcznie z jednego egzemplarza przechowywanego
w zbiorach XX Czartoryskich to praca Jana Ziarnki (czynny w latach 1598-1629)
zrealizowana w Paryzu w 1608 roku”. Ona réwniez jest swoista szarada, podwdj-
nym obrazem, ktdrego ukryta tres¢ nalezato odkry¢. Przedstawienie widoczne na
pierwszy rzut oka zostato zakomponowane na wycinku kota. Podjety temat Potega
Wenus to scena alegoryczna wyszydzajaca $miesznos¢ ludzi, ktérzy oglupieni po-
zadaniem oddajg si¢ uciechom cielesnym. Moralizujacy wydzwiek przedstawienia
zostal zestawiony z ukrytym obrazem, ktéry mozna dostrzec dopiero po sklejeniu
krawedzi karty tak, aby utworzy¢ stozek. Dopiero wowczas, po obraniu odpowied-
niego punktu patrzenia, oczom odbiorcy odstania si¢ ukryty obraz ukazujacy pare
kochankéw. Kompozycja wykonana przy pomocy znieksztalcenn geometrycznych
charakterystycznych dla przedstawien jest bardzo wierng kopia jednej ze skanda-
licznych rycin Raimondiego?.

Akwaforte Ziarnki i serie z miedziorytami Halbeecka wiele faczy. Obydwa dzieta
kryja w sobie podwdjne znaczenie, zawierajg tre$ci zaréwno widoczne na pierwszy
rzut oka, jak i te, ktére widz musi odkry¢, wchodzac w interakeje z obiektem. Obie
powstaly, aby stuzy¢ rozrywce wzmocnionej przez element zaskoczenia i zasadzajacej
sie na zestawieniu tego co niewinne i tego co zmystowe. Praca Ziarnki jest zdecydowa-
nie bardziej dosadna; sonety z zagadkami, cho¢ sugestywnie erotyczne, pozostawiaja
niewielka przestrzen na odwrocenie znaczenia, podczas gdy ukryty przez anamorficz-
ne znieksztalcenie obraz jest wprost pornograficzny. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze
dzieta te powstaly w tym samym czasie i w tym samym $rodowisku wydawniczym?®.
Jako takie sg $wiadectwem frywolnych rozrywek kwitnacych na dworze (oraz poza
nim) slyngcego z folgowania swojemu temperamentowi i zachciankom Henryka IV,
a zapewne takze po jego gwalttownej §mierci w 1610 roku. Jak wykazano wyzej, owe
nieprzyzwoite rozrywki nie tylko nie byly pozbawione aspektu intelektualnego, lecz
takze zyskiwaly dzieki erudycji odbiorcy. Co istotne dwczesna erudycja wigzata sie
ze znajomoscig zaréwno tekstow, jak i obrazéw. Zasadzajac si¢ na wynajdywaniu
i dekodowaniu podwojnych znaczen, a jednoczenie na uleganiu ich zwodniczosci,
ucieszne zagadki s wyraznie grg angazujgcg przede wszystkim intelekt.

LAncien. Le Lascivie III, Genéve 1990, s. 775-1009; B. Talvacchia, Taking Positions: On the Erotic in
Renaissance Culture, Chichester 1999, J.G. Turner, Caraglios ‘Loves of Gods’, ,Print Quarterly” 24
(2007), no. 4, s. 359-380; J.-P. Dubost, De I'image arétine a la gravure libertine: rupture et continuité,
w: LEnfer...,s. 57-77.
¥ Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum XX Czartoryskich, XV-R. 9349. M. Bilozor-Salwa, Jan
Ziarnko czy Jean le Grain? Twérczos¢ Iwowskiego artysty...,s. 178-179, kat. 3.139.
M. Bitozor-Salwa, Teoria tworzenia anamorfoz stozkowych wedtug Jana Ziarnki, ,,Rocznik Historii
Sztuki” (2014), nr 24, s. 43-46.
Obaj tworcy to cudzoziemcy, ktorzy przybyli do Paryza w podobnym czasie, obaj pracowali z tym sa-
mym wydawcg — Jeanem le Clerckiem IV. Wynikiem ich zawodowej wspolpracy jest seria Figurae Li-
bri Apocalzpsis beati Ionnis Apostoli opublikowana bez daty i miejsca zapewne w Paryzu przed rokiem
1619. Zob. M. Bitozér-Salwa, Jan Ziarnko..., s. 250-257, kat. 47.1-25.
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Gra z widzem - pozor realizmu i ukryty kod znaczen

Jak wspomniano, ryciny Halbeecka, w odréznieniu od sugestywnych i aluzyjnych
sonetéw wydawaly sie do§¢ niewinne. Na tym kontrascie zasadzat si¢ koncept roz-
rywki plynacej z lektury kazdej z kart. Jest to jednak tylko jedna z warstw dziela,
czy tez jeden ze sposobdw jego odczytania i interpretacji. Cho¢ na pierwszy rzut
oka ryciny sprawiajg wrazenie niewinnych, realistycznych scenek rodzajowych, nie
s pozbawione elementéw i motywow, ktére 6wczesny, swiadomy widz z tatwoscia
dekodowat. Kompozycje te, podobnie jak tzw. gatunkowe malarstwo niderlandzkie,
bardzo realistycznie ukazywaly rzeczywisto$¢, gdyz byly zlozone z komponentéw
wiernych 6wczesnym realiom (stroje, fryzury, obyczaje, wyglad wnetrz, podejmowane
dziafania). Jednoczes$nie 6w realizm byt i mial by¢ zwodniczy, gdyz przedstawienia
zawieraly elementy, dzieki ktorym mozliwe bylo odczytanie odniesien erotycznych®.

Na dwoch kartach z serii Enigme joyeuse widzimy mtode, wykwintnie ubrane
damy grajace na instrumentach strunowych. Pierwsza z nich gra na lutni, siedzac na
t6zku-lezance, druga, skupiona na grze na basowej violi da gamba siedzi na krzesle,
z zeszytem z nutami roztozonym na stojacym obok stole (il. 3). We wnetrzu drugiego
przedstawienia, za plecami muzykujacej damy ukazano obszerng alkowe z odsto-
nietymi kotarami uwidaczniajacymi foze. Cho¢ ryciny niewatpliwie odnoszg sie do
faktycznej rozrywki, ktérg byto muzykowanie, nie sposéb poming¢ symbolicznego
znaczenia, jakie nidst ze soba motyw muzykowania (przede wszystkim muzykujacych
kobiet), a w szczegélnosci lutnia i instrumenty strunowe. Gra na lutni (lub innym
instrumencie strunowym), tak jak i strojenie tych instrumentéw, bylo powszechnie
rozpoznawanym synonimem aktu milfosnego®'. Gest umieszczenia instrumentéw
strunowych w scenach tzw. wesolego towarzystwa jasno wskazywal na moralnie
naganny, grzeszny charakter sceny®. Te zakodowane w obrazie Halbeecka znaczenia,
czytelne dla 6wczesnego odbiorcy, znajdowaly bardzo bezposrednie wyttumacze-
nie w wersach sonetéw. I tak, lutnistka wyznaje, Ze czesto po obiedzie, pelna obaw,
czy przypadkiem sie¢ jej to nie znudzi, oddaje sie najstodszej grze, dopoki sprawia
jej ona przyjemno$¢. W podobnym tonie wypowiada sie wiolinistka, ktéra idzie do
przyjaciela (tajemniczy przedmiot, ktérego tozsamos¢ skrywa zagadka) wowczas,
gdy znajdzie wlasciwy moment. W tym drugim przypadku, znaczacy okazuje sie tez

30

E. de Jongh, Questions of Meaning. Theme and Motif in Dutch Seventeenth-Century Painting, Leiden 1995,
s.85-103; A. Ziemba, Iluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 1580-1660, Warszawa 2005,
s. 157-173; P. Oczko, Wsréd mitéw. O dawnej sztuce i kulturze holenderskiej, w: Swiat Rembrandta. Arty-
$ci - mieszczanie — odkrywcy, red. A. Jakubowska, Warszawa 2021, s. 31-33; M. Krélikiewicz, O glownych

gatunkach malarstwa holenderskiego ztotego wieku, w: Swiat Rembrandta..., s. 66-70; B. Purc-Stepniak,
Niewidzialne-widzialne. Znaczenie emblematu w malarstwie péinocno-europejskim XVII wieku, w: Firma-
mentum symbolicum. Wokét emblematow w XVII-wiecznym Lublinie, red. A. Frejlich, Lublin 2022, s. 5-100.
Ars emblematica. Ukryte znaczenia w malarstwie holenderskim XVII w., Warszawa 1981, s. 72; P. Osz-
czanowski, J. Gromadzki, Theatrum Vitae et Mortis. Grafika, rysunek i malarstwo ksigzkowe na Slgsku

w latach ok. 1550-ok. 1650, Wroctaw 1995, s. 94, kat. 318.

Ustysze¢ obraz. Muzyka w sztuce europejskiej od XV do poczgtku XX wieku, red. B. Purc-Stepniak,
Gdansk 2007, s. 405-410.
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rodzaj i wielko$¢ instrumentu przedstawionego na rycinie, ktory kobieta (podmiot
liryczny sonetu) umieszcza miedzy swoimi udami*. W sonetach, co znamienne, po-
jawiaja si¢ bardzo plastyczne opisy doznan zmystowych. Nie wiaza sie one jednak
ze zmystem stuchu, czego mozna by oczekiwaé po przedstawieniach z instrumenta-
mi muzycznymi, a przede wszystkim zmystu dotyku i zwigzanych z nim rozkoszy*.
Podobny wydzwigk mialo wyeksponowanie 16z we wnetrzach. Byl to czytelny
symbol milosci spod znaku bogini Wenus (Venus voluptas, Venus vulgaris), symbol
grzesznej rozkoszy*. W tym samym celu wprowadzono motyw alkowy z odstonie-
tymi kotarami jeszcze na dwdch innych kartach: stanowig tlo dla grajacych w trou-
-madame (il. 1), oraz dla damy z wachlarzem delektujacej sie stodyczami. To ostatnie
przedstawienie kieruje uwage widza-czytelnika do kolejnego zmystu — smaku, a wraz
z tekstem sonetu, nadaje erotyczny wydzwiek takim czynno$ciom, jak kosztowanie
i konsumowanie. W czesciach tekstowych czesto podkreslone zostajg cechy przedmio-
tow odwolujace sie do pierwiastkéw meskich i zenskich, i podkreslajace ich komple-
mentarnos$¢ i dopasowanie. Przywolywane zostajg wiec podtuzne, w domysle fallicz-
ne, pelne i obszerne ksztalty opisywanych i ukazywanych przedmiotéw (wrzeciono,
ciastko, instrument, pompka) oraz obiekty czy przestrzenie wkleste, puste odwotujace
sie do kobieco$ci (arkadki, do ktérych wbijane sg kulki; pitki, w ktére wttaczane jest
powietrze; wejscie do piwnicy, do ktorej wtacza si¢ beczki, czy otwor glebokiej studni).
W sonetach bardzo czesto pojawiajg sie tez opisy czynnosci, proceséw czy chocby
samego ruchu, ktory przynalezy do aktu mitosnego. Niekiedy uzyty kod obrazowy
byt czytelny. Motyw zakladania na nogi ponczoch lub butéw oznaczat akt seksualny.
Wynikato to z tego, ze kobieca garderoba, a w szczegdlnosci ponczochy i buty sym-
bolizowaly kobiety — przede wszystkim kobiety lekkich obyczajéw? (il. 4). Jednak nie
zawsze jego zobrazowanie czy cho¢by symboliczne odniesienie si¢ do niego okazywaty
sie zadaniem prostym. Przykladowo, zwigzek z erotyka - jesli wiemy, Ze nalezy go
poszukiwac — wydaje si¢ mozliwy do odczytania w scenie, w ktdérej dworzanin turla
kulke w kierunku arkadki przytrzymywanej przez mloda kobiete, w scenie pompo-
wania pitki-balonu, czy na rycinie przedstawiajacej winiarza wtlaczajacego do ciem-
nej piwnicy przez arkadowe wejscie pokaznych rozmiaréw beczke. W tych dwéch
ostatnich pojawia si¢ dodatkowo motyw alkoholu i jego zgubnego (moralnie) wpty-
wu na cztowieka. Szynk, beczki wypelnione zdradzieckim trunkiem, czy porzucony
na polu do gry w pitke kufel, to rdwniez znaki odnoszace sie do ukrytego znaczenia
(il. 5). Podobna role pelni butelka stojaca u stép rusztowania w scenie, w ktérej mez-
czyzna i kobieta zgodnie, rytmicznie przepitowuja deske. Ten stosunkowo subtelny
znak komunikuje znaczenie, ktére dosadnie i obrazowo objasnia sonet. Podobna

W oryginale: ,, Apres le voyant prest, gaillard & bien en point, Mes deux cuisses souvrant d'un assez large
espace, Je le mets entre-deux & si bien je le place, Quon ne nous diroit qu'un, tant de pres il me joint”.
W oryginale: ,,Pour le plus doux ebat que ie puisse choisir,/ Souvent apres disner, craignat qu’il ne
mennuye:/ Je prens le manche en main, je le teste & manie./ Tant qu’il soit en estat de me donner plaisir”
3 Ars emblematica..., s. 68; P. Oszczanowski, J. Gromadzki, Theatrum Vitae et Mortis, s. 101, kat. 35.

% Ars emblematica. .., s. 104-105, kat. 29.
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funkcje znaku, ktéry ma sklania¢ do szukania ukrytego znaczenia, pelni posta¢
mezczyzny w oknie, ktory przyglada sie kobiecie wyciagajacej wiadro ze studni”.

/e

SONNET.
54 E ne le veux celer, quandie me trouue i point
LK Te vais voir mon amy,, ic le prens, icfembraffe,

= E {i fonuentfon nerf entre mes doigtsic pafle
Qug ic le fais roidir, ne le vouluft il point,

Apres le voyant preft, gaillard & bien en point,
Mes deux cuifles fouurant d'vn aflez large efpace,
Ie le mets entre-deux & fi bien ic le place,

Quron ne nous diroit qu'vn, tant de pres il me joint,

Alors d'vn maniment fretillard & adextre,

Remuant haut & bas, or 3 gauche or & dextre,
Entre mille douceurs faccomplis mon defix,

Et fi par fois fon nerf deuient lafche & fabaifle,
Auec deux de mes doigs {i bien i¢ le redrefle,
Que plus qu'auparanant i'en tire du plaifir.

£ GGG G e .0

Source gallica.bnffr / Bibliothéque nationale de France
IL. 3. Kobieta grajaca na violi da gamba, Jan van Halbeeck, Enigme joyeuse pour les

bons esprits; fot. Bibliothéque nationale de France, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b8606960s/{27.item

¥ Karta z rycing przedstawiajaca kobiete u studni pochodzi z serii z Wolfenbiittel (HABW, Graph. C:
296£.8), w serii paryskiej nie wystepuje.



TLST

e

S

.IL NE FAVT IVGER DE

" SONNET

= ON ne peut ignorer d'vne Dame prudente,
; Lors quelle fe prepare a la denotion

Son ceeur treffaille d'aife, & fon affeétion

La faiét aller gayement en|'Eglife contente.

it

b

Soname de l'orgueil ne prend nulle efpouvante,
Ses habits ne font point habits d’'ambition:
Elle eft fansartifice, elle eft fans paflion,

Ne dicmot de perfonne,& derien ne fe vante.

Mais,pourtant les muguets qui muguetent le temps,
Et qui vont ¢i & la pour prendre paffe-temps,
Regardent filaDame eft coufiours bien chauflce:

s

Sansiuger fi elle eft vne femme d’honneur,
Ny fans cognoiftre rien de fon exterieur,
n diront bien ou mal leur {otce ratcelée.

SR

Goonapeceaase:

-,

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

1. 4. Zakladanie butéw, Matthas Merian, Vertus dune Damoiselle d’honneur;

fot. Bibliothéque nationale de France, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/

btv1b8401628h?rk=21459;2



A E le vy quiil tenoit entre fes deux genoux
gk Quelqu'vne bien parée & paffablement belle,

~ Laquelle il embrafloir d'vne maniere telle
Qu'il luy faifoit monftrer {on trou i tous les coups.
Vn autre ce pendant qui le voit, que fans poux
s haleine & fans vent, fans cefle elle chancelle,
approche & fe chocquant brufquement auce clle
Faict quil tienc le deflus, & clle le defloubs, *

Apres entre fes mains yn long chofe il empoigne
Qu'il loy met dans le ventre, & haftant {a befongne,
Poufle tant & fouuent que grofle elle en deuint.

Source gallica.bnffr / Bibliothéque natlonale de France

I1. 5. Gra w balony, Jan van Halbeeck, Enigme joyeuse pour les bons esprits,
fot. Bibliotheque nationale de France, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
btv1b8606960s/f19.item
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Przykladem wizerunku, w ktérym bez objasnienia trudno odczyta¢ ukryte zna-
czenie, jest kompozycja z tkaczkg. Gdyby nie sonet, odczytanie erotycznej tresci
ryciny ukazujacej kobiete pracujaca przy krosnie mogtoby nastreczaé trudnosci.
Nie pojawiajg si¢ na nim takie motywy symboliczne, jak kot (grzech, chug, igraszki,
niewierno$¢) czy pies (bezwstyd, fapczywos$¢, zdroznosé, ale i plodnosé), ktére wraz
wrzecionem w kobiecej dfoni widnieja na rycinie ukazujacej przadke®®.

Miedzynarodowy sukces frywolnych zagadek

Z powyzszych rozwazan wyraznie wynika, ze seria Enigme joyeuse powstala jako prze-
myslana cato$¢, ktora miata tudzié, zaskakiwad, a jednoczesnie dostarczaé pikantnej,
erotycznie nacechowanej rozrywki. Zespoty przechowywane w Paryzu i Wolfenbiittel
s3 wyjatkowe ze wzgledu na swojg komplementarno$¢, cho¢ w rozmaitych zbiorach
odnalez¢ mozna pomniejsze zespoly lub pojedyncze odbitki, czesto dociete do wy-
miaréw samej ryciny. Nadal stanowia jednak spora rzadkos$¢, zapewne dlatego ze
z powodu zaréwno popularnosci, jak i uzytkowego charakteru ulegty zniszczeniu®.
O tym, Ze cieszyly sie bardzo duzg popularnoscig, $wiadczg rozproszone po zbio-
rach kopie i powtdrzenia. W zbiorach Rijksmuseum znajduje sie dziesie¢ luznych kart
tudzaco podobnych do serii rycin Halbeecka wydanych przez le Clercka*. Doktadna
analiza wykazuje jednak réznice zaréwno w wizerunkach, jak i typografii. Ryciny to
nieznacznie uproszczone, bardzo wierne kopie oméwionych kompozycji. Za$ oka-
lajace karty bordiury s wydatniejsze, bardziej ztozone i ozdobne, inaczej zostal tez
zakomponowany tytul na kazdej z kart*. Ani rytownik, ani wydawca, ani tez doktad-
ny czas wydania nie s znane. Jednak charakterystyczna forma afisza wskazuje, ze
seria powstata w Paryzu w tym samym czasie co seria Halbeecka - le Clercka (il. 6).
Sukces, ktéry odniosta seria Enigme jouyeuse, zainspirowal niderlandzkich twércow.
Juz w 1618 roku calos¢ zostala skopiowana i wydana w porecznej, niewielkiej ksia-
zeczce o podiuznym formacie. Rycinom towarzyszyt odbity na kolejnych kartach tekst
w jezykach francuskim, tacinskim i niderlandzkim. Obecnie druk znany jest wytacz-
nie z trzeciego, rozbudowanego wydania (Incogniti scriptoris nova poemata, ante hac
nunquam edita, 1624), a o jego popularnosci $wiadczg az cztery dodruki i wersja piracka*.

¥ W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 164-165, 317-319.

¥ Hollstein’s Dutch & Flemish Etchings...,s. 197, nr 113-122. Zob. W.L. Braekman, Indecente literaire. .., s. 86.

¥ Rijksmuseum, RP-P-1937-877-RP-P-1937-885. Seria, podobnie jak pierwowzor, skladala sie z jedena-
stu kart. Karte, ktorej brak w zespole z Rijksmuseum, mozna odnalez¢ w woluminie z Wolfenbiittel:
HABW, Graph. C: 296£.7.

' Tytuly w serii wydanej przez le Clerca: ENIGME IOYEVSE POVR/ les bons sepris.; tytuly w anonimo-

wej serii z Rijksmuseum: ENIGME IOYEVSE,/ pour les bons sepris.

Incogniti scriptoris nova Poemata, ante hac nunquam edita/ Nieuwe Nederduytsche Gedichten ende Raedt-

selen [Enigmata sive Emblemata Amatoria], Lyon: [s.n.], 1624. Szczegolowe omoéwienie: W.L. Braekman,

Indecente literaire. .., s. 85-86.
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ENIGME 1OYEVSE

pour les bons efprits. :

Stantcn ma maifon, icregarday du fefte
EMargor faifanca bas ce qu'affez d'autres fones
Elle prir 4 deux mainsie ne {cay quoy tout rond,

Et fembloira la voir qu'elle fuft alafefte.

D'vne brufque maniere, & d'vne adrefle prefte,
Elle lafchoir c:L dedansvn lien pmfur}d :
Ec pour le faire entrer entierement au fond,

Elle fe crauailloic, & de cul 8 detefte,

£

Apres auoir lonF temps (oubz le faix lu[cté,' £
Long temps mené les bras, 8clong temps culeré, é
)

£

&

&

(Comme toufiours la peine cft de plaifir fuyuie)

i

Vnedouceliqueurala fin arriva,
Dontla belleMargot fon ardeur deffoiua,
Ec puis ft retira,, d'aife toure rauie.

=

b

I1. 6. Kobieta wyciggajaca wiadro ze studni, Jan van Halbeeck, Enigme joyeuse pour
les bons esprits; fot. Rijksmuseum, https://id.rijjksmuseum.nl/200200809

O istnieniu jeszcze co najmniej jednej serii wykonanej na pdtnoc od Paryza $wiad-
czy odbitka wklejona do gdanskiego sztambucha Jerzego Mehlmanna (1587-1641).
Jest to kopia ryciny ukazujacej kobiete grajaca na violi da gamba. Praca musiala
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powsta¢ w niedlugim czasie od ukazania sie serii Enigme jouyeuse, gdyz wpisy dla
Melhmana pochodzg z czaséw jego studiéw w Padwie, gdy zwiedzal Siene (1615-
1616), i z Gdanska (1616-1619). Choc¢ rycina jest do$¢ nieporadna technicznie, bar-
dzo wiernie powtarza kompozycje Halbeecka. Towarzyszace jej inskrpcje tacinska
i niemiecka niosg ze sobg sugestie¢ erotyczna®. Wida¢ wiec, ze mimo zmienionej
formy swawolna wymowa kompozycji zostata zachowana. Zapewne z tej samej serii
pochodzi pie¢ rycin przechowywanych w British Museum, okreslanych jako prace
wykonane w stylu Crispijna de Passe, hipoteza ta wymaga jednak dalszych badan.
Cho¢ wszystkie ryciny z Bristish Museum wiernie powielaja kompozycje z Enigme
joyeuse ilaczy je podobna nieporadnosc stylistyczna, zaledwie jedna, Gra w balony,
opatrzona zostala napisem po tacinie i po niemiecku, analogicznym do teogo na
odbitce gdanskiej. Na pozostalych rycinach: Grajgcym w trou-madame, Przgdce, Za-
ktadaniu butéw i Tkaczce, widnieja jedynie krotkie inskrypcje w jezyku tacinskim®.

Enigme joyeuse jako wydarzenie wydawnicze

Powyzsze przyklady sa wiernymi kopiami, zagranicznymi przekladami serii, kto-
re $wiadczg zaréwno o lokalnym, jak i miedzynarodowym sukcesie wydawnictwa.
Miarg tego sukcesu jest rdwniez istnienie jeszcze jednej serii, ktora dodatkowo rzuca
nowe $wiatto na sposéb funkcjonowania i odbioru calosci.

Zapewne w tym samym czasie, co serie zagadek Halbeecka ile Clerca, w Paryzu
wydano zwigzany z nig zespdt dwunastu prac podobnych do kart Enigme joyeuse.
W literaturze seria ta, opublikowana nakladem paryskiego wydawcy Luca Lamiela
(czynny w latach 1609-1632), funkcjonuje pod nazwami Emblemata amatoria lub
La femme d’honneur (Kobieta cnotliwa)®. Karty tej serii zostaly zakomponowane
w ten sam sposob, co karty z zagadkami: typograficzna bordiura otacza tréjdzielng
forme sktadajacg sie z tytutu, wizerunku i sonetu. Wszystkie ryciny, poza dwiema
pierwszymi, ukazujg te same sceny, co wizerunki z uciesznych zagadek. Poréwnujac
ryciny, mozna zaobserwowac jedynie bardzo niewielkie zmiany detali, a niekiedy
réwniez odwrdcenie kompozycji. Zasadnicza, fundamentalna zmiana dotyczy dru-
kowanego tekstu, a tym samym jego tresci i wymowy calosci. Nie mamy tu do czy-
nienia z zagadkami, a z serig o charakterze emblematycznym, w ktoérej kazda karta
zostata opatrzona innym tytutem (mottem), a obrazowi towarzyszy sonet dookreslo-
ny jako emblematyczny (nazwa sonnet emblematique pojawia sie na kazdym afiszu).
W swojej wymowie sonety majg ponadczasowy charakter, pozytywny, umoralniajacy
wydzwiek i wychwalaja cnoty, gtéwnie kobiece. Do dziesieciu planszy z wizerunkami

# Biblioteka Gdaniska PAN, nrinw. Ms 2507, k. 53v. Ustyszec obraz..., s. 461-462, kat. 209 [Z.L. Pszczétkowska].

*  Bristish Museum nr inw. 1873,0614.97; 1873,0614.99; 1873,0614.102; 1873,0614.103; 1873,0614.104.

¥ Karty w zbiorach BnF, Ddépartement Estampes et photographie, RESERVE FOL-QB-201 (18). Zob.
H. Wiithrich, Das druckgraphische Werk von Matthceus Merian d. Ae, t. 1, Basel 1966, s. 20-23, kat. 53.



Ucieszne igraszki — gra z konwencja, widzem i jego erudycja 361

znanymi z zagadek dolgczono dwie dodatkowe. Sa to podwojne portrety ukazujace
kobiete-muta i mezczyzne-malpe. Oba te podwdjne wizerunki zestawiono z sone-
tami i nadano im odpowiednie tytuly: Distinction de la femme sage a 'impudique
(Rozroéznienie pomiedzy kobieta madra a bezwstydna) oraz Le meschant homme est
brutal (Zty mezczyzna jest brutalny).

Badacze nie sg jednomyslni w ustaleniu, ktéra z serii powstala jako pierwsza, stajac
sie pierwowzorem, a zarazem punktem odniesienia dla kolejnej. Autorem rycin do
serii emblematow La femme d’honneur wychwalajacych cnoty byt Matthdaus Merian
(1593-1650). Jego sygnatury zapisane w rézny sposob (, MM feci’; ,, MMerian fecit’;

»MMerian Basiliensis. fecit”) widniejg na sze$ciu rycinach*. Rytownik urodzony w Ba-
zylei, w latach 1612-1615 pracowat w Paryzu, wykonujac ryciny zwigzane gtéwnie
z dworem mlodego Ludwika XIII i regentki Marii Medycejskiej. By¢ moze wtasnie
ze wzgledu na artystyczng renome tego tworcy, w ktérego oeuvre nie brak dziet em-
blematycznych, czes¢ badaczy uznaje serie mniej znanego Halbeecka za kopie rycin
Szwajcara®. Zbior zagadek jawi si¢ zatem jako parodia moralizatorskiej serii emble-
matycznej wychwalajacej cnoty. W ten sposéb kwestie kolejnosci ich powstawania
widzi Olivier Leplatre. Konstatuje on, Ze odwrocenie znaczen zawarte w zagadkach,
zostaje zwielokrotnione przez odwotanie si¢ do wczesniejszej, zawierajacej moralne
przestania serii. W jego ocenie erotyczne sonety odwracajg znaczenie pierwotnych
sonetow emblematycznych i zaciemniajg obraz, gdyz nastepuje tu rekontekstuali-
zacja obrazu, skutkujaca jednoczesnie odejsciem od formy ,,czystego” emblematu®.
Z drugiej strony, autor monografii Meriana, opisujac serie La femme d’honneur, za-
chowat daleko idaca wstrzemiezliwo$¢ w przesadzaniu o kierunku wptywéw, jed-
nocze$nie sklaniajac si¢ nieznacznie ku uznaniu prac Halbeecka za wcze$niejsze®.

Doktadne przyjrzenie si¢ obydwu seriom pozwala wzmocni¢ owg ostrozng hi-
poteze, wedlug ktdrej seria z zagadkami Enigme joyeuse powstata jako pierwsza. Je-
8li przyjrzymy sie kartom, uznajac je za pewng calos¢ wydawnicza — rodzaj afisza
(placcard), zobaczymy, ze seria zagadek wydanych przez le Clerca z ilustracjami
Halbeecka jest spojna, elegancka i uporzadkowana. Zachowano proporcje miedzy
poszczegolnymi elementami druku (bordiura, tekst typograficzny, miedziorytni-
czy wizerunek). Tymczasem wydana przez Lamiela seria z rycinami Meriana jest
mniej dopracowana. Matryce, na ktérych wyrytowano kompozycje, wydaja sie zbyt
duze w stosunku do zaplanowanej przestrzeni. Dominuja wielko$cig nad tekstem,
przytlaczaja go. Nierzadko litery tytulu karty lub podtytutu (Sonnet emblematique)
nachodzg na odcisk plyty (il. 4). Tego typu niedoktadnosci spotykane sa w wydaw-
nictwach wtérnych lub pirackich, ktére realizowano w pospiechu, aby wykorzysta¢
moment duzego popytu na dzielo.

% Ibidem, s. 20-23, kat. 53.

¥ M. Praz, Studies in the Seventeenth-Century Imaginery, Roma 1964, s. 381; J.-M. Chatelin, Enigme...,
5. 90-91, kat. 38.

% O. Leplatre, Limpertinence..., s. 343.

¥ L.H. Wiithrich, Das druckgraphische..., s. 20-23.
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Sytuacje jeszcze bardziej komplikuje istnienie dwdch odbitek, ktére pozwalajg
uznaé, ze w dwcezesnym Paryzu funkcjonowalo jeszcze inne wydanie uciesznych
zagadek. Afisz przechowywany w zbiorze graficznym ETH w Ziirichu taczy w sobie
typografie le Clerka oraz ilustracje (para wspolnie pitujaca deske) odbita z plyty
wykonanej przez Meriana® (il. 7). Druga kompozycja, ktéra stanowi $lad tej serii,
jest odbitka z Albertiny przedstawiajaca przadke z wrzecionem®. Odbitka zostata
docieta w taki sposdb, ze ukazuje jedynie rycine oraz typograficzny tytul. Na oby-
dwu kartach litery tytulu nieznacznie nachodzg na odcisk plyty.

Mnogos¢ wydan, rozmaito$¢ wariantdw i zaleznosci, cho¢ nie utatwia rozwikta-
nia historii powstania obydwu serii (tzn. ustalenia klarownej chronologii zdarzen
i kierunku wpltywéw), pokazuje, jak silne byty wzajemne relacje tych dwdch dziet
oraz ich komponentdw, a takze tworcow stojacych za ich powstaniem. Podejmujac
probe uporzadkowania materiatu, nalezy przyja¢, ze na paryskim rynku wydawni-
czym od okolo 1613 roku funkcjonowaly nastepujace serie:

a) Enigme Joyeuse pour les bons espits, [s.d.], [Paris] — sposéb zapisu tytutu: ENIGME
IOYEVSE POVRY/ les bons esprits.; rytownik: N. van Halbeeck; wydawca J. le Clerc.

b) Enigme Joyeuse, pour les bons espits, [s.d.], [Paris] - sposob zapisu tytutu: ENIGME
IOYEVSE,/ pour les bons esprits.; rytownik: nieustalony; wydawca: nieustalony;
kopia serii ,,a".

c) Enigme Joyeuse pour les bons espits, [s.d.], [Paris] — sposéb zapisu tytutu: ENIGME
IOYEVSE POVR/ les bons esprits.; rytownik: M. Merian; wydawca J. le Clerc; ko-
pia serii ,a”; ryciny tozsame z serig ,,d’, typografia tozsama z seria ,,a"

d) Emblemata Amatoria/ La femme d’honneur, [s.d.], [Paris] - rytownik: M. Merian;
wydawca: L. Lamiel; kopia ,,polemiczna” serii ,a”; ryciny tozsame z ,,c", typogra-
fia i tre§¢ literacka catkowicie nowa.

Popularnos¢ nieprzyzwoitych zagadek do$¢ szybko zaowocowata rozprzestrze-
nieniem si¢ wzorcéw poza granicami Francji oraz wydaniem w Lejdzie serii w for-
mie wpisujacej si¢ w lokalne tradycje wydawnicze (niewielka podluzna ksigzeczka)
i z ttumaczeniami na tacine i niderlandzki**.

La femme d’honneur - gra z konwencja i erudycja widza

Z powyzszej enumeracji wynika bardzo istotny wniosek. Po pierwsze, mnogos$¢ wy-
dan, istnienie kopii i powtoérzen wskazujg na duza popularnos¢ serii Enigme joyeuse.
Po drugie, skoro obydwa zespoly - serie zagadek (niezaleznie od wydania) oraz mo-
ralizujaca seria La femme d’honneur powstaly i funkcjonowaly w podobnym czasie
i w tym samym $rodowisku, zatem u odbiorcéw znajomo$¢ obydwu dziet musiata

0 ETH Zirich, D 35569. L.H. Wiithrich, Das druckgraphische..., s. 23, kat. 65.
>t Albertina, D/II1/2/62.
*  Szczegbtowe omowienie serii i jej kolejnych wydan: W.L. Brackman, Indecente literaire. .., s. 85-86.
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IOYE

A compagne m'attend au milicu de Ia place,

es deux cuiffes ouurant & eftendant les bras:
Lors ic monte deflus, & adjancant mon cas,
Ie fais quaucun de nous point ou peu {c deplace.

Apres entre mes mains vn long chofe i'embrafle,
Lequel ayant frotté & en haut & en bas
Deuient en pen de temps {i gluant & fi gras,
Quiil me le faur cacher au creux d'vne fendace

Ainfi I'vn d’vn cofté halletant & [uant,

Er l'autre de {a part toufiours {¢ remuant, £
& Trauaillons fans ceffer pour noftre ceuure parfaire, A2y
; o
3 Laquclle pourfuivant joignons fi bien nos coups P
Quiil faut que le deflus ceflant de plus rien fire, .
Le quitte  la parfin a celuy de deflous.

SRR

I1. 7. Para pilujaca deske, Matthis Merian, Enigme joyeuse pour les bons esprits,
fot. ETH-Bibliothek, https://doi.org/10.16903/ethz-grs-D_035569

wplywac na ich interpretacje. Poszerzato to kontekst, w ktérym nalezato je umiej-
scowi¢ i odczytywad, poglebiato, a w zasadzie mnozylo ptaszczyzny, na ktérych po-
winno si¢ poszukiwad ukrytych znaczen. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze seria



364 Malgorzata Bitozér-Salwa

La femme d’honneur, cho¢ wyraznie moralizatorska, réwniez mogta stuzy¢ podobnej

»hiegodziwej” rozrywce, co seria Enigme joyeuses. Nawet jesli uznamy, ze La fermme
d’honneur powstato jako umoralniajagca odpowiedZ na do$¢ rubaszng rozrywke, to
samo istnienie uciesznych zagadek wlaczalo te pierwsza w gre skojarzen, bazujaca
na napieciu pomiedzy niewinnoscia a rozwigzloscig; miedzy moralizatorskim na-
pominaniem a delektowaniem sie erotyka.

Aby klarownie przekaza¢ owa multiplikacje znaczen, skupmy swoja uwage
na rycinie przedstawiajacej kobiete wyciggajaca wiadro ze studni (il. 6). Scena
wydaje sie niewinna, cho¢ obecno$¢ mezczyzny wygladajacego przez okno jest
typowym motywem (podobnie jak postaci stuzacych zagladajacych do kom-
nat przez uchylone drzwi), ktéry mial informowa¢ widza o ukrytym znacze-
niu. Jesli wiec czytelnik-widz zapoznat si¢ z erotycznym sonetem, ktéry bar-
dzo plastycznie utozsamial czynno$¢ opuszczania i podnoszenia wiadra w glab
studni z aktem milosnym - aktem, ktdry ostatecznie przynosi spetnienie jako

»stodki trunek”, nie sposéb przy pozniejszej lekturze drugiej serii pomina¢ te
interpretacje.

Byla to strategia $wiadomie wykorzystywana przez twércéw. Odwotywali sie
bowiem do istniejacych juz wzorcédw, wiedzac, ze $wiadomy odbiorca, odczytujac
dzielo, bedzie mial je w pamieci. Wtasnie do takiej wiedzy uprzedniej odwotywat
sie Ziarnko w swojej widowiskowej anamorfozie. Nieco wczeséniej, wierzac w eru-
dycje odbiorcow, swdj sukces artystyczny i komercyjny zbudowal wloski malarz
majolik Francesco Xanto Avelli (czynny w latach 1487-1542). Komponujac sceny (np.
o tematyce mitologicznej lub historycznej), ktére malowal na ozdobnych talerzach,
wykorzystywat cytaty z popularnych rycin, chetnie siegajac po wzmiankowane juz
ModiRaimondiego™. W ten sposéb postaci ukazane w bardzo charakterystycznych
pozach pojawialy sie w neutralnych, nieerotycznych na pierwszy rzut oka kompo-
zycjach. Wybor tak specyficznego pierwowzoru, a wigc zacytowanie motywow sil-
nie nacechowanych erotyzmem byt intencjonalny. Cho¢ w sferze wizualnej artysta
pozbawial owe motywy rozpustnego kontekstu, swoim gestem wlaczal erotyczne
konotacje do mozliwych interpretacji dzieta. Malarz mial $wiadomos¢, ze kto cho¢
raz widzial nieobyczajne Modi, ten zawsze odnajdzie erotyczne sugestie w charak-
terystycznych uktadach ciat i gestach. Podobnie bylo z omawianymi paryskimi se-
riami. Ten, kto cho¢ raz zetknatl sie z obiema seriami zyskiwal §wiadomos¢ olbrzy-
miego bogactwa mozliwych - potencjalnie skrajnych - interpretacji. Pochodzacy
z samego dzieta koncept zabawy plynacej z odwracania znaczenia, z catkowitej
zmiany interpretacji zwielokrotnial si¢ przez §wiadomos¢ istnienia kolejnej, cal-
kiem odmiennej w wymowie serii.

3 B. Talvacchia, Taking Positions..., s. 82; ].G. Turner, Caraglios..., s. 372-374; C. Hess, Maiolica in the
Making. The Gentili/Barnabei Archive, Los Angeles 1999, s. 14-19.
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Emblemata amatoria

Jak wspomniano, wydana przez Lamiela seria emblematyczna z rycinami Meriana
funkcjonuje pod dwoma tytutami. Pierwszy z nich: La femme d’honeur odnosi sie
do umoralniajacego wydzwigku sonetow, ktére wychwalaja zalety skromnych, cnot-
liwych i pracowitych niewiast i zapewne zaczerpnigta zostata z tytutu jednej z kart,
ukazujgcej kobiete wySmiewajaca lubieznego mezczyzne — Artifice dune femme
d’honeur. Drugi tytul: Emblemata amatoria (Emblematy mitosne) to okreslenie od-
noszace si¢ do utworéw $wieckiej emblematyki mitosnej. Dziela tego typu zaczely
powstawaé w Niderlandach na poczatku wieku XVII i w szczegdélnosci wiaze sie je
z uniwersyteckim srodowiskiem w Lejdzie**. Cho¢ zbiory takich twdrcéw, jak Jacob
Cats (1577-1660), Daniel Heinsinus (1580-1655) czy Otton Vaenius (Otton van
Veen, 1656-1629) wydawane byly wylacznie w Ninderlandach - w Amsterdamie czy
Lejdzie - czesto zawieraly teksty w trzech jezykach (holenderski, facina, francuski),
dlatego byly natychmiast dostepne francuskim odbiorcom. Co wigcej materiat, ktory
pojawial sie w kolejnych zbiorach, bardzo czesto pochodzit z dziet francuskich (do-
tyczy to zaréwno tekstow, jak i wizerunkéw), co wskazuje na przeptyw w obydwu
kierunkach i szybkie przejmowanie wzorcéw*>. W wydanym w 1600 roku zbiorze
emblematow $wieckich Catsa Emblemata ofte minelycke odnajdujemy kompozycje
wielokrotnie pdzniej powielana w sposéb bardziej lub mniej doktadny. Opatrzona
mottem Reperir, perire est ukazuje mlode kobiete stojaca przy stole, zajeta wypusz-
czaniem ptaka z klatki. Sposob skomponowania calosci, a wigc ukazanie wnetrza
z krzeslem, stolem, gtéwna postacia i alkowq z odslonieta kotara eksponujaca foze,
wyraznie pobrzmiewa w omawianych paryskich rycinach®. Z kolei dowodem na sie-
ganie przez niderlandzkich twdércéw po francuskie wzory jest wzmiankowana wyzej
lokalna kopia uciesznych zagadek wydana w 1618 roku w Lejdzie.

Te swobodne, lekkie, nierzadko Zartobliwe utwory, czgsto powstawaly wiasnie
jako zabawa towarzyska. Tworzono je z mysla o mlodych odbiorcach, na przyktad
o studentach. Jedng z pierwszych tego typu publikacji byto niewielkie ilustrowane
dzietko Crispijna de Passe (1564-1670) Academia sive speculum vitae scholastiche® .
Wirédd rycin przyblizajacych odbiorcom zycie studenckie z jego jasnymi (edukacja
i rozwdj) i ciemniejszymi — z moralnego punktu widzenia - stronami (pijanstwo,
wizyty w przybytkach rozkoszy), znalazla sie tez scena gry w piltke, motyw wyko-
rzystany w Enigme joyeuse®®. Scena okreslana tez jako ,,gra w balony”, cho¢ przedsta-
wiala zabawe na §wiezym powietrzu, kryta w sobie bardzo rozbudowane odniesienia

> LM. Veldman, Studentenleven omstreeks 1612: Crispijn de Passe’s Academia, ,De Boekenwereld” 15 (1999),
iss. 5, s. 344; idem, Profit and Pleasure. Print Books by Crispijn de Passe, Rotterdam 2001, s. 166-168;
J. Skubisz, O Kupidynie na tyzwach i nie tylko. Emblematy niderlandzkiego Ztotego Wieku w zbiorach
Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu, Wroctaw 2021, s. 50-65.

% A. Saunders, The Seventeenth-Century French Emblem..., s. 166; J. Skubisz, O Kupidynie..., s. 50-58.

56 ]. Cats, Emblemata ofte minnelycke, zedelycke, en de stichtelicke sinnebeelden, [s.1.]: [s.n.] [1610], nr 20.

7 Academia sive speculum vitae scholastiche, Utrecht: Crispiani Passaei, 1612.

8 L.H. Wiithrich, Das druckgraphische..., s. 23, kat. 64.
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znaczeniowe, zardwno te odwotujace sie do erotyki, jak i ulotnosci zycia ludzkiego®
(il. 5). Niderlandzkie zbiory $wieckiej poezji mitosnej czesto wydawano wspdlnie ze
$piewnikami. Jako wyraz subtelnego smaku i humoru chetnie wykorzystywano je
w zalotach. Byly wiec prezentami majacymi wzbudzi¢ cieplejsze uczucia u wybran-
ki lub tez stanowi¢ zachete do wspolnego spedzenia czasu na lekturze lub muzyko-
waniu®. Autor przedmowy do trzeciego wydania Incogniti scriptoris nova poemata,
awiec lejdejskiej wersji nieprzyzwoitych zagadek, wyraznie wskazuje, ze ksigzeczka
jest skierowana do ,wszystkich moznych panéw i studentéw” zauroczonych mitoscig
i folgujacych kultowi bogini Wenus. Jednocze$nie dodaje, ze jest ona takze adreso-
wana do ,,dziewczat naszych czasow™®'.

Wyprowadzajac analogie z tego objasnienia, ktére bardzo konkretnie wyznaczalo
grupe odbiorcéw i odbiorczyn druku w Niderlandach, mozna wskaza¢, ze paryska
seria Enigme joyeuse kierowana byla do podobnej grupy. Poza szlachtg i zamozniej-
szymi mieszczanami mogli by¢ to dworzanie i ich damy, ktére nie stronily od lektury
jawnie pornograficznych, ilustrowanych sonetéw Aretina®. Srodowisko dworskie,
aw szczegdlnosci arystokratyczne otoczenie Henryka IV znane bylo nie tylko z upo-
dobania do emblematycznych szarad i konceptéw (i nagminnego ich stosowania),
lecz takze do frywolnych rozrywek i uciech wszelakich. Dobrze ilustruje to jeden
z zapisow rycerskiego zakonu zo6ltego sznura (I'Ordre de Cordon jaune) powolane-
go uroczyscie w Paryzu przez Ludwika Gonzage, ksiecia de Nevers (1539-1595).
Rycerze zakonu byli zobowigzani do znajomoéci zasad gry la mourre (wt. la morra,
uznawana za wulgarng ludowa rozrywke polegata na jednoczesnym pokazaniu kilku
palcéw jednej dtoni i prébie odgadnigcia sumy palcow pokazywanej przez przeciw-
nika) i zalecano, aby czesto w nia grali. Ten absurdalny, jak okreslit go Denis Diderot,
wymog zostal ostatecznie zniesiony w 1606 roku przez samego krola®. Kolejna grupe
odbiorcow stanowili paryscy studenci i przychylne ich zalotom dziewczeta. Nalezy
pamietal, ze Paryz, podobnie jak Lejda, byt waznym o$rodkiem uniwersyteckim.
W tym miejscu warto cho¢ przywotaé twoérczosc¢ autora licznych zagadek, paryskiego
poety, Jacquesa de Fonteny (czynny w latach 1587-1629)%. Jego dzieta powstawaly

¥ LM. Veldman, Studentenleven omstreeks 1612..., s. 353; idem, The Portray of Student Life and Univer-
sities in the Early Modern Period, w: Education and Learning in the Netherlands, 1400-1600. Essays in
honour of Hilde de Ridder-Symoens, ed. K. Goudriaan, J. van Moolenbroek, A. Tervoort, Leiden-Boston
2004, s. 315-317; A. Fenech Kroke, Representation, w: A Cultural History of Sport in the Renaissance,
ed. A. Arcangelli, London-New York 2021, s. 194.

®  A. Saunders, The Seventeenth-Century French Emblem..., s. 50-51.

" W. L. Braeckman, Indecente literaire..., s. 86.

®  G. Peureux, Lérotisme..., s. 58.

P.A. Chéruel, Dictionnaire historique des institutions, moeurs et coutumes de la France, t. 2, Paris 1880,

s. 619-620; D. Diderot, Cordon jaune, w: Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts

et des métiers, etc., dir. de D. Diderot, J. le Rond d’Alembert, Paris 1751-1772, t. 2, s. 239. University

of Chicago: ARTFL Encyclopédie Project (Autumn 2022 Edition), R. Morrissey, G. Roe (eds): https://

encyclopedie.uchicago.edu (dostep: 14.11.2024).

Ksiega rekopismiennych zagadek J. de Fonteny opatrzonych rycinami stanowi ciekawy punkt odniesie-

nia dla omawianych serii i material do dalszych badan nad wizualno-poetyckimi zagadkami tego czasu.

Zob. Le Livre d’Enigmes de Jacques de Fonteny: Manuscrit dune série de sonnets para-emblématiques
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i funkcjonowaly w obydwu wskazanych $rodowiskach — dworskim i akademickim,
gdyz wérdd jego protektorow i oséb, do ktérych kierowat swoje utwory byli zaréwno
ksigzeta (m.in. krélowa Malgorzata de Valois), jak profesorowie paryscy i akademicy
z kolegium w Nawarrze. Sam Fonteny wykorzystywal wlasne utwory poetyckie, szcze-
golnie zagadki i anagramy, jako osobiste prezenty - narzedzie pozwalajace wyrazic,
ale 1 podtrzymywac uczucia miedzy przyjaciotmi®. To, ze sonety zostaly napisane
po francusku, wskazuje na che¢ dotarcia nie tylko do studiujacych mezczyzn, lecz
takze kobiet, ktore we Francji stanowily istotng grupe czytelniczg®. Wskazuje tez na
silne zakorzenienie w lokalnej tradycji wydawniczej, gdyz poczatek siedemnastego
wieku to czas olbrzymiego ozywienia translatorskiego i publikowania po francusku.

Uzycie jezyka wernakularnego zwigkszato tez mozliwy zasieg dziefa, a co za tym
idzie szanse na sukces komercyjny. Czynnikiem, ktory takze zwigkszat szanse na sukces
wydawnictwa, byta forma drukéw - nie ksiazek, ale afiszy (placcard)®’. I cho¢ publi-
kacje tego rodzaju, charakteryzujgce sie duzymi rozmiarami i obecno$cig wizualnie
atrakcyjnych rycin, funkcjonowaly w catej Europie, to dzieta powstajace w Paryzu
na przelomie XVIi XVII wieku stanowia szczegélny rodzaj produkcji wydawniczej,
wychodzacy daleko poza ramy tego, co dotad definiowano jako tzw. druki popular-
ne (imagerie populaire)®. Innymi stowy, oméwiong forme drukéw nalezy uznac za
charakterystyczng dla éwczesnego Paryza. W tym kontekscie zmiana formatu serii
i jej adaptacja do lokalnych upodoban w wydaniu lejdejskim jest znaczaca, a zara-
zem racjonalna. Paryska forma afisza pozwalala na wiekszg swobode i dowolno$¢
lektury, gdyz luzne karty, a tym samym wydrukowane na nich zagadki mogly funk-
cjonowac zaré6wno pojedynczo, jak w serii. Mogly by¢ dowolnie dobierane i tasowa-
ne. Mogty w réwnym stopniu stuzy¢ indywidualnej lekturze, co pelnic¢ role zestawu
kart w grupowej zabawie wesotego towarzystwa. Dzigki sporym rozmiarom mogly
by¢ eksponowane na przyklad przez naklejenie na $ciane®.

Nalezy wiec stwierdzié, ze serie Enigme joyeuse pour les bons esprits i La femme
d’honneur, bedac dzietami pod wieloma wzgledami wyjatkowymi, s jednoczesnie
dos¢ typowymi tworami miejsca i czasu, w ktérym powstaly. Charakterystyczne dla
paryskiej produkeji wydawniczej wykazuja silne zwigzki z publikacjami niderlandz-
kimi (sposob obrazowania i jezyk symboliczny) oraz wyrazne reminiscencje wloskie
(literacka tradycja sonetow-zagadek)”. Dokumentujac lokalne obyczaje mieszkancow
krélewskiego dworu i Paryza, facza wplywy potnocy i potudnia Europy. Nie dziwi to,

illustrés du début du XVIF siécle, dir. de M.-M. Fragonard, G.F. Strasser, Wolfenbiittel 2019, http://diglib.
hab.de/edoc/ed000258/start.htm (dostep: 12.052025).
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jesli wezmie sie pod uwagg to, ze Paryz byl nie tylko centrum administracji krolew-
skiej, centrum akademickim, lecz takze miastem, w ktorym laczyly sie gtéwne szlaki
handlowe 6wczesnej Europy. Dzigki temu to, co wydawane bylo w najwazniejszych
centrach intelektualnych, niemal natychmiast dostepne bylo w stolicy Francji, zas
to, co powstawato w Paryzu, mialo szanse szybkiego przekroczenia granic. Bliskie
relacje dworu krélewskiego z Italia z jednej strony i naptyw wybitnych rzemie$lnikoéw
(gtéwnie rytownikow) z dotknietych kryzysem gospodarczym Niderlandéw sprawil,
ze okoto 1600 roku Paryz byl miejscem, w ktérym kumulowaly sie aktualne trendy,
co sprzyjalo powstawaniu dziet nowatorskich.

I zapewne wlasnie dzigki nowatorstwu, indywidualizmowi i jednoczesnie
silnemu zakorzenieniu w migedzynarodowym jezyku emblematyki ucieszne za-
gadki odniosty spektakularny sukces. Ow sukces moze by¢ mierzony nie tylko
liczba powtdrzen i wydan, ale takze skala nieobecno$ci, a wiec bardzo niewiel-
ka liczba zachowanych odbitek wynikajacg z ich uzytkowania. Jak wykazano
wyzej, popularnos¢ dzieta mogta wynikac z kilku czynnikéw. Po pierwsze, byty
atrakcyjne ze wzgledu na lekka, frywolna, nieco spro$na tematyke. Dzigki bardzo
dobrym miedziorytom odpowiadaly 6wczesnemu gustowi. Sprzedawane zaréwno
jako pojedyncze karty, jak i cate zespoty, byly dostepne szerokiemu gronu odbior-
cow. A dzieki wielu poziomom znaczeniowym byly dzietami otwartymi na roz-
maite interpretacje. Zardwno te najprostsze, rubaszne, a nawet wulgarne, jak i te
bardziej wysublimowane, operujace kodem symboliki erotycznej. Bowiem kazda
z kart tych werbalno-wizualnych kompozycji, zostala pomyslana jako podwéjny
obraz, ktéry pod pierwszga, widoczng na pierwszy rzut oka warstwa znaczeniowa
kryje druga (moralizatorska lub frywolna). Razem tworzg kolejny obraz zwielo-
krotniony. Przez interakcje¢ obydwu serii (ich zestawienie, znajomo$¢ lub chocby
wiedze o ich istnieniu) ich warstwy znaczeniowe multiplikujg sie, otwierajgc ko-
lejne mozliwosci interpretacyjne.

Obie serie mozna poréwnac do twarzy o dwéch odmiennych obliczach lub tez
do twarzy i maski. Z pozoru niezwykle podobne skrywaja tajemnice, kalambur,
dwuznacznos¢. Zastosowanie figury maski - chetnie wykorzystywane w dwczesnej
poezji — pozwala na wspolistnienie tego, co dozwolone, poprawne, aprobowane
z tym, co moralnie naganne’’. W ten sposdb przyjemnosci zmystowe, a szczegdl-
nie erotyka zostajg ukryte za przyzwoitym obrazem. Za$ z pozoru cnotliwy obraz
kamufluje to, co nieobyczajne. I by¢ moze to wlasnie gra w podwdjny obraz, w spo-
gladanie na owo oblicze w masce najpetniej oddaja ducha epoki, krélewskiego
dworu i siedemnastowiecznego Paryza, miejsca, ktére bylo §wiadkiem rozpust-
nego trybu zycia Henryka IV i dewocji Marii Medycejskiej. Zabawa w naktadanie
maski, ale takze odstanianie ukrytych pod nimi tresci byta mozliwa dzieki narze-
dziom, ktdrych dostarczata preznie rozwijajaca si¢ literatura emblematyczna. To
ona wyznaczala zasady gry toczacej si¢ pomiedzy dzietem i widzem-czytelnikiem.

71
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To ona takze dostarczyla budulca do stworzenia uciesznych zagadek, ktdre sta-
nowily ceniong rozrywke mieszkancow i mieszkanek siedemnastowiecznego
Paryza.
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