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To niewielka, ale bardzo gesta, tre§ciwa 1 przystojna ksigzka. Przetozone
i ztozone w cato$¢ przez Gabriela Borowskiego Transkreacje to pierw-
szy w polszczyznie tom pism brazylijskiego poety, myséliciela, thtumacza
i teoretyka przektadu, gromadzacy jedenascie jego tekstow translatologicz-
nych. Borowski wystepuje tu nie tylko w roli thumacza i antologisty, jest
tez bowiem autorem rzetelnego wstepu, jak rowniez — by nie rzec: przede
wszystkim — zajmujacych bite czterdziesci stron przypisow koncowych,
w ktoérych edytor niestrudzenie a cierpliwie, bez krztyny popisu czy redun-
dancji objasnia brazylijskie konteksty i wskazuje zrodta poszczego6lnych
sformutowan lub fragmentow wywodu. Liczbe i rozmiary przypisow podyk-
towata koniecznos¢. Nie dos¢, ze polska spotecznos¢ czytelnicza w znacznej
swojej czesci nie najlepiej orientuje si¢ w uniwersum kultury brazylijskie;,
to jeszcze w przypadku de Camposa mamy do czynienia z olbrzymig eru-
dycja i zdolnoscig (oraz sktonnoscig) do swobodnego poruszania si¢ migdzy
rozmaitymi kr¢gami ideowymi i jgzykowymi. Z racji tych samych zdolnosci
i sktonnosci autora, przede wszystkim za$ z racji jego kwiecistego jezyka,
w ktorym techniczne terminy wspotczesnej humanistyki przeplatajg si¢ z me-
taforg i neologizmem, wymagania, jakie tekst ksigzki stawiat pod wzgledem
edytorskim, nikng jednak raczej w poréwnaniu z robota, jaka Borowski
musial wykona¢, peligc funkcje thumacza. Takze w przektadzie daje o so-
bie zna¢ ta sama sumiennos¢, z jakg sporzadzono przypisy. Towarzyszy jej
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wszakze wielka jezykowa inwencja, dzigki ktorej te geste, czasem zawrotne
teksty czyta si¢ bez najmniejszego trudu, w rozpedzie biorac kolejne zakrety
stylu i argumentacji. Bez arcyswady Borowskiego potykaliby$my si¢ co
krok, a przeciez ttumacz nigdy nie zwraca tu na siebie uwagi. Po prostu robi
swoje: zgodnie z zasadnicza mys$lag de Camposa dokonuje ,transkreacji”
jego pism w polszczyznie. Wychodzi mu to fantastycznie.

Lektura tych jedenastu tak $wietnie przyrzadzonych tekstow to wielka
frajda. W kazdym z nich rozwazania przektadoznawcze nasycone sg wielka
obfitoscia przyktadow ttumackich zmagan z poezja tworzong po angielsku,
hiszpansku, rosyjsku, japonsku czy niemiecku (de Campos ttumaczyt takze
z wloskiego, starogreckiego, hebrajskiego i chinskiego!). Trudno wiec raczej
narzeka¢ na niedostatek czy jednostronno$¢ egzemplifikacji, zwltaszcza ze
same te przyktady to zwykle niewielkie intelektualne klejnoty, ktore pobty-
skujg rozmaitymi zagadnieniami i zalagzkami pomystéw. Ale i teoretyczne
rozwazania de Camposa odznaczaja si¢ wspaniala zywotnoscig. Nie ma
w nich nic schematycznego czy po akademicku oschtego, jest wielka mitos¢
do przektadu i wielka pasja translatologicznego teoretyzowania. Sporo tu
powtorek, ale i one przeciez nie razg: nawraca w nich glos uczonego zarliw-
ca, ktory wciaz i weiaz poszukuje coraz precyzyjniejszych, ale tez i coraz
$mielszych sformutowan. Z tekstu na tekst (najdawniejszy pochodzi z roku
1962, najpozniejszy ukazat si¢ drukiem w roku 1998, pi¢¢ lat przed $miercig
autora), w strumieniu kolejnych neologizmoéw — wérdd nich zdecydowanie
przewazaja te rozpoczynajace si¢ od przedrostka ,,trans-"" — w nattoku przy-
ktadoéw i nawracajacych przywotan najistotniejszych mistrzow de Campos
rozwija, poszerza i intensyfikuje swoja koncepcje przektadu.

Mistrzéw jest trzech. Pierwszy to Ezra Pound. Autor Cantos wystepuje
w translatologicznym uniwersum de Camposa jako praktyk i teoretyk twor-
czych ttumaczen, jako mysliciel wyczulony na funkcje przektadu w prze-
mianach kanonow literackich i kultury w ogdle, a wreszcie jako autor hasta
make it new oraz idei criticism by translation, czyli badania literackiego
prowadzonego za posrednictwem tylez uwaznej, co innowacyjnej praktyki
przektadowej. Drugi mistrz to Roman Jakobson jako autor eseju O jezyko-
znawcezych aspektach przektadu 1 konceptu ,,tworczej transpozycji”, ktora
wskazuje jako jedyna mozliwg droge przektadu poetyckiego. Wreszcie
mistrz trzeci — i bodaj najwazniejszy — to Walter Benjamin (,,metafizyk
przektadu”), przede wszystkim jako autor eseju Zadanie ttumacza. Liczne
i obszerne fragmenty Transkreacji poswigcone sa analizie tego trudnego
tekstu, ktory de Campos zna na wylot i czuje po prostu doskonale. Porusza
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si¢ po nim z imponujacg subtelnoscia, dokonujgc §miatego i uderzajaco
trafnego przektadu mistycyzujacych i wysoce zmetaforyzowanych rozwazan
Benjamina na rzeczywisto$¢ praktyki przektadowej. Z wielka elegancja
przywoluje tez inne prace Benjamina, od ksigzki o dramacie barokowym
przez esej o dziele sztuki w dobie reprodukcji technicznej az po tezy o po-
jeciu historii, nader blyskotliwie zaprzegajac wydobyte z tych tekstow sfor-
mulowania i koncepty do dalszych wywodow o naturze przektadu.

To w kontekscie filozofii Benjamina — a doktadniej, w zwigzku z angelo-
logicznymi fascynacjami autora Pasazy — de Campos formuluje efektowna
mysl, zgodnie z ktéra by¢ moze (jak twierdzi Benjamin) nie ma ,,muzy”
przektadu, istnieje wszakze jego aniol. Bytby nim sam Lucyfer ze swoim
stynnym Non serviam! Oto bowiem wedle de Camposa — ktoéry ma w tym
wzgledzie mocne wsparcie Benjamina — przektad nie ,,shuzy” oryginatowi.
Przektad jest transkreacja, transpoetyzacja, transfikcja, ktéra w tworczy spo-
so6b realizuje w jezyku docelowym formalne dokonania oryginalu, o shuzebna
reprodukcje sensu dbajac tylko w pewnej mierze. Prawdziwy przektad to
,parodia” (piesn oboczna), twor ,,paramorficzny” (a nie tylko, jak chcial de
Campos z poczatku, izomorficzny) wobec oryginatu, efekt nieskonczone;j
skrupulatnosci, a zarazem nieokietznanej inwencji. Drobiazgowej iden-
tyfikacji struktury jezykowego wydarzenia, jakim jest przektadany tekst,
musi zatem w akcie przektadu towarzyszy¢ ,transkreacja” tego wydarzenia
w jezyku docelowym. Przektad celuje nie tyle w znaczenie, ile w — mowige
z benjaminowska — aspekt czystego jezyka w oryginale, ktéry musi wychwy-
ci¢ i,,uwolni¢” w jezyku wlasnym. Stad tez im bardziej wyrafinowane jest
formalne dokonanie oryginatu, ,,im ggéciej usiany trudno$ciami jest dany
tekst, tym bardziej jest podatny na ponowne stworzenie, bardziej kuszacy
jako otwarta mozliwo$¢ jego ponownego stworzenia”. Dlatego — to przyktad
samego de Camposa — taki James Joyce jest bardziej ,,przektadalny” niz
Agatha Christie (s. 82).

Pozostajac w zgodzie z Benjaminem, de Campos bedzie rowniez wska-
zywat, ze dobry przektad musi by¢ po trosze monstrualny, musi robi¢ ze
swoim jezykiem bardzo dziwne rzeczy. Jako transkreacja oryginalnego
wydarzenia jezykowego musi by¢ zarazem aktem transgresji wobec regut
wlasnego jezyka. Przeklad rzadzi si¢ wiec pryncypium, ktéore mozna by
okresli¢ mianem zasady cichego, trzezwego transu. Ow trans jest cichy
i trzezwy, poniewaz swoj subwersywny, transkreacyjny i transgresyjny
charakter osigga przektad — oto caty paradoks — mocg najdziwniejszego
w $wiecie potaczenia akrybii i pomystowosci, uwagi i odwagi. A przeciez
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cichy, trzezwy trans staje si¢ rowniez chyba udzialem namigtnego transla-
tologa-erudyty, ktory potrafi pisaé takie oto zdania: ,, Ttumacz poezji to cho-
reograf wewnetrznego tanca jezykow, dla ktorego sens — tre§é, jak mozna
by powiedzie¢ w celu objasnienia — nie jest metg na proste;j trasie biegu od
A do B, Pawlowskim dzwoneczkiem warunkowanego sprzezenia zwrotnego,
tylko semantyczna kulisg lub wielopostaciowg scenografig dla zmiennej
choreografii. To dionizyjski poped, ktory rozsadza apollinska, diamentowa
forme uprzednio uksztaltowanego tekstu oryginalnego w ramach nowego
$wicta znakow: sprawia, ze krystalografia zaczyna wrzec¢ jak lawa” (s. 49).

De Campos ktadzie olbrzymi nacisk na kulturotwoércza role przekta-
du. Stad mowi nie tylko o transkreacji, lecz takze o ,transkulturacji”,
o przemianie kultury dokonujacej si¢ dzigki tworczemu przektadowi. Ten
aspekt dziatalnosci thumackiej nabiera dla de Camposa szczegdlnego zna-
czenia z eks-centrycznej perspektywy jezykow i kultur ,,peryferyjnych”.
Za Oswaldem de Andradem autor Tanskreacji moéwi w tym kontekscie
0 ,,ludozerczym” podejsciu do przyswajanych wytworow kulturowych,
juz na wiasng rgke odnoszac t¢ metafore do ,,translucyferycznych” dziatan
thumacza. Transkreator poezji ,,oddaje si¢ ponownemu wynalezieniu tradycji
w celach twoérczych, a nie tylko zachowawczych, w obecnej perspektywie
latynoamerykanskiego transhumanizmu (tj. humanizmu przekraczajacego
si¢ 1 wynajdujacego na nowo), ktory z koniecznosci ma charakter antropo-
fagiczny” (s. 73).

Ostatecznie za$ z tych zarliwych wywodow wylania si¢ petno-(choé
przeciez r6zno)krwista, zdekolonizowana, hybrydyczna, transglobalna filo-
zofia kultury, ktdrej zasadniczym nerwem bytby transkreacyjny, ludozerczy
przektad. Oto jak Gabriel Borowski transkreuje zasadniczy fragment eseju
Przekiad jako instytucja kultury: ,,Wielomiejscowa i wieloglosowa globalna
cywilizacja to, moim zdaniem, cywilizacja spod znaku szeroko rozumianego
przektadu pozerajacego. Tworczy przektad — transkreacja — jest najbardziej
owocnym sposobem na ponowne przemyslenie arystotelesowskiej mimesis,
ktora tak doglebnie naznaczyta zachodnig poetyke. Przemyslenie jej nie jako
teorii kopii lub odbicia, w ramach ktérej przedmiot jest bierny, lecz jako
bodzca prowadzacego do zawlaszczenia w celu dialektycznego wytwarzania
roéznicy w oparciu o to samo” (s. 136). Po lekturze takich i podobnych frag-
mentow, w ktore obfituje ta uczona a namigtna, poliglotyczna a pomystowa,
wspaniale przetozona i opracowana ksigzka, przynajmniej niektorzy z nas
beda sktonni wymowié te czy inng stuzbe, a moze nawet wpas¢ w cichy,
trzezwy trans-.



