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| POLSKIM PRZEKtADZIE

Abstract

Unanswered Confessions of an Italian. Confessioni di un italiano and Na zamku Fratta:
On Ippolito Nievo’s Novel and its Reception and Polish Translation

Ippolito Nievo was an Italian revolutionary and author, known mainly for his
posthumously published novel, Confessioni di un italiano (1867), included by many
critics amongst the best literary works of the Risorgimento period. The novel was
translated in various languages, and since the beginning of the 21st century it is being
republished or retranslated in different countries. The Polish translation of the first five
chapters — considered of greater literary value than the others — authored by Barbara
Sieroszewska was published in 1954 as Na zamku Fratta, with an introductory note
from Jerzy Adamski. The paper is an attempt at clarifying the circumstances of the
publication of the Polish version, and its assumed role in the Polish literary polysystem.
The paper also analyses the novel’s reception in Italy, Poland (mainly immediately after
its publication) and — briefly — other European countries, and considers various factors
that may have influenced the lack of interest it faced in Poland despite its importance in
Italy and experienced Polish translator.
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Wstep

Obecnos$¢ i recepcja thumaczen poszczegolnych tekstow w danym systemie
literackim jest sprawg zlozong 1 uwarunkowang wieloma czynnikami. Po-
twierdza to z pewnoscia przypadek publikacji w Polsce pierwszych pigciu
rozdzialow powiesci Ippolita Nieva Le confessioni di un italiano, ktore
ukazaty si¢ w 1954 roku nakladem wydawnictwa Czytelnik pod tytutem
Na zamku Fratta 1 w przektadzie Barbary Sieroszewskiej. Ukazuje on zna-
komicie, w jakim stopniu czynniki pozatekstowe moga wptywac na odbior
i powodzenie danego przektadu w kulturze docelowej. W przypadku ba-
dania okoliczno$ci publikacji przektadu Sieroszewskej oraz jego recepcji
w Polsce niecodzowne staje si¢ odwotanie do zatozen badan polisystemo-
wych, zapoczatkowanych przez Itamara Even-Zohara (por. Heydel 2009:
21; Even-Zohar 2009) i zwigzanego z nimi zwrotu kulturowego w badaniach
przektadowych. W tej perspektywie bowiem to kultura staje si¢ ,,«jednostka»
operacyjng przektadu” (Heydel 2009: 22), a kontekst, w jakim przektad
powstaje i funkcjonuje, definitywnie uznany zostaje za wazniejszy od pro-
blemu ekwiwalencji tekstu zrodtowego i jego ttumaczenia. Poruszajac si¢
na terytorium badan spotecznych i kulturowych, koncentrujemy si¢ wiec nie
tylko na kontekscie i miejscu przektadu w kulturze docelowej (np. recepcji
krytycznej i zainteresowaniu czytelnikow), ale tez na ramach, w jakich
tekst ma funkcjonowaé, oraz na jego akceptowalno$ci w nowym systemie
(Heydel 2009: 23-24), pamigtajac przy tym réwniez, ze — jak zauwaza
André Lefevere — , kultury nie sg monolitycznymi bytami” i ze w kulturze
zawsze tworzy si¢ ,,napi¢cie migdzy réznymi grupami czy jednostkami,
ktore pragng wptynaé na jej ewolucje w sposob, jaki uwazaja za najlepszy”
(1992: 8, thum. wlasne). W naszym badaniu publikacji Na zamku Fratta to
wlasnie przedstawione powyzej kwestie wysuwajg si¢ na plan pierwszy
i prowokuja do zadania nawigzujacych do nich pytan: jaka funkcje powiesé
Nieva pehnita w kanonie literatury wloskiej oryginalnie, a jakg w latach 50.
XX wieku, kiedy ttumaczono ja na polski? Co wplywato na jej pozycje
w kulturze wloskiej? Czym podyktowana byta decyzja o wydaniu w Polsce
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akurat tego utworu i dlaczego zdecydowano si¢ na przetozenie zaledwie
fragmentu obszernej powiesci? Wreszcie, jaka funkcje miala ona peic
w polskiej kulturze oraz w jakim stopniu zostato to urzeczywistnione?

Le confessioni di un italiano. Historia,,ponownych odkryc”

W 2014 naktadem Penguin Classics ukazaly si¢ Confessions of an Italian
(Wyznania Wtocha), pierwszy pelny angielski przektad dziewigtnasto-
wiecznej powiesci Le confessioni di un italiano Ippolita Nieva. Kilka lat
wczesniej nowe thumaczenie ksigzki wychodzi w Niemczech (Bekenntnisse
eines Italieners, 2005), we Francji (Les Confessions d'un Italien, 2006)
oraz w Hiszpanii (Las confesiones de un italiano, 2008), gdzie zostaje
zaklasyfikowane posrod czterdziestu najlepszych ksigzek roku dziennika
Bl Pais” (Segatori 2012: 155). Komentujac angielskie wydanie, recenzent
,»The New York Review” dostrzega w powiesci spuscizne Jonathana Swifta,
Laurence’a Sterne’a i Williama Thackeraya, zwracajac uwage na zaskaku-
jaco aktualng wymowe tekstu, zywy komizm i ,,ekstrawagancka fabulg”
wloskiego ,,arcydzieta” (Parks 2015). Jak zauwaza autorka angielskiego
przektadu, Federika Randall, historia Carlina Altovitiego — jego dziecin-
stwa spedzonego jako podrzutek na zamku hrabiow Fratta, romantycznego
uczucia do charyzmatycznej Pisany i patriotycznego poswigcenia w walce
o zjednoczenie Wloch — to jedynie ramy uniwersalnej opowiesci ,,0 ideach,
spoteczenstwie, sprawiedliwosci, kobietach i mg¢zczyznach, seksie, nauce
i polityce” (Randall 2014: 14). Utwor ten oferuje wspotczesnemu czytelni-
kowi wglad w mentalno$¢ Europejczyka, ktory urodzit si¢ jako ,,obywatel
Rzeczpospolitej Weneckiej 18 pazdziernika 1775 roku” (Nievo 1954: 11), by
umrze¢ juz jako Wtoch. A jednak poczatkowe losy tej epopei Risorgimenta
nie sktaniaty do przypuszczen, ze na poczatku XXI wieku zyska ona poza
granicami Wtoch status literackiego arcydzieta Ottocenta.

Powie$¢ powstaje w btyskawicznym tempie na przetomie lat 1857 1 1858.
Wydana po$miertnie w 1867, w wersji niedostatecznie zredagowanej i nie-
uporzadkowanej przez tragicznie zmartego autora', rozmija si¢ z duchem

! Nievo, jako cztonek Wyprawy tysigca Giuseppe Garibaldiego w stopniu putkownika,
ginie w 1861 w katastrofie parowca Ercole ptynacego z Palermo do Neapolu, majac zaled-
wie trzydziesci lat. Tysigcstronicowy rekopis powiesci, przekazany wczesniej przyjaciotom
pisarza, zostaje przyjety do druku we florenckim wydawnictwie Le Monnier pod zmie-
nionym przez wydawce tytutem, w ktorym zastapiono ,,Wyznania Wtocha” ,,Wyznaniami



156 NATALIA CHWAJA, AGNIESZKA LISZKA-DRAZKIEWICZ

epoki: konserwatywna krytyka widzi w postaci hrabianki Pisany, gtow-
nej bohaterki kobiecej, afront wobec mieszczanskiej moralnosci. Rowniez
charakterystyczne dla Nieva ironiczne poczucie humoru zostaje uznane
za nadmiernie bezpruderyjne (Gorra 1981: 8-9), zwlaszcza w zestawieniu
z tagodniejszym dowcipem Narzeczonych, narodowej epopei katolickiego
wieszcza, Alessandra Manzoniego. W pozniejszych latach sceptyczny odbior
dzieta narzuci Benedetto Croce, koncentrujac si¢ zwtaszcza na wadach kon-
strukcyjnych 1 niedostatkach ,,wykonczenia” utworu (Segatori 2012: 146)
oraz przewadze pierwszej, dziecigco-idyllicznej czesci powiesci nad rozdzia-
fami opisujacymi doroste zycie bohatera (Gorra 1981: 1795). Osobng kwestia
jest wyrazisty $wiatopoglad mtodego autora (w chwili pisania powiesci
mial dwadziescia siedem lat), w tym przede wszystkim progresywna wizja
stosunkow spotecznych, egalitaryzm, gleboka nieche¢ wobec arystokracji
rodowej (z ktorej, skadingd, sam si¢ wywodzit) i arystokracji pieniadza®.

Poglady te znajdujg wyrazne odzwierciedlenie w tworczosci Nieva:
przebija z niej antyautorytaryzm (w tym polemiczny stosunek do niekwe-
stionowanego autorytetu figury ojcowskiej), nieche¢ do wybitnych jednostek
i demonstrowanej przez nie megalomanii (w Confessioni zwracaja uwa-
ge przesmiewcze akcenty w portretowaniu Napoleona), antyklerykalizm,
a przede wszystkim swiadomos$¢ anachroniczno$ci obowigzujgcych hierar-
chii spotecznych i moralnej miatkosci warstw uprzywilejowanych (w tym
klasy politycznej i wysoko postawionego kleru).

Obok wspomnianej juz obyczajowej swobody i wzbudzajacej nieuf-
no$¢ konserwatywnego mieszczanstwa otwartosci §wiatopogladowej, na

osiemdziesieciolatka” (Le Confessioni di un ottuagenario), by unikna¢ zaklasyfikowania
tekstu jako ,,politycznego nudziarstwa” (zob. Gorra 1981: 71).

2 W swoich pismach o tematyce polityczo-spotecznej (zwlaszcza w powstalym
w 1859 r. Frammento sulla rivoluzione nazionale) przedstawia wizj¢ Risorgimenta jako
procesu angazujacego wszystkie warstwy spoteczne, podkreslajac koniecznos¢ radykalnej
poprawy warunkow zycia ludno$ci wiejskiej. Nievo nawoluje do zdecydowanych dziatan
na rzecz alfabetyzacji i ksztatcenia chtopow, co jego zdaniem jest warunkiem niezbednym
dla skutecznego rozpowszechnienia liberalnych ideatow niepodlegtosciowych. Brak zaan-
gazowania i nieufno$¢ wobec retoryki patriotycznej charakteryzujaca t¢ warstwe spoteczng
wynika, zdaniem pisarza, wprost z opresyjnych realiow zycia na wsi: ucisku ze strony wpty-
wowych posiadaczy ziemskich, dotkliwych podatkow i chronicznego niezaspokojenia pod-
stawowych potrzeb zyciowych. Zdaniem Nieva proces zjednoczeniowy $wiadomie margina-
lizujacy dwudziestomilionowa rzesze chlopéw bedzie skutkowat rzadami oligarchii pieciu
milionow ,,wyksztatconych i bogatych”, a Risorgimento bgdzie mozna uzna¢ za nie w petni
udane osiaggnigcie o charakterze stricte politycznym, nie za$ za prawdziwa ,,rewolucje naro-
dowa” (Nievo 1994: 109-116).
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niekorzys¢ Confessioni dziata fakt, ze zostaja one wydane w przejsciowym
i niesprzyjajacym okresie rozwoju wloskiej powiesci dziewigtnastowiecznej,
na tle toczacej si¢ debaty nad przyszloscia rodzimej prozy i przy narasta-
jacym rozdzwigcku mi¢dzy opiniami krytyki a oczekiwaniami masowe;j
publicznosci. Jest to czas wyczerpywania si¢ formuly romantycznej po-
wiesci historycznej spod znaku Manzoniego oraz jego epigondéw, Francesca
Domenica Guerrazziego i Massima d’Azeglio. Odejscie od tego schematu
doprowadzi z czasem we Wtoszech do rozwoju powiesci werystycznej,
odrzucajacej przestarzaty model ,,przygodowy” na rzecz naturalistycznego
zapisu niespektakularnej rzeczywisto$ci’. Rownoczes$nie rozwoj masowego
czytelnictwa i rosngca popularno$¢ powiesci francuskiej (Albaum 2025: 11)
zmusza wiloskich pisarzy do konfrontacji z trudnymi realiami rynku wydaw-
niczego, sytuujac wielu z nich na artystycznym rozdrozu: z jednej strony
polemizujg z wizja literatury jako produktu majacego sprosta¢ wymogom
konkurencji, z drugiej strony musza wzia¢ pod uwage pojawiajace si¢ coraz
czeSciej opinie na temat cigzkosci, czy wreez nudy stylu prozatorskiego wio-
skich tworcow, ich picknoduchostwa i braku kontaktu z czytelnikiem®. Osta-
tecznym skutkiem tych dylematéw jest u Nieva polifoniczno$¢ i wewngtrzne
zrdéznicowanie dzieta obejmujacego — oprocz fragmentdéw inspirowanych
rozmaitymi konwencjami powiesciowymi — passusy historiograficzne oraz
elementy rozwazan filozoficznych czy psychologicznych. Catos¢ taczyta
,rozne gatunki i tradycje retoryczne [...] tworzac otwarty i polimorficzny
super-tekst, ktorego heterogenicznosc¢ i nieciggtos$é luzno oparta jest na ra-
mie autobiografii” (Maffei 1990: 52), co — pomijajac wzgledy przytoczone
powyzej — przyczyniato si¢ do trudnosci w odbiorze, zwlaszcza z punktu
widzenia masowego czytelnika.

Cho¢ powies¢ Nieva trudno uzna¢ za dzieto catkowicie zapomniane czy
marginalizowane przez dziesigciolecia (w latach 30. XX wieku interesuja
si¢ nim z r6znych powodow Luigi Pirandello, Alberto Moravia oraz propa-
ganda faszystowska [Segatori 2012: 148]), to mozna niewatpliwie mowié

3 Jak jednak zauwaza Nicolae Iliescu, Nievo nie jest w stanie catkowicie odrzuci¢ tak
silnych modeli literackich, co przektada si¢, zwlaszcza w drugiej czg$ci powiesci, na styli-
styczne i fabularne niedostatki jej mniej oryginalnych fragmentow (Iliescu 1960: 277), a co
za tym idzie, na wrazenie niespojnosci tekstu.

4 Rowniez Nievo zywo uczestniczy w tych debatach (po$wigcajac tez spotecznej roli
literata swoja sztuk¢ Pindaro Pulcinella), poszukujac rownowagi migdzy odziedziczong
po Mazzinim idealistyczng wizjg literatury, pisarza i jego duchowej relacji z czytelnikiem,
a wymogami atrakcyjnosci i konsumpcyjnego potencjatu ksigzki (Maffei 1990: 22, 38).
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0 jego ponownym odkryciu w okresie powojennym. Powiesc¢ ,,triumfalnie
powraca” (Iliescu 1960: 272) na przetomie lat 50. i 60., czeSciowo na fali
obchodéw stulecia Zjednoczenia Witoch, ale przede wszystkim jako istotny
intertekst w tworczo$ci wloskich postmodernistow, Itala Calvina i Umberta
Eco (autor Confessioni i zagadka jego $mierci pojawiajg si¢ jako jeden
z watkéw Cmentarza w Pradze). Calvino daje bezposredni wyraz swo-
jej fascynacji Nievem w esejach i wywiadach, piszac o Confessioni jako
o jedynym ,,naprawde¢ poetyckim” (Calvino 2024: 40) teks$cie wloskiego
Risorgimenta, a zarazem jedynej ksiazce dziewigtnastowiecznej literatury
wloskiej obdarzonej ,,powiesciowym czarem” poréwnywalnym z proza
zagraniczng (Calvino 1995: 2920)°.

Pod wptywem oceny uznanego badacza wtoskiej stylistyki literackiej,
Piera Vincenza Mengalda, swoboda i pewna jezykowa niedbalo$¢ Nieva —
bedaca wczesniej obiektem krytyki ze strony purystow — zostaje wspa-
niatlomyslnie zaklasyfikowana jako sprezzatura, pozytywnie konotowana
nonszalancja (Mengaldo 1984: 516-518), niezbedna w przypadku dzieta
o0 ,,europejskim” rozmachu (Segatori 2012: 154), definiowanego tez, by¢
moze z odrobing przesady, jako polifoniczna opera mondo (Isnenghi 2011:
21), encyklopedyczna powies¢ ,totalna” o losach osiemnastowiecznego
everymana. Swoistg kariere w pdzniejszej recepcji robi tez posta¢ Pisany,
w ktorej ztozonym portrecie krytyka odnajduje w koncu zaskakujaca no-
woczesnos¢ Nieva, nie tylko w odniesieniu do tematéw nieakceptowanych
przez konserwatywna publiczno$¢ jego czasow, takich jak pozadanie i mi-
1os¢ cielesna, ale tez wzgledem problematyki tabuizowanej nawet wspot-
cze$nie, jak dziecieca seksualno$é (Gorra 1981: 23-24)°, Wreszcie, pod
warstwa sarkazmu wymierzonego w upadajacy $wiat arystokratycznych
przywilejow, krytyka chetniej dostrzega bardziej zniuansowane i ambiwa-
lentne tony o charakterze subwersywnym (patriotyczny optymizm miesza
si¢ u Carlina z egzystencjalnym lamentem nad ,,$mierciag Wenecji”) czy

5 Przede wszystkim jednak Calvino odtwarza atmosfere zamku Fratta w Baronie drze-
wolazie, wpisujac w portret Cosima liczne odwotania do postaci Carlina, sytuujac akcje
powiesci w podobnych ramach czasowych i nadajac jej ten sam totrzykowski charakter
o Ariostowskim rodowodzie.

¢ Wedtug Nicolae Iliescu, tworzac Pisane, Nievo ostatecznie wypiera z wloskie;j litera-
tury usankcjonowany tradycja archetyp kobiety anielskiej (donna angelicata), zastgpujac te
wyidealizowang meskim spojrzeniem figurg autonomiczng bohaterka z krwi i kosci, $wiado-
mie wyzwalajac ja w tym celu z okéw oceny moralnej (Iliescu 1960: 281).
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basniowo-nostalgicznym (mowa na przyktad o ,,realizmie magicznym”
stynnego opisu zamkowej kuchni) (zob. Gorra 1981: 67; Riall 2014: 31-33).

Na tle przytoczonych powyzej dowodow rosnacej popularnosci dzieta
Nieva — zar6wno we Wtoszech, jak i w przektadach na jezyki obce — wy-
raznie rysuje si¢ znikomos$¢ jego recepcji w Polsce, co dodatkowo wykaze
analiza okolicznoS$ci polskiego wydania ksigzki prezentowana w dalszej
czesci artykutu. Cho¢ zatem w rodzimym kontek$cie powies¢ nigdy nie
stata si¢ obiektem zainteresowania czytelnikow i krytyki (sktaniajac wrecz
do konstatacji o jej catkowitym zapomnieniu), za swoisty paradoks mozna
uzna¢ fakt, ze wlasnie Nievo stal si¢ bohaterem krotkiego i dos¢ ironicz-
nego w wymowie felietonu o ,,ponownych odkryciach”, opublikowanego
w ,,Kurjerze Warszawskim” z 1930 roku (numer z 21 stycznia). Przywolujac
dwie entuzjastyczne opinie o dorobku Nieva (autorstwa uznanych wioskich
pisarzy, Giovanniego Comisso i Riccarda Bacchellego), anonimowy autor
stawia tezg, ze ta nieoczekiwana afirmacja uczyni ,,jak za dotknigciem r6zdz-
ki czarodziejskiej, z zapomnianego od dawna powiesciopisarza, tworce staw-
nego i prekursora powiesciopisarstwa dzisiejszego”. Wystarczy — zauwaza
felietonista — by nieznany dotad autor napotkat ,,odwaznego i hatasliwego
entuzjaste”, ktory obwota go geniuszem, by wskutek sprowokowanego
tym fermentu i mobilizacji ,,armii snobow’ nowe nazwisko utrwalito swoja
pozycje¢ z historii literatury. Cho¢ prognoza ta jedynie czeSciowo znajduje
odzwierciedlenie w zmiennych losach dzieta i jego recepcji, moze jednak
sktania¢ do pytan o to, czy ,,wyznania Wtocha” w polskim przektadzie, po-
zbawione ,,hatasliwego entuzjasty” i podporzgdkowane okreslonym realiom
wydawniczym, musiaty pozosta¢ niewystuchane.

Przektady literatury obcej w Polsce lat 50.

W rzeczywistosci politycznej stalinowskiego PRL-u powie$¢ Nieva natrafia
na szereg odmiennych czynnikéw polisystemowych, w ktdrych istotne stang
si¢ zupehie inne jej aspekty. Przede wszystkim sytuacja rynku wydawnicze-
go w Polsce lat 50. XX wieku jest $cisle zwigzana z kontekstem politycznym
i dominujacymi tendencjami ideologicznymi. W konsekwencji w ciggu
pierwszych lat powojennych z rynku stopniowo znikaja wydawnictwa pry-
watne, zastgpowane przez instytucje panstwowe, a dziatalno§¢ wydawnicza
jest kontrolowana przez rezim pod katem ideologicznej zawarto$ci publi-
kowanych tekstow (Kitrasiewicz, Golebiewski 2005: 26). Nadal wydawane
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sg dos¢ licznie thumaczenia z r6znych jezykow, w tym publikacje z krajow
uwazanych za ,,imperialistyczne” (pierwsze miejsce pod wzgledem liczby
tytutdow zajmuja wciaz jeszcze przektady z jezyka angielskiego) (Kitrasie-
wicz, Golebiewski 2005: 239), jednak dobor ttumaczonych pozycji jest
dostosowany do $cisle okreslonych wymogoéw ideologicznych, zwlaszcza
przed rokiem 1956.

Miedzy rokiem 1944 i 1955 wydano w Polsce sze$cdziesiat ksigzek
tlumaczonych z jezyka wloskiego (Kitrasiewicz, Golebiewski 2005: 240).
Wsrod nich znalazt si¢ rowniez fragment powiesci Ippolita Nieva, zatytuto-
wany Na zamku Fratta, od nazwy miejsca, w ktorym poczatkowo rozgrywa
si¢ akcja utworu. Publikacja przektadu pierwszych pigciu rozdziatow Con-
fessioni di un italiano przypada wigc jeszcze na okres stalinowski. Matgo-
rzata Slarzynska, analizujac gtéwne tendencje recepcji literatury thumaczo-
nej z jezyka wiloskiego od konca drugiej wojny swiatowej do 1971 roku,
wskazuje okres do 1955 roku jako cechujacy si¢ ,,silng instrumentalizacja
literatury” (Slarzynska 2017: 48). Z wloskiego tlumaczona jest wowczas
przede wszystkim literatura neorealistyczna, o lewicowych tendencjach lub
antyfaszystowskich i antykapitalistycznych wydzwigkach, ale obserwuje si¢
rowniez powr6t do klasyki literatury wloskiej, w tym do dziet XIX-wiecz-
nych. Jako jeden z dominujacych w tych latach tematoéw Slarzynska podaje
takze ,,probeg weryfikacji dotychczasowego «burzuazyjnego» wizerunku
Witoch”. Dopiero w kolejnej wyodrgbnionej przez nig fazie recepcji literatury
wloskiej (1956-1959) pojawiajg sie ,,pierwsze publikacje literatury nieza-
angazowanej lub mniej jednoznacznej politycznie” (Slarzynska 2017: 48).
W powiesci Nieva nie znajdziemy jednak tematow najblizszych dominu-
jacym tendencjom wydawniczym okresu (wojna, ruch oporu, problemy
kraju kapitalistycznego), przez co jej uzytecznos¢ propagandowa dla do-
minujacej ideologii moze si¢ wydawaé¢ znikoma. Nievo wykazuje jednak
pewien potencjat rewolucyjny w duchu mazzinianskim, co dobrze wpisuje
si¢ w ideologiczng narracje lat powojennych. Rowniez gtowna tematyka
powiesci — zwigzana z walka o zjednoczenie oraz transformacjg spoteczng
Wioch, a takze mit rewolucyjny — byta bliska nastrojom powojennej Polski
Ludowej, w ktorej zreszta postaci Garibaldiego czy Mazziniego nadal, po-
dobnie zresztg jak w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym, postrzegano pozy-
tywnie jako bojownikow ,,0 wolno$¢ nasza i wasza”, ktérzy zaangazowaliby
si¢ takze w sprawe polska, gdyby mieli takg mozliwos¢ (por. S. Sierpowski
1996: 13, 16). Z drugiej strony tekst Nieva mogt okazac si¢ problematyczny
zarowno ze wzgledu na jego niedociggniecia formalne, jak i inne aspekty
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ideologiczne, ktore musialy sta¢ w sprzecznosci z modelem spotecznym
propagowanym w Polsce lat 50. (przede wszystkim postaé¢ Pisany, ktorej
kaprysne i swobodne zachowania niewiele miaty wspolnego z modelem
wyzwolenia kobiet propagowanym w panstwach bloku socjalistycznego).

Pod wptywem autorytatywnych opinii krytyki co do wyzszosci pierwszej
czescei powiesci nad resztg tekstu 1 wobec obszernych rozmiaréw catosci,
praktyke przektadu rozdziatéw I-V zastosowano nie tylko w Polsce, ale tez
w innych krajach’. Prawdopodobnie podstawg polskiego ttumaczenia byto
ograniczone do pierwszych pigciu rozdziatéw wydanie Confessioni pod
tytulem 1/ castello di Fratta, inaugurujace w roku 1949 seri¢ Universale
Economica wydawnictwa Cooperativa del libro popolare, zatozonego z ini-
cjatywy Wloskiej Partii Komunistycznej. Seria miata na celu szeroko zakro-
jona promocj¢ czytelnictwa, oferujac tanie, kieszonkowe wydania wloskiej
1 $wiatowej klasyki, czesto w wersji skroconej do wybranych fragmentow,
pokazujacych probke stylu danego autora lub najbardziej rozpoznawalne
motywy jego tworczosci (Rogante 2017: 1148). Trudno z catg pewnoscig
stwierdzi¢, czy w Polsce rozwazano w ogdle przettumaczenie catej powiesci,
czy tez zamierzano od poczatku poprzesta¢ na pierwszych pieciu rozdzia-
fach. Dostep do jakichkolwiek dokumentéw zwigzanych z pracg Barbary
Sieroszewskiej w tych latach jest bardzo utrudniony, ale fakt, ze ttumaczka
pracowata w tym samym czasie nad innymi, rownie wymagajacymi projek-
tami (rok p6zniej ukaze sie jej przektad Rodziny Malavogliow Giovanniego
Vergi), wskazuje raczej na to, ze nie planowano petnego przektadu powiesci.

7 W 1954 naktadem londynskiej oficyny The Folio Society ukazato si¢ ilustrowane wy-
danie The Castle of Fratta, czyli skrocony do pierwszych pieciu rozdziatow przektad Con-
fessioni autorstwa Lovetta F. Edwardsa. Kolejne wydanie powiesci w przekladzie Edwardsa
pochodzi z 1957 (Oxford University Press) i prezentuje rozszerzong (cho¢ wcigz skrécong
o okoto 300 stron w stosunku do oryginatu) wersje tekstu z zachowanym tytulem 7he Castle
of Fratta. W kolejnych latach (1958, naktadem Houghton Mifflin Co., i 1974, naktadem
wydawnictwa Praeger) ukazujg si¢ wznowienia przektadu z 1957, co moze §wiadczy¢ o za-
interesowaniu ksigzkg. Przektad Edwardsa spotkat si¢ z wzglednie zyczliwym przyjeciem
krytykow: George P. Elliott chwali powiesciowy talent Nieva, zwracajac jednak uwagg na
pewng naiwnos¢ i przestarzalo$¢ romantycznego patosu charakteryzujacego jego pisarstwo
(Elliott 1958: 139), Foscarina Alexander zwraca uwage na przewage pierwszej poetycko-no-
stalgicznej czgsci ksigzki, wspanialg galeri¢ ,,czuto-ztosliwych” portretow, dowcip i przeni-
kliwos¢ stylu autora wiernie oddanego przez ttumacza (Alexander 1958: 630).
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Rola paratekstow i uwagi o przektadzie

Parateksty moga odgrywac wazna rol¢ w pozycjonowaniu thumaczen i ukie-
runkowywaniu ich recepcji w ramach kultury docelowej, zwlaszcza gdy
towarzysza one tekstowi wydawanemu w okresach szczegolnie napigtych
politycznie, czasach transformacji czy zmian paradygmatéw (por. Heydel
2009: 23-24). Jolanta Dygul zwraca uwage na ich szczegolne znaczenie
w przektadach literatury publikowanych w Polsce w okresie stalinowskim.
W tym konteks$cie ,,peryferie tekstu byly waznym narzedziem propagandy
oraz cenzury [...] 1 bardzo czesto, na przyktad przy wydaniach klasyki
[...] funkcje perswazyjna realizowata wlasnie odpowiednio skonstruowana
rama utworu, manipulujgc przekazem utworu przez komentarz edytorski”
(Dygul 2010: 86). Zwlaszcza wstep, przedmowa lub postowie miaty w tym
kontekscie znaczenie kluczowe, jako parateksty o stosunkowo najmocniej-
szym potencjale perswazyjnym, wobec ktérych formutowano konkretne
wymogi natury politycznej (Dygul 2010: 87). Najwazniejszym paratekstem
omawianego przektadu jest wstep autorstwa Jerzego Adamskiego, romani-
sty specjalizujacego si¢ w kulturze francuskiego Oswiecenia, wyktadowcy
akademickiego m.in. warszawskiej PWST, krytyka literackiego aktywnego
na tamach prasy kulturalnej okresu PRL. Poswigcajgc fabule ksigzki stosun-
kowo niewiele uwagi (calo$¢ zamyka si¢ w zasadzie w jednym ogdlnikowym
akapicie), Adamski eksponuje zwlaszcza te elementy Zyciorysu autora,
ktore sytuowatyby go w poczcie rewolucjonistow o rozwinigtej wrazliwosci
spotecznej. Nievo prezentowany jest zatem jako aktywny uczestnik dziatan
zmierzajacych ku obaleniu starego porzadku: bojownik Risorgimenta u boku
Garibaldiego, a takze reformator literatury w duchu wloskiego romantyzmu,
niechetnego ,,dworskiej i arystokratycznej estety[ce] klasycyzmu”, a lan-
sujacego ideat literatury ,,prostej i zrozumiatej dla wszystkich”. Adamski
klasyfikuje rowniez Nieva jako teoretyka socjalizmu, przywolujac jego
pisma polityczno-spoteczne, w ktérych glosi on potrzebe ,,wydobycia mas
chtopskich z ciemnoty i zacofania [i] zaspokojenia ich materialnych i moral-
nych potrzeb”. W tym rewolucyjnym i materialistycznym kluczu proponuje
Adamski odczytywac sens catej powiesci, sprowadzajac zawilo$ci fabuty
do konfliktu miedzy ,,gingcym $wiatem” wloskiego feudalizmu (jego ,,zto,
egoizm, barbarzynstwo, tchorzostwo, podtos¢, krzywdzicielstwo i1 zbrod-
ni¢”) a rosnacym w site wloskim ludem (,,krzywdzonych i ponizanych,
ciemiezonych i okradanych”).
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Przektad powiesci powierzono Barbarze Sieroszewskiej, ktora przed woj-
ng thumaczyta rowniez z jezyka francuskiego (debiut w 1929) 1 hiszpanskie-
go, natomiast po 1945 roku skupita si¢ wytacznie na przektadach z wloskiego
(Gajkowska 1996: 337) i szybko osiagneta pozycj¢ jednej z najwazniejszych
thumaczek literackich z tego jezyka (Slarzynska 2017: 67). Wysokie kompe-
tencje i duze do§wiadczenie Sieroszewskiej pozostawaly zreszta w zgodzie
z 0golng tendencja lat powojennych, a wigc z ogdélnym wzrostem jakosci
przektadow, wedtug Kitrasiewicza 1 Gotebiewskiego spowodowanym mig-
dzy innymi tym, ze ,,nad thumaczem-amatorem odniost zwycigstwo filolog
o wysokich kompetencjach literackich i jezykoznawczych” (2005: 248).

W jednej z przywotywanych ponizej recenzji prasowych, wspomina-
jacych publikacje Na zamku Fratta, ttumaczenie Sieroszewskiej zostato
okreslone jako ,,poprawne”. Analiza samego przekladu nie jest przedmio-
tem niniejszego artykutu, ale nawet pobiezne przes§ledzenie dwoch wersji
jezykowych pozwala na przedstawienie kilku ogoélnych uwag i uznanie
oceny krytyka za zasadniczo trafng. Tym, co mozna fatwo zaobserwowaé —
zwlaszcza po mocno przesigknigtym ideologia wstepie Adamskiego — jest
jezyk: w wigkszosci neutralny i starajgcy si¢ nasladowac lekki i ironiczny
styl oryginatu. Aby poda¢ przyktad przyjetych przez ttumaczke strategii,
warto cho¢by zwrdci¢ uwagg na fakt, iz unika ona ideologizowania jezyka
poprzez dodatkowe przymiotniki (np. nie pojawia si¢ okreslenie ,,burzu-
azyjny”) i tylko z rzadka wybor niektdrych stow moze kazac si¢ zasta-
nowié, czy nie byt on podyktowany checig przyblizenia rewolucyjnych
pogladow Nieva do postepowych rozwazan klasowych wezesnego PRL-u.
Nawet thumaczenie stowa castellano, ktére w Confessioni oznacza po prostu
posiadacza zamku, jako ,,magnat” wynika raczej ze stosowania strategii
udomowienia niz z ch¢ci wplecenia w tekst okreslen w peerelowskiej no-
womowie nacechowanych negatywnie (podobnie udomowieniu ulegaja
tez niektére imiona, ktore zyskuja polski zapis, jak Pizana czy Fulgencjo).
W podobny sposdb mozna interpretowaé uzycie archaizujacego ,,tumu’ (wi.
duomo) zamiast ,katedry”. Do rzadko$ci nalezg wigc momenty, w ktérych
wersja Sieroszewskiej odbiega od tekstu wtoskiego z innych powodow niz
cheé przyblizenia rzeczywisto$ci zamku Fratta polskiemu czytelnikowi.
Jednym z takich wyjatkéw moze by¢ oddanie czasownika inferocivano
dwoma wyrazami ,,srozyli si¢ 1 hulali” celem dodatkowego wzmocnienia
jego negatywnego wydzwicku czy dodanie przymiotnika ,,upadajacego”
w odniesieniu do feudalizmu (,,w wielkim dramacie upadajacego feudali-
zmu”) (Nievo 1954: 13).
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Recepcja w Polsce

Rezultaty szeroko zakrojonej kwerendy, majacej na celu zbadanie recepcji
przektadu w obiegu prasowym (zaré6wno w prasie codziennej, jak i perio-
dykach kulturalnych z epoki) i krytycznoliterackim prowadza do wnioskow
o prawdziwie znikomym odbiorze dzieta w Polsce. O tym, ze publikacja
przeszta bez echa, s$wiadczy fakt, Ze jej recepcja ogranicza si¢ w zasadzie do
kilku krotkich wzmianek prasowych, w rubrykach rejestrujacych nowosci
wydawnicze w 1954 roku. Oprocz tych skapych sygnatow zainteresowania
tekstem bezposrednio po jego wydaniu brak jest w zasadzie jakichkolwiek
sladow pdzniejszej obecnoscei polskiego przektadu powiesci Nieva w szeroko
rozumianym obiegu kultury, wliczajac obieg akademicki.

Wspomniane wzmianki prasowe z 1954 roku powielajg przewaznie
jednowymiarowe odczytanie powiesci lansowane przez Adamskiego, akcen-
tujac celnos¢ krytyki wymierzonej w gingcy $wiat weneckiej arystokracji.
Dwie z nich —niepodpisane przez recenzentow i do§¢ podobne w wymowie —
publikuje ,,Tygodnik Powszechny”. Eksponuje si¢ w nich przede wszystkim
spoteczno-polityczny przekaz powiesci, bedacej ,,satyrycznym obrazem
feudalnej rodziny wtoskiej” (numer z 28 marca 1954), w sposob ,,catkowity
i bezwzgledny rozprawia[jacej] si¢ z przezytym ustrojem feudalnym, uka-
z[ujacej] jalowos¢ i bezczynnose, klasowy egoizm i szkodliwos¢ $wiatka,
ktory stracit kontakt z rzeczywistym zyciem narodu wloskiego, zaanga-
zowanego w walce o wyzwolenie” (numer z 24 pazdziernika tegoz roku).
Wydaje si¢, ze ideologiczny tadunek tekstu uznany zostaje za jego jedyna
zalete, gdyz obie notki podkreslajg ponadto jedynie mankamenty oryginatu,
jego ,,rozwlektosé” i ,,nude”. Brak jest w zasadzie komentarza dotyczacego
waloréw tlumaczenia, pomijajac wzmianke o ,,poprawnym przektadzie
B. Sieroszewskiej” zawartg w recenzji z marca. Zyczliwsza wobec ksigzki
jest lakoniczna recenzja opublikowana w ,,Nowych Ksigzkach” (nr 5/154),
chwalgca ,,zaciecie satyryczne” tekstu (w ukazywaniu rodziny hrabiowskiej),
postrzeganego jako ,.ciekawa lektura o podtozu historycznym”. Klucz od-
czytania jest jednak wspdlny ze wstepem Adamskiego i stricte ideologiczny.
Notka eksponuje przede wszystkim sylwetke autora, prezentujac go jako
rewolucjoniste zwigzanego z ,,radykalnym nurtem” Risorgimenta, wraz-
liwego na ,,los chtopdéw ciemigzonych przez obszarnikow swego kraju”.
Powies¢ okreslana jest, nie do konca w zgodzie z faktami, jako ,,wydobyta
z zapomnienia”, co sytuuje dzieto raczej w gronie literackich ciekawostek niz
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posrod tekstow z kanonu europejskiej literatury. ,,Nowa Kultura” z 4 lipca
1954 zamieszcza wzmianke o powiesci w rubryce poswigconej ksigzkowym
nowosciom. Kilkuzdaniowy komentarz zawiera tym razem pare zaskakujaco
pozytywnych epitetow, okreslajacych powies¢ jako ,,bardzo ciekawa”, pelng
,,dowcipu, humoru i zycia”. Zadna z recenzji nie jest na tyle wyczerpujaca,
by odnotowac¢ inne, oprocz ,,satyrycznego zaciecia” w opisywaniu upada-
jacego $wiata weneckiej arystokracji, walory tekstu. Na ocen¢ powiesci
rzutuje ,,rewolucyjny” profil autora, ktérego dzieto postrzegane jest przede
wszystkim jako manifest jego socjalistycznego $wiatopogladu i odczytywane
jako swoista mowa oskarzycielska mtodego Wtocha wymierzona przeciw
zdegenerowanej magnaterii. Instrumentalizacja przektadu deformuje pier-
wotny, o wiele bardziej zniuansowany i wielowymiarowy charakter orygina-
hu, warunkujac tym samym odbior czytelniczy. Nie bez znaczenia pozostaje
rowniez fakt, ze powie$¢ Nieva w okrojonym thumaczeniu prezentuje si¢
jako dzieto niedokonczone i pozbawione fabularnej spojnosci, co mogto
stanowi¢ dodatkowg przeszkode w jej popularyzacji w polskim kontekscie.

Brak zainteresowania powiescia ze strony polskiej krytyki i czytelnikow
bezposrednio po jej publikacji doprowadzit do jej niemal catkowitego za-
pomnienia w kolejnych dziesigcioleciach. Na zamku Fratta nie funkcjonuje
wiec dzi$ jako istotny element systemu przektadow literatury wtoskiej i nie
wydaje si¢, by sytuacja ta mogta ulec zmianie bez ponownego wydania, a by¢
moze réwniez nowego thumaczenia — obejmujacego tym razem wszystkie
rozdziaty oryginalnego tekstu.

Zakonczenie

Pomimo niefortunnych okoliczno$ci wydania i poczatkowej rezerwy krytyki
wobec powiesci jej pozycja w kanonie literatury wloskiej wydaje sie suk-
cesywnie wzmacnia¢, zwlaszcza od drugiej potowy XX wieku, w okolicz-
no$ciach zwigzanych z setng rocznicg Zjednoczenia Wioch. Od tamtej pory
Le confessioni di un italiano zyskaty status nie tylko blyskotliwej epopei
Risorgimenta, ale takze oryginalnego modelu literackiego, inspirujacego
roéznorodnoscig tematyki i nowoczesno$cig Swiatopogladu. Ponadczasowosé
tekstu potwierdza liczba opublikowanych w ostatnich latach przektadow na
jezyki obce, cieszacych si¢ — zwlaszcza na rynku anglosaskim i hiszpan-
skim — pozytywnym odbiorem krytyki doceniajacej encyklopedyczny roz-
mach projektu Nieva, dajacego wglad w dziewietnastowieczna forma mentis.
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W Polsce Na zamku Fratta miato najwyrazniej pelni¢ funkcje zblizona
do utwordéw neorealistycznych — ideologicznego wsparcia socjalistycznych
przemian spotecznych. Powie$¢ Nieva zawierala przeciez w sobie pewien
potencjal rewolucyjny i przede wszystkim antyarystokratyczny, ktory — do-
datkowo podkreslony odpowiednio sformulowanymi paratekstami — uspra-
wiedliwial publikacje ksigzki niemajacej ogolnie tak silnego politycznego
wydzwigku jak wydawane w tym samym czasie przektady zaangazowanych
lewicowo powiesci neorealistycznych. Wydaje si¢ jednak, ze te proby in-
strumentalizacji tekstu przyczynity si¢ do przyémienia innych — bardziej
interesujacych — aspektow powiesci i ostatecznie sprawity, ze Na zamku
Fratta nie tylko przeszto wlasciwie bez echa tuz po publikacji, ale tez nie
doczekato si¢ w Polsce ponownych narodzin, co miato miejsce w przypadku
wydan w innych jezykach. Nie pomogt powiesci nawet przektad znakomitej
thumaczki.
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