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Abstract
“Re-queering of Translation” — with Special Reference to the Poetry of Frank 0'Hara

In the article I address the problem of the reception of translations from the poetry of
the New York School. In the late 1980s and early 1990s in Poland this reception was
determined by issues of political transformation, which precluded the possibility of
reading O’Hara’s poetry in relation to queer studies. O’Hara’s works, whose style and
strategies largely depend on camp stylistics, present a distinctly queer character. Through
the setting of Piotr Sommer’s translations in Twoja pojedynczos¢ (1987), the metatexts
collected for the publication of O'Hara's poems in the New York issue of “Literatura na
Swiecie” (1986: 7), and finally through poetic allusions in the translated poet's texts, this
element was exposed in a sufficiently expressive way. Neither in the 1990s nor later has the
‘queer orientation’ of O'Hara’s poetry shape the Polish reception of his work in any way.

Keywords: queer studies, American neo-avant-garde poetry, reception and translation in
comparatist approach, political transformation in Poland, New York School of Painters
and Poets, poets-translators, “Literatura na Swiecie”

Stowa kluczowe: studia queer, amerykanska neoawangardowa poezja, recepcja
i thumaczenie w ujeciu komparatystycznym, polityczna transformacja w Polsce, Szkota
Nowojorska poetow i malarzy, poeci-tlhumacze, ,,Literatura na Swiecie”

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie szczegolnego momentu re-
cepcji poezji Franka O’Hary w naszym kraju w latach 80., a wiec w okresie
poprzedzajacym transformacje¢ ustrojowa. Z jednej strony przektady O’Hary,
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ktore pojawialy sie najpierw na tamach , Literatury na Swiecie”, stano-
wig znak rozpoznawczy dla Polski okresu przejsciowego oraz uzupetniajg
niezbyt bogaty w tamtym czasie zestaw poetyk i stylow reprezentujacych
amerykanska (czy w ogdle $wiatowg) neoawangardg. Z drugiej strony istot-
ny jest kontekst tych przektadow — spoteczny i polityczny ,,moment pedu”
kultury polskiej tamtych lat.

Wobec zwigzanego z zimng wojna opdznienia, z jakim pojawiaty si¢
u nas nowe interpretacje i koncepcje literatury oparte na zachodnich meto-
dologiach, czytelnicy probujacy przyswoic sobie odmienno$¢ poezji O’Hary
w latach 80. 1 90. dysponowali wytacznie obecnymi juz w rodzimym kanonie
narzedziami. Susan Bassnett i André Lefevere we wstepie do pracy zbioro-
wej Contructing Cultures dowodza, ze thumaczenie stanowi skomplikowany
proces ,,akulturacji” czy tez ,,socjalizacji” tekstu w kulturze docelowej —
proces wielowymiarowy i jednoczes$nie zinstytucjonalizowany (Bassnett
i Lefevere 1998: 9). Transfer z obcego jezyka moze podlegad regule ,,przepi-
sywania” tekstow kultury dominujacej (cultural capital) do wtasnej, zalezac
nie tylko od predylekcji i predyspozycji thumacza, ale przede wszystkim
od ci$nienia zardwno krytycznych, czytelniczych, ale i spotecznych oraz
politycznych nakazow czy zakazow i innych recepcyjnych uwarunkowan.
Trudno w tak krotkim tek$cie rozwodzi€ si¢ nad procesami ,,amerykanizacji”
kultury bytego bloku wschodniego, bedacej wedhug niektorych jednym ze
skutkéw transformacji ustrojowej krajow oddzielonych od Zachodu Zela-
zng kurtyng. Warto nadmieni¢, ze przektad poezji O’Hary daje si¢ raczej
odczytywac jako element historii potransformacyjnego rozprzestrzeniania
si¢ poznych wptywow stabo obecnych w Polsce ruchéw dada i surreali-
zmu, niz jako dziatanie zmierzajace do przeniesienia do polskiej tradycji
jakiej$ blizej nieokreslonej, atrakcyjnej dla czytelnikow ,,amerykanskosci’.
Juz tylko z tej perspektywy widac, jak problematyczne jest przymierzanie
do awangardowych transferéw kategorii centrum i peryferii (Backstrom,
Hjartartson 2012). Transfery poetyckie — poza tym, ze podlegaja analizie
translatologicznej — powigzane sg z takim czy innym modelem nowocze-
sno$ci danego kraju, z rozmaitymi, réznie uwarunkowanymi potrzebami
czytelniczymi, z odmiennymi paradygmatami recepcyjnymi i kanonami
strzezonymi przez instytucje zycia literackiego. Czynniki te determinuja
pewien potencjat rozumienia poezji — zwlaszcza takiej, ktora nie nalezy do
gldwnego nurtu, ale jest trudna i w dodatku eksperymentalna.

Nieobecno$¢ elementu kampowo-queerowego (Czaplinski, Mizerka
2012) w krytycznym warsztacie polskich czytelnikow O’Hary w latach 90. to
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jeszcze jeden dowdd na to, jak trudno rozmawiac o poetyckiej neoawangar-
dzie w kategoriach literatury Swiatowej'. Watek homoseksualny, powigzany
z poetyka wierszy najstynniejszego w Polsce Nowojorczyka, zostal zresztg
przez ttumacza dostrzezony od samego poczatku — nawet jesli dla Piotra
Sommera mogto to pozostawacé kwestig translatorskiej precyzji. Polscy
odbiorcy na przelomie lat 80. i 90. nie dysponowali jednak optyka, ktora
umozliwilaby im rozpoznanie w seksualnosci podmiotu literackiego jako
istotnego czynnika dla interpretacji tekstu. Tymczasem w tradycji poezji
dadaistycznej i surrealnej, do ktorej nawiazywat O’Hara, aspekt plciowy
stanowit jedno z narzg¢dzi rewolucji artystycznej wymierzonej przeciw-
ko spotecznym normom. Ten element umykal w latach 80. zreszta takze
amerykanskiej krytyce?. Probe uporzadkowania kontekstow odbiorczych
transferu nowej poezji amerykanskiej do Polski, ktory byt takze (i jest)
nie w catosci udanym transferem kulturowym, okre$§lam wita$nie mianem
»requeerowania przektadu”.

*¥%

Tworczo$¢ Franka O’Hary stata si¢ znana w Polsce dzigki thtumaczeniom
Piotra Sommera, poczynajac od stynnego ,,niebieskiego” numeru ,,Litera-
tury na Swiecie” (1986)3. O’Hary w przekladach innych niz Sommera jest

! Znamienna dla tej dyskusji jest wymiana zdan w rozmowie Davida Damroscha
z Gayatri Chakraworty Spivak pt. Comparative Literature/World Literature (,,Comparative
Literature Studies” 4, 2011). Badacz ktadacy nacisk na swoiscie pojety uniwersalizm, ob-
warowany pragmatyka komunikacyjng, i obstajaca przy niemozliwych wiasciwie do prze-
kroczenia réznicach kulturowych Spivak méwia obok siebie, bez mozliwosci konsensusu.

2 Najbardziej wyrazistym tego przyktadem jest szkic 4 Step Away From Them autorstwa
stynnej Marjorie Perloff z ksiazki Poetry On and Off the Page (Perloff 1998). Krytyczka
podkresla seksualno$¢ podmiotu wierszy O’Hary, stara si¢ jednak zdewaluowac ten element
wobec bardziej znaczacych wedtug niej przestanek literaturoznawczych czy kulturoznaw-
czych. Przy okazji opiewa okres prosperity i tadu epoki Eisenhowera: ,,jesli byto si¢ meskim,
bialym poeta, nawet homoseksualnym biatym poeta w 1956, realia zycia codziennego byty
realiami mozliwosci: nowe balety do ogladania, wielkie wloskie filmy w kinach, podréze do
centréw sztuki w Europie” (Perloff 1998: 101). Udaje jej si¢ nawet opisa¢ zamieszkiwang na
p6t z Joe LeSueurem klitke z zimng woda w Nowym Jorku (Gooch 1993: 12) jako ,,wonder-
fully cheap appartment” (Perloff 1998: 95).

3 Pierwsze tlumaczenia O’Hary autorstwa Sommera zostaty opublikowane w numerze
po$wicconym wspolczesnej literaturze amerykanskiej (,,Literatura na Swiecie” 6, 1976; tu
teksty ,,Dlaczego nie jestem malarzem”, ,,O krok od nich”, ,,Les etiquettes jaunes”, ,,Wiersz
[Lana Turner zalamana]”, s. 200-204; na s. 176 notatka od ttumacza).
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w Polsce niewiele?, a recepcja poezji jednego z glownych przedstawicieli
szkoty nowojorskiej, jak 1 §wiadomos$¢ jego pogladow na literature, nie
byta szczegdlnie gleboka (Orska 1998; Skwara 2009; Pidro 2014). Tadeusz
Pioro wyjasnia:

Ogolnie rzecz biorac, nowojorscy poeci otworzyli nowa skalg mozliwosci dla
poetyckiej dykcji, ktore do tej pory byty niedostgpne dla mtodszych polskich
poetow. Wigkszos¢ z nich nie znata angielskiego na tyle dobrze, by czytac
[amerykanska — dop. J.O.] poezje w oryginale, nawet gdyby byli w stanie zdo-
by¢ odpowiednie ksigzki. Ci nieliczni, ktdrzy to potrafili, byli starsi. To oni byli
thumaczami tych wierszy — przede wszystkim Piotr Sommer i Bohdan Zadura
(urodzeni odpowiednio w 1948 i 1945 roku). Ich zainteresowanie nowojorski-
mi poetami przyniosto — dzigki przektadom — paradygmatyczng zmiang w spo-
sobie rozumienia dykcji poetyckiej, a w koncu jej stosowania przez pokolenie
1960 roku i nastepne (Pioro 2014: 188)°.

Pioro w swoim artykule stusznie zauwaza, ze w Polsce lat 80., wciaz zyjacej
problemami dyskursu dysydenckiego, budowanego w opozycyjnym, drugim
obiegu, oddziatywanie nowej poezji amerykanskiej dotyczyto wlasciwie
gléwnie poetdow 1 byto rozpoznawane jako istotne zjawisko przez niewielka
grupe odbiorcow (Pioro 2014: 188). Cechy nowej polskiej poezji — wyni-
kajace z popularyzacji pewnego pojecia o tworczosci Nowojorczykdéw —

4 Poza Twojq pojedynczoscig w Polsce nie ukazata si¢ inna, autorska ksigzka poety; po
kilka przektadow znajduje si¢ w antologiach Teresy Truszkowskiej (1978), Migdzyrzeckiego
i Hartiwg (1992). Do najbardziej spektakularnych wyjatkow nalezy poemat ,,Biotherm (do
Billa Berksona)” [,,Biotherm (For Bill Berkson)”] w przektadzie Tadeusza Piory i Andrzeja
Sosnowskiego, opublikowany w , Literaturze na Swiecie” w 2015 roku. Poza kilkoma wy-
jatkami nie publikowano tez przektadow dramatow i krytyki artystycznej O’Hary. Wigksze
grupy wierszy w thimaczeniu Sommera pojawity si¢ w ,,Literaturze na Swiecie” (1994, nr
3; 2015, nr 9-10, 2018, nr 9—10) oraz w ,,Tygodniku Powszechnym” (2010, nr 40) i ,,Kra-
snogrudzie” (2006, nr 17). W 1997 roku w ,,Dialogu” ukazat si¢ krotki utwor dramatyczny
Jeden dzien w zyciu cara (homage a Glinka), ktory zostal powtoérzony w thumaczeniu Som-
mera w numerze 6 , Literatury na Swiecie” w tym samym roku, a nastepnie przedrukowany
w obu antologiach O krok od nich. W polskiej, transformacyjnej perspektywie w odniesieniu
do tzw. nowej amerykanskiej poezji mamy do czynienia z rzadko spotykanym fenomenem
przektadu wierszy jednego autora lub konkretnych jego utworéw wytacznie przez jedng oso-
be; wydaje si¢ to praktyka zwigzang ze strategiami thumaczy ze $rodowiska ,,Literatury na
Swiecie”. Jedna z polskich krytyczek pisata o zawlaszczeniu poezji O’Hary przez jednego
thumacza (Waligora 2022). Jakkolwiek sam ten artykul budzi wiele watpliwosci, faktycznie
polski O’Hara posiada jezyk, sktadnig i styl ,,napisany” wilasnie przez Piotra Sommera.

5 Jesli nie zostato zaznaczone inaczej, thumaczenie moje.
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kojarzone byty w latach 90. z ,,poezja barbarzyncéw”: ,,wyrdzniajaca si¢
anarchizmem, egotyzmem, a cz¢sto pozbawionymi wyczucia formy wyghu-
pami” (Pioro 2014: 191). Pozostawato to w luznym zwigzku z interpretacja
,»O’Hary Sommera”, ktérego mozna bylo poznaé, czytajac niebieski numer
,Literatury na Swiecie” czy osobny tom przektadow wierszy poety Twoja
pojedynczosé (1987). Wybory poety-ttumacza z tych pierwszych publikacji
miaty ukazywaé przede wszystkim to, co Pioro okresla mianem ,,poetyki
koterii” (coterie poetics; zob. Shaw 2006: 190); zachodzita wedlug niego
w tym przypadku ,,lekka nierownowaga na korzys$¢ wierszy typowych tylko
dla jednej odmiany poetyki O’Hary” (Pioro 2014: 191)°,

Jak sadzg, recepcja ,,nowej poezji amerykanskiej”, w tym przypadku
tworczosci O’Hary, nie musiata by¢ gleboka, zeby odréznic jej strategie
estetyczne od dominujacych w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku
poetyk powojennego modernizmu, utrzymanych przewaznie w stylu wyso-
kim. A jednak ,,niewidzialno$¢” pewnych cech jego stylu i pewnych tematow
jego poezji, nawet dla waskiego, elitarnego kregu czytelnikow ,,Literatury na
Swiecie” w epoce transformacji ustrojowej, mowi co$ ciekawego na temat
historii transferu poezji amerykanskiej w tym okresie. Na przetomie lat 80.
190. dyskursy neoawangardowe mialy w polskiej recepcji poezji gorsza pas-
s¢, co mozna wigzaé z ostatecznym zwyciestwem linii poetyckiej Milosza,
kojarzonego z literaturg niezalezna, emigracyjng, nad ,.komunistycznym”
Przybosiem (Orska 2013). Rowniez obecne w amerykanskiej krytyce literac-
kiej problemy zwrotu kulturowego, powigzane miedzy innymi z tozsamoscig
seksualng i piciowa jako znaczaca dla ksztattu poezji, w Polsce miaty przy-
nies¢ istotne badawczo zagadnienia dopiero na przetomie XX i XXI wieku.
W konsekwencji polska recepcja ,,Nowojorczykow” pozostawata naturalnie
obojetna na ,,queerowy” charakter tworczosci poetyckiej autora Lunch Po-
ems. Znajdowato to swoje odzwierciedlenie przede wszystkim w krytyce
literackiej okresu transformacji, ale i zadecydowato o p6zniejszym stosunku
badaczy do amerykanskiej neoawangardy poetyckiej w Polsce.

Polski transfer poezji szkoty nowojorskiej miat juz w punkcie wyj$cia
charakter do$¢ szczegdlny, powiedzie¢ trzeba — selektywny. Po pierwsze,
dorobek tej szkoty, na przetomie lat 80. 1 90. w Stanach juz trzypokoleniowej
(Diggory 2009: IX—XI), zostat w Polsce poddany wyborowi kierujagcemu
uwage czytelnikow ku latom 50. 1 60. w literaturze amerykanskiej. Po drugie,

® Na temat charakteru tworczej recepcji strategii poetyckich Nowojorczykow por.: Ta-
deusz Piéro (2003), Jacek Gutorow (2007), Ewa Rajewska (2012).
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przettumaczono wyltacznie wiersze napisane przez mezczyzn: w ,,niebie-
skim” numerze ,,Literatury na Swiecie” szkote nowojorska reprezentowali
Frank O’Hara, John Ashbery, James Schuyler i Kenneth Koch, z pominig-
ciem Barbary Guest, i az do ostatnich antologii Sommera tak wlasnie zostato.
Moze to stanowi¢ interesujace, lokalne uzupehienie opowiesci Michaela
Davidsona (2004) o ,,maskulinizmie” amerykanskiej poezji kontrkulturo-
wej, cechujagcym rowniez grupy artystyczne o mniejszosciowym czy ho-
moseksualnym charakterze’. W perspektywie krytycznoliterackiej recepcji
z kolei nie uwzgledniono wielomedialnego, a wigc typowo awangardowego
charakteru dziatan twoérczych , Nowojorczykoéw’, mimo ze $wiadomo$¢
takg pozwalala ksztattowaé zarowno pierwsza publikacja polskiego tomu
wierszy O’Hary Tioja pojedynczosé, jak i wspomniany numer ,,Literatury
na Swiecie” z reprodukcjami obrazéw Willema de Kooninga, Fairfielda
Portera i Larry’ego Riversa. W koncu, jak juz wspomniano, réwniez w ho-
ryzoncie polskiej krytyki, nie uwzgledniono zupetnie — ani w latach 90., ani
p6zniej — orientacji seksualnej autorow nowojorskich wierszy.

W swoim teks$cie o recepcji poetéw szkoty nowojorskiej w Polsce Ta-
deusz Pioro zwraca uwagg na wybiorcze podejscie Sommera do bogatego
i wieloaspektowego dorobku Franka O’Hary —nie moéwiac wprost o nieobec-
no$ci w Twojej pojedynczosci najstynniejszych wierszy o tematyce homosek-
sualnej, cho¢ (niecelowo) jg sugerujac’. Badacz pisze o pominigciu takich
utworoéw, jak ,,In Memory of My Feelings” (przektad opublikowany przez
Sommera w 2015 roku), ,,Memorial Day 19507, ,,For the Chinese New Year
and for Bill Berkson”, ,,Easter” czy ,,Second Avenue” — ,,oraz wickszo$[ci]

7 Zjawisko to moze jednak odbija¢ takze historyczne tlo polskiego transferu, przybiera-
jacego na sile od poczatku lat 80., a zdeterminowanego przez wizyty polskich poetow-ttu-
maczy w Stanach Zjednoczonych. W hasle poswigconym ,,homoseksualizmowi” z Encyc-
lopedia of the New York School Poets, Terrence Diggory przytacza stowa poetki trzeciego
pokolenia szkoty nowojorskiej, Eileen Myles, odnoszace si¢ do licznych zarazen AIDS
wsrod homoseksualnych poetow od poczatku 1980 roku. Myles powiadamiajac o rosnagcym
poczuciu wilasnej izolacji, stwierdzita: ,,Mezczyzni w zatobie po innych mezczyznach stali
si¢ jeszcze bardziej straznikami wlasnej tradycji” (Diggory 2009: 229, cyt. za Eileen Myles,
Lesbian Poet, wystapienie w ramach St. Mark’s Poetry Project z 1994, przedr. w tejze School
of Fisch [1997)]).

8 Ze skali kolektywnego tworzenia w szkole nowojorskiej zdaje sprawe monografia
Marka Silverberga The New York School Poets and the Neo-Avant-Garde (2010), zakonczo-
na dlugg bibliografig kooperatyw poetyckich i artystycznych Ashbery’ego, Guest, Kocha,
O’Hary i Schuylera.

° Na podstawie uwagi autora. Przy okazji dzigkuje Tadeuszowi Pidrze za uwazng lek-
turg tego tekstu.
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lirykéw mitosnych skierowanych do Vincenta Warrena” (Pidro 2014: 190).
Z Twojej pojedynczosci, pierwszego polskiego tomu Nowojorczyka, Pidro
dla kontrastu wybiera takie utwory, ktoére maja prezentowa¢ charaktery-
styczng dla O’Hary poetyke ‘I do this, I do that’, a wigc ,,Having a Coke
with You”, ,,John Button Birthday” czy ,,Why I Am Not a Painter”'’. Tezy
Piory, rowniez poety-ttumacza, wystepujacego w tym przypadku w roli
krytyka-amerykanisty, wydaja si¢ $cisle odpowiadaé polskiemu odbiorowi
poezji szkoty nowojorskiej w latach transformacji ustrojowej. Pozostawal on
w zgodzie z literaturoznawczymi przestankami lektur starszego pokolenia
amerykanskich krytykow, dzigki ktorym poezja Nowojorczykow stawata
si¢ elementem amerykanskiego kanonu modernistycznej liryki. Hartmut
Heep we wstepie do ksiazki Poetic Closets. Gay Lines and the New York
School (2020) informuje o lekcewazeniu przez amerykanska krytyke, na-
wet uwzgledniajaca elementy queerowe poezji Nowojorczykow, orientacji
seksualnej pierwszego pokolenia tej szkoty. O pierwszych interpretacjach
Harolda Blooma, Helen Vendler i Marjorie Perloff pisze on, ze powstawatly
z punktu widzenia osob, ktore byty heteroseksualne, nie postrzegaty wiec
queerowosci poezji O’Hary, Schuylera czy Ashbery’ego jako istotnego
elementu ich stylu; tymczasem — zauwaza badacz — tylko tak mozna mowic¢
o wspolnotowej swiadomosci tych poetow !!.

Homoseksualna tozsamo$¢ miata przy tym taczy¢ t¢ grupe z dziatajacym
w Nowym Jorku od ostatnich dekad XIX wieku gejowskim podziemiem
o niezwykle rozbudowanej, spotecznej strukturze, z wtasnymi miejscami
spotkan i sekretnym jezykiem (por. np. Chauncey 1994). Rewindykacyj-
na pasja, z jakg autor Poetic Closets formutuje swoje tezy, doprowadza
do pewnej przesady, jesli chodzi o uwagi kierowane pod adresem podej-
mujacych weze$niej ten temat badaczy amerykanskich'?. Trzeba jednak

10 In Memory of My Feelings”, ,,Easter” czy ,,Second Avenue” to dtuzsze wiersze, wla-
$ciwie poematy, utrzymane w stylu surrealistycznym, halucynacyjnym, ggste od kulturowych
i srodowiskowych kontekstow i zapewne niezwykle trudne w przektadzie. Sommer wybiera
nie tylko reprezentatywne, ale takze niezbyt dtugie i nienazbyt awangardowe teksty O’Hary,
co moze uzasadnia¢ zarowno predylekcja autora do bardziej referencjalnie zdeterminowanej
poezji, jak i wzgledy czysto praktyczne, powiazane z dbaloscia o warsztat thumacza.

' Dotyczyloby to nawet heteroseksualnego Kennetha Kocha, ze wzgledu na sposob,
w jaki adaptowal w swojej poezji kampowo-queerowa stylistyke (Heep 2020: 8; Diggory
2009: 228).

12 Heep przypomina na wstepie pionierskie wypowiedzi Davida Bergmana (Choosing our
Fathers. Gender and Identity in Whitman, Ashbery and Richard Howe, 1989), Johna Shoptawa
(On the Outside Looking Out: John Ashbery s Poetry, 1994), Andrew Epsteina (The Beautifull
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przyznaé, ze w odniesieniu do polskiej transformacyjnej recepcji poezji
O’Hary Heep trafit w samo sedno: polscy czytelnicy nie wykazywali za-
interesowania tym, ze ,,wickszo$¢ poetow ze szkoty nowojorskiej to byli
geje, ze uprawiali seks z innymi mezczyznami” (Heep 2020: 8). Wigzalo
si¢ to u nas ze szczeg6lnymi warunkami amerykanskiego transferu, ktd-
rego przestanki podporzadkowane byly problemom politycznej transfor-
macji, a nie zagadnieniom spod znaku zwrotu kulturowego. Amerykanska
krytyka poezji szkoty nowojorskiej rowniez poczatkowo obywala si¢ bez
watku homoseksualnego, cho¢ czgsto odgrywat on istotng role w samym
dyskursie o grupie — jak w stynnej biografii poety autorstwa Brada Goocha
City Poet. The Life and Times of Frank O Hara (1993) czy w monografii
szkoly nowojorskiej Davida Lehmana The Last Avant-Garde (1998). Tekst
Bruce’a Boona Gay Language as Political Praxis: The Poetry of Frank
O’Hara z 1979 roku stanowi jeden z bardziej spektakularnych wyjatkow
od tej reguly, przetamywanej coraz czgséciej z zwiazku z wydaniem przez
Donalda Allena w 1970 roku ksiazki The Collected Poems of Frank O ’Hara
uwzgledniajacej wiele wezesniej nieznanych, a otwarcie homoseksualnych
utworow'?. Homoseksualizm Nowojorczykow to takze temat konstytuujacy
ich tozsamos¢ grupowg z punktu widzenia amerykanskiej polityki spotecznej
okresu zimnej wojny, co podkresla Andrew Epstein w ksigzce The Beautiful
Enemies. Pewnego rodzaju pojecie co do przyczyn marginalizacji watku
homoseksualnego — waznego z punktu widzenia samej poezji, nie tylko
biografii tworcy — przynosi komentarz Davidsona w odniesieniu do relacji

Enemies. Friedship and Postwar American Poetry, 2006), Christophera Schmidta (7he Po-
etics of Waste. Queer Excess in Stein, Ashbery, Schuyler and Goldstein, 2014), wymienia-
jac ich rozmaite braki wobec wlasnej, monograficznie zakrojonej ksigzki. Pisze jednocze$nie
o ksigzce Epsteina, ze na sit¢ pakuje ona ,,poezje szkoty nowojorskiej w kaftan bezpieczenstwa
literackich tradycji poetyckiego mainstreamu i modnych «izméw»” (Heep 2020: 7). Wskazuje
to na rewindykacyjng intencj¢ Heepa, ale i prowadzi do lekcewazenia przez niego faktu, ze no-
wojorczycy byli takze artystami po studiach literaturoznawczych i ze parali si¢ krytyka sztu-
ki i literatury, glownie awangardowej. W odniesieniu do ksigzki Michaela Davidsona Guys
Like Us. Citing Masculinity in Cold War Poetics Heep podkresla, ze: ,,pojecie «przymusowej
homospotecznosci» (Davidson 2004: 30) wydaje si¢ prawidlowe w tym kontekscie, jednak
amerykanski badacz pomija jeden istotny aspekt: wigkszos¢ z tych poetow to byli geje, ze
uprawiali seks z innymi me¢zczyznami” (Heep 2020: 8). Stoi to w catkowitej sprzecznosci
z wieloma partiami ksigzki Davidsona, zwlaszcza dotyczacymi poezji Withmana i O’Hary.

13 Dopiero wigczenie do tej antologii nieznanych weze$niej wierszy O Hary przyczyni-
1o si¢ do uznania poety przez krytyke za ,,trzeciego, wielkiej miary amerykanskiego poete,
ktory w otwarty sposob byt homoseksualista — Paul Goodman i Allen Ginsberg to pozostali”
(za Diggory 2009: 229).
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poezji Walta Whitmana i O’Hary. Badacz okresla strategi¢ obu poetow jako
transwestycka gre z kategorig modernistycznego ,,ja” o ptynnej, dynamicznej
i zmiennej tozsamos$ci. Do uzasadnienia nieobecnos$ci O’Hary w ksigzce
Roberta K. Martina The Homosexual Tradition in American Poetry (1979)
odnidst si¢ nastepujaco: ,,[poeta] nie uzywa swojej homoseksualnosci jako
elementu autodefinicji, jak to si¢ dzieje w przypadku Whitmana czy Cra-
ne’a” (Martin 1979: XIX, zob. Davidson 2004: 110). Davidson stwierdza:

Zatozenie jednolitej i mozliwej do spdjnego zrekonstruowania [w lekturze]
tozsamosci, jak ta, na ktorej Harold Bloom opiera swojg teorie wpltywu, wy-
daje si¢ zaktadac niepotrzebnie zawgzajace definicje zarowno w stosunku do
ptci, jak i do mowigcego ja. Podmiot O’Hary jest o wiele bardziej ptynny. [...]
dyskursywnos¢ jego stylu kontrastuje z tonem bardowskich apeli do potomno-
Sci jako zasadniczej cechy ,,nowej poezji amerykanskiej” z jej wiarag w odku-
pienczg moc (meskiego) glosu i ciata. [O’Hara] stwarza mozliwo$¢ podmioto-
wej obecnosci uksztattowanej zarowno na kobiecy, jak i meski sposob (Martin
1979: XIX, zob. Davidson 2004: 110).

Odsunigcie na boczne tory literaturocentrycznej problematyki debaty o mo-
dernizmie, zdeterminowanej w okresie zimnej wojny przez jej politycznie
zdefiniowany paradygmat, otworzylo w amerykanskim mainstreamowym
dyskursie krytycznym wiele nowych mozliwosci interpretacyjnych. W polskiej
recepcji poezji szkoty nowojorskiej, pomimo zywej, ponad juz dwudziestolet-
niej obecno$ci zagadnien powigzanych z perspektywa tozsamosci seksualnej
w kulturze, rewizja schematdw lekturowych amerykanskiego transferu okresu
transformacji si¢ nie rozpoczeta. Badacze polskiej literatury z perspektywy
studiow queer traktuja jej amerykanskie korzenie wlasciwie wylacznie jako
przyczynki wlasnej badawczej praktyki. Dyskusja o amerykanskich thumacze-
niach poezji okresu transformacji pozostata wigc zamrozona w epoce ,,boomu
na poezj¢ amerykanska” wraz z dwcze$nie wytworzong krytycznoliteracka
dykcja: postzimnowojenna, politycznie apolityczna, zakladajacay estetyczng
autonomig literatury wobec spraw spotecznej praktyki. Kryteria odbioru poezji
Nowojorczykdéw nie zostaty przy tym wyznaczone przez metateksty maja-
ce stuzy¢ przyswojeniu nieznanej wczesniej w Polsce poetyki, ktorej obraz
przynosita publikacja ,,Literatury na Swiecie” z 1986 roku'.

4 Translatologiczne, komparatystyczne czy krytycznoliterackie refleksje wokot transfe-
ru poezji szkoly nowojorskiej nawet w Srednim i mfodszym pokoleniu badaczy — w ksigzkach
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Powtdrze przy tej okazji, ze Piotr Sommer nie unikat w swoich przekta-
dach kontekstow homoseksualnych, mimo iz wielu otwarcie homoseksu-
alnych utworow, jak ,,Pamigci moich uczu¢” (In Memory of My Feelings),
faktycznie nie uwzglednit w pierwszych publikacjach'®. Polska krytyka
okresu transformacji, nieprzygotowana do recypowania queerowo-kam-
powych elementow estetyki Nowojorczykow, potraktowata ten subtelnie
zarysowany przez poete-thumacza aspekt poetyki O’Hary jako mato znacza-
cy wobec porywajacej miejskosci i codziennos$ci amerykanskiego wiersza.
Ze szkicu Piory chociazby mozna wprost wyciagna¢ wniosek, ze Sommer
unikal thumaczenia tekstow, w ktérych istotng role odgrywata estetyka qu-
eerowa. W sprzecznosci z tym wnioskiem stoi thumaczenie wiersza ,,Pi¢
z toba Cole” (Having a Coke with You), obecne w Twojej pojedynczosci,
w ktérym pojawia si¢ nieco tylko zawoalowany kontekst homoseksualnej
erotyki, w odniesieniu do obrazu Rembrandta Polski jezdziec: ,,patrz¢ / na
ciebie i wolalbym patrze¢ na ciebie niz na wszystkie portrety §wiata / moze
czasem z wyjatkiem Polskiego jezdZca co tak czy owak jest u Fricka / gdzie
dzieki bogu jeszcze nie poszedtes wiec pierwszy raz bedziemy mogli ra-
zem poj$¢” (O’Hara 1987: 91)'%. Na Polskiego jezdzca, przedstawiajacego
mtodego zotnierza (lisowczyka) na picknym koniu, méwiacy nie spoglada
zdystansowanym okiem znawcy sztuki. Przyjemnos$¢ patrzenia na obrazy
wydaje si¢ skrywana, seksualnie motywowang satysfakcja ptynaca z wpa-
trywania si¢ w przedstawione na nich muskularne meskie ciata; ustepuje ona

Kacpra Bartczaka (2009) czy Inez Okulskiej (2015), w wypowiedziach krytycznych i ba-
dawczych Grzegorza Jankowicza (2003), Ewy Rajewskiej (2012) czy Agnieszki Waligory
(2019, 2022) — postegpuja raczej w $lady Marjorie Perloff, Helen Vendler czy nawet wysoko-
-akademickiego dyskursu Harolda Blooma.

15 Z pewnym opdznieniem ukaze si¢ szersza wersja tego szkicu, stanowiaca poktosie
Kongresu Komparatystycznego zorganizowanego w 2024 roku w Krakowie. Znalazlo si¢
tam miejsce, zeby odnies¢ si¢ nie tylko do wybordw, ale 1 samych thumaczen wierszy. Wybor
rodzaju gramatycznego w przypadku poezji O’Hary, petnej erotyzmu i erotykow, a jednak
z intymnych relacji niewykluczajacej rowniez zenskich bohaterek, sam w sobie stanowi pro-
blem translacyjny (por. np. Jerzy Jarniewicz 2012: 70 i n.). W tym miejscu mozna podkre-
§li¢, ze Sommer bardzo konsekwentnie sygnalizuje rodzaj mgski w wypowiedziach o takim
charakterze i nawet w przypadkach niejednoznacznych wybiera raczej meskie zaimki, kiedy
thumaczy chociazby stowo ,,lover”.

t6- Tlook / at you and I would rather look at you then all the portraits in the world / ex-
cept possibly for the Polish Rider occasionally and anyway it’s in the Frick / which thank
heavens you havent’t gone to yet so we can go together the first time” (O’Hara 1971: 360).
Istotnym elementem estetyki queer jest subwersywne, erotycznie nacechowane spojrzenie
na meskie ciala, czgsto z elementem voyerystycznym; w wielu z przechadzkowych wierszy
O’Hary moéwiacy operuje wzrokiem wiasnie w taki sposob.
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jedynie przyjemnosci patrzenia na ukochanego. Przywotanie w kolejnych
wersach innego, awangardowego juz dzieta, Aktu schodzqcego po schodach
Marcela Duchampa, a pdzniej jeszcze rysunkoéw Leonarda i Michata Anio-
la, podkresla ironiczno-erotyczna gre¢ z kontekstami sztuki. Odwotania do
niej w tym miejscu i w wielu innych wierszach O’Hary stanowig element
kamuflujacy estetyke blizsza homoseksualnej zmystowosci niz interpreta-
cjom suflowanym przez tradycyjna histori¢ awangardy. Powiedzie¢ mozna,
ze poezja O’Hary dekonstruuje w ten sposob sprofesjonalizowany dyskurs
powojenne;j historii sztuki nowoczesnej, ktory w mi¢dzyczasie zdazyt sig
zinstytucjonalizowa¢. Awangardowa nierozdzielno$¢ dzieta artystycznego
i (erotycznego) zycia ujawniona zostaje u poety w dada-surrealnych, wymy-
kajacych si¢ rozumieniu, ale takze wywotujacych erotyczno-pornograficzne
skojarzenia stowach poetyckiego quasi-manifestu ,,Memorial Day 1950
,Fathers of Dada! You carried shining erector sets / in your rough bony poc-
kets, you were generous/ and they were lovely as chewing gum or flowers!
/ Thank you! // And those of us who thought poetry / was crap were trottled
by Auden and Rimbaud / when ... we tried/ to play with collages and sprech-
stimme in their bed” (O’Hara 1971: 17)". W przypadku ,,Having a Coke
with You” odniesienia do obrazéw wiszacych w publicznych galeriach sta-
nowig kampowy element mitosnego komplementu. Sg przedtuzeniem flirtu
kochankoéw, przewrotnie przechwytujac dla queerowego jezyka poetyckie
strategie spokrewnione z Tradycjq i talentem indywidualnym T.S. Elio-
ta — przywotujac jako kontekst konceptualizm erotykow XVII-wiecznych
poetow metafizycznych. W wyborze Sommera wiersz zostaje opubliko-
wany z ilustracjg: barwng grafika Teczowy Rembrandt Larry’ego Riversa,
wieloletniego partnera O’Hary. Wybrana zostala ona jako uzupetnienie do
tekstu przez samego poeteg-ttumacza'®,

17, Ojcowie Dada! Nosiliscie I$nigce prostowniki / w swoich twardych, ko$cistych kie-
szeniach, byliscie hojni / a one byly pigkne jak guma do zucia czy kwiaty! / Dzigki! // A ci
z nas, co mysleli, ze poezja / to gowno, zostali stratowani przez Audena i Rimbaud/ kiedy
... probowalismy/ bawi¢ si¢ w collages 1 sprechstimme w ich t6zkach” (thumaczenie filo-
logiczne, J.O.). ,,Pockets” to stowo wieloznaczne, trudne w przektadzie w tym przypadku;
sformutowanie ,,pockets of resistance”, po polsku ,,gniazda” czy ,,placowki oporu”, nadaja
erotycznej aluzji inny wymiar semantyczny, czerpigcy ze stownika rewolucji awangardo-
wej. Pozostaje to w sprzecznosci wobec opisowego ,,bony pockets” rozumianego dostownie.
Refleksje te zawdzigczam rozwazaniu nad Self Portrait in the Convex Mirror Ashbery’ego,
ktora znajduje si¢ w drugiej cz¢sci Elementazy Andrzeja Sosnowskiego (2024).

18 W 1960 roku O’Hara spotkat Vincenta Warrena, ktoremu po$wiecit wiele z erotycz-
nych lirykow, w 1965 roku opublikowanych w tomie Love Poems, m.in. wla$nie omawiany
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Publikacjom wierszy O’Hary w ,,Literaturze na Swiecie” z 1986 roku
towarzyszyt wybor szkicow istotnych z punktu widzenia redaktora numeru:
teksty krytyczne nalezaly przy tym jedynie do Marjorie Perloff (przedru-
kowano dwa fragmenty z jej ksiazki Frank O’Hara: Poet Among Pain-
ters). Poza tym w numerze pojawily si¢ raczej wypowiedzi innych artystow
i przyjaciot poety: okolicznosciowa w tonie przedmowa do The Collected
Poems O’Hary autorstwa Johna Ashbery’ego, wspomnienia Kennetha Ko-
cha, Billa Berksona, Alexa Katza'’, przemieniajaca si¢ w quasi-manifest
sztuki dwu-autorskiej wypowiedz Larry’ego Riversa Zycie wsréd kamieni,
ktoéra przedstawiala anegdotycznie szczegoty wspolnej z O’Harg pracy nad
cyklem litografii Stones. Z wypowiedzi krytycznych autora Lunch Poems
oprécz manifestu ,,Personizm”, powtérzonego przez Sommera takze na
wstepie Twojej pojedynczosci, opublikowano jeden z jego szkicow o sztu-
ce (Sztuka amerykanska i sztuka nieamerykanska) oraz obszerny wywiad
z poeta, przeprowadzony przez Edwarda Lucie-Smitha. Cato$¢ prezentacji
zamykat szkic Sommera przedrukowany jako postowie Twojej pojedynczo-
Sci. Mozna stwierdzi¢, ze dobor metatekstow, towarzyszacych wyborowi
dwudziestu siedmiu wierszy poety, wraz z barwnymi reprodukcjami obrazoéw
starszego i mlodszego pokolenia nowojorskich malarzy oraz portretami
i zdjeciami jego przyjaciot — raczej konstruowat kontekst, konieczny do
uwzglednienia przy lekturze O’Hary, niz podpowiadal mozliwosci rozu-
mienia amerykanskich wierszy w odniesieniu do literaturoznawczej §wia-
domosci czytelnikow, ktére wiaczatyby je w reguty lekturowe polskiego
literaturoznawstwa?. Sommer swoja interpretacje, a wige i przektad wierszy
O’Hary, wykonywat, uwzgledniajgc sie¢ miedzyludzkich relacji, konstytu-
ujacych srodowisko nowojorskiej bohemy lat 50. 1 60. Wazne okazywato

w tym miejscu utwor (Gooch 1993: 346). Grafika Larry’ego Riversa pod tytutem Teczowy
Rembrandt I (olej na plotnie) pochodzi z 1977; jej tytut wyraznie koresponduje z homosek-
sualnymi aluzjami z wiersza.

1 Te publikacje zostaty przedrukowane za zbiorem Homage to Frank O’Hara, pod red.
Billa Berksona i Joe LeSeura (1978).

2 Stanowito to swego rodzaju ktopot recepcyjny zardbwno w odniesieniu do przektadow
amerykanskich, jak i do wpisujacej si¢ w podobne strategie poetyckie ,,nowej polskiej po-
ezji”, czego efektem stal si¢ migdzy innymi spor o poezj¢ niezrozumiaty (Kozicka 2015). De-
bata dotyczaca sposobu odbioru nowej polskiej poezji, a takze poswigcona licznym uwagom
na temat jej niezrozumiatosci — badz, kontrastowo, btahosci tematow poezji amerykanskiej,
na ktorej polscy poeci w latach 90. mieli si¢ wzorowac, juz od pierwszych uwag krytykow,
takich jak Czestaw Miltosz, Julian Kornhauser czy Marian Stala, podkre$lata obcos¢ strategii
komunikacyjnych nowej poezji amerykanskiej, postrzeganej jako estetycznie gorsza wobec
polskiej tradycji poetyckiej. Pisatam o tym m.in. w ksiazce Republika poetow (2013).
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si¢ to, co byto tematem i stylem artystycznych kolaboracji, przyjacielskich
rozmdéw o sztuce czy towarzyskich plotek, nie za§ zagadnienia literackich
kanonow i tradycji*'. Taki kontekst czy komentarz krytyczny, poddaja-
cy lektury tekstow O’Hary swoistemu usieciowieniu, zacierajacy granice
wiersza, biograficznego wspomnienia i towarzyskiej plotki, sam w sobie
stanowi przekroczenie wobec literaturoznawczego umiejscowienia poezji
ijej przektadu — przekroczenie awangardowe, w kierunku zycia. Podstawa
dla wyborow i decyzji thumacza mogltby by¢ z tego punktu widzenia przy-
wolywany przez amerykanska krytyke w odniesieniu do O’Hary manifest
pokoleniowej $wiadomosci Paula Goodmana z jego pojeciem advanced-
-guard. O’Hara odnajdywat w stowach Goodmana mozliwo$¢ oporu wobec
spotecznych norm i zimnowojennej, komunikacyjnej polityki w niewielkich
grupach przyjaciot stanowigcych obieg niezalezny wobec artystycznego
mainstreamu, opierajacego si¢ na $cisle rozumianych granicach tak sztuki,
jak i literatury, powiazanych z zatozeniem ich estetycznej autonomii (Good-
man 1951; Epstein 2006: 30-31). Srodowisko Nowojorczykéw zalezato
od funkcjonowania w przestrzeniach intymnych, tworzonych w matych
kooperatywach osob wspolnie uprawiajgcych sztuke i nieprzejmujgcych
si¢ estetycznymi kryteriami przyjetego kanonu. Wedlug Andrew Epsteina
takie, u swych zrodet kontrkulturowe, ugrupowania wyznaczyty dla po-
etow nowojorskich miejsce, dzigki ktéremu mogli wypracowac rowniez
odmienne podejscie do lirycznego podmiotu, zrywajace z Eliotowska zasada
»zindywidualizowanego geniuszu” (Epstein 2006: 28). Przyjacielskie wigzi
nowojorskiej bohemy ustanowily rowniez szans¢ na wykreowanie alterna-
tywnego $rodowiska, stanowigcego alternatywe wobec mainstreamowych
wykluczen, w tamtym czasie oznaczajacych takze marginalizacje kampowej
estetyki artystow czy to homoseksualnych, czy pochodzacych z etnicznych

2l W odniesieniu do regut przektadu po zwrocie translatologicznym, do ktorych od-
nositam si¢ na poczatku za Bassnett i Lefeverem, powiedzie¢ mozna, Ze w odniesieniu
do neoawangardowej dzialtalnosci artystycznej, ktora jest czgsto wielomedialna, musimy
uwzgledni¢ w przektadzie innego rodzaju konteksty poetyckich znaczen i innego rodzaju
instytucje zycia literackiego niz tylko te, ktore formujg kanon literatury narodowej z lite-
raturoznawczej perspektywy. W bardziej eksperymentalnych wierszach O’Hary odpowied-
nich stownikow dostarczajg ulica, podziemie gejowskie, jezyk intymnych i przyjacielskich
kontaktow z jednej strony — a z drugiej jezyk opisu i aluzji do awangardowego dzieta sztuki
czy bezposrednie odniesienia, ale i napomknienia, ukryte cytaty z awangardowych dziet
literatury §wiatowej, najczgsciej francuskiej, ale takze rosyjskiej. Nie oznacza to oczywiscie,
ze poezj¢ O’Hary mozna catkiem wyjac z kanonu anglosaskiego; ostatecznie poeta byt takze
filologiem, stuchaczem wyktadow o literaturze na Harvardzie.
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mniejszosci, jednakowo kojarzonych w zimnowojennej, propagandowej
publicystyce lat 50. z komunizmem i socjalizmem (Epstein 2006: 41-42).

W wypowiedzi Zycie wsrod kamieni, przedrukowanej w ,,Literaturze na
Swiecie”, Larry Rivers, wieloletni przyjaciel i partner O’Hary, opowiadat
o nowojorskim srodowisku artystycznym i zarazem o swoim zwigzku z poeta
wlasnie w sposéb Goodmanowski. W swoim prowokacyjnym zamierzeniu
pozostawatl przy tym bliski ,,niby-manifestowi” (mock-manifesto) O’Hary
pt. Personizm.

Co wieczor, kiedy w barze Pod Cedrem spotykalismy si¢ z Kennethem Kochem,
Johnem Ashbery’ym i innymi znakomito$ciami, Frank ,,przypadkiem miat przy
sobie” najnowszy wiersz. Pomagal mi naciggac ptdtna i byt tematem co pigtej
mojej rzeczy. Nie mam watpliwosci, ze gdyby idioci i $§mieciarze, ktorzy zbieraja
pomysty do Hollywood i telewizji, zostali nagle z pustymi r¢kami, jeszcze bar-
dziej pustymi niz w tej chwili, nasze zycie z fatwoscig datoby si¢ utka¢ w jakas
wspotczesng Vie de Boheme rodzimego chowu. Zamiast Moulin Rouge z kartem
i paroma kurwami, pisatoby si¢ o barze Pod Cedrem, z pedatami, narkomanami
i niekonczacy si¢, wyczerpujaca procesja ,,nazwisk”. Mam wrazenie, ze spotyka-
lismy si¢ bez przerwy. I nawet jesli sporo czasu zajmowaly rozmowy na temat,
kto z kim sypia i kto przez kogo jest akurat nieszcze$liwy, to rownie wazne byto:
,,Co dzisiaj namalowates, co napisales, co wymyslites?” (Rivers 1986: 149).

Rivers nie pozostawia w Zyciu wsrod kamieni miejsca na aluzje, jak te
obecne w Personizmie O’Hary, ktory ,,Umieszcza wiersz posrodku miedzy
jednym poeta a tym drugim, w stylu Lucky Pierre’a” (O’Hara 1987: 7).
Polski czytelnik, w koncowce lat 80. niemajacy jeszcze Internetu, prawdopo-
dobnie nie byt w stanie odszyfrowa¢ mocnego, erotyczno-homoseksualnego
kontekstu, ktory mial sygnalizowac ,,prywatny” czy tez ,,osobny” (jak wolat
Sommer) styl poetyckiej komunikacji. ,,Lucky Pierre” nie pozostawat w pol-
skim przektadzie opatrzony przypisem — by¢ moze dlatego, by nie budzi¢
zainteresowania cenzury. By¢ moze jednak poeta-ttumacz uwazat, ze brak
przektadu w odniesieniu do pozycji erotycznej w homoseksualnym trojkacie
najlepiej bedzie realizowat inwersyjno-subwersywna strategiec O’Hary jako
kampowego poety piszacego w Nowym Jorku lat 50. i 60. Sommer mogt
wychodzi¢ z przekonania, ze zawoalowane wprowadzenie w polska dyskusje
o literaturze lat 80., utrzymana w wysokim tonie filozoficzno-teologicznej
refleksji, tak ostrego, homoseksualnego elementu §wietnie zrealizuje prze-
wrotny legat O’Hary wobec ,,0jcow Dada”.
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W Polsce schytku komunizmu, w prestizowym i zastuzonym dla kultury
czasopismie, stowa Riversa powinny zabrzmie¢ skandalicznie. Wpisywaty
si¢ raczej w art-zinowg poetyke srodowiska undergroundowego ,,brulionu”,
niz pasowaly do artykutow, ktére w pismach pdznego PRL-u, takich jak
»Iworczos¢” czy ,, Teksty”, publikowali przedstawiciele warszawskiego
strukturalizmu rezydujacy w IBL PAN. Wspominany juz obszerny wybor
poezji Franka O’Hary Tioja pojedynczosé¢ wyszedt w rdwnie zastuzonej dla
kultury oficynie wydawniczej PIW, a przygotowany byt z jeszcze wigkszg
edytorska dbato$cia niz niebieski numer ,,Literatury na Swiecie”. Postowie
Sommera zatytutowane zostato ,,«O krok od nich»: szkic do portretu Franka
O’Hary”??. W tej wypowiedzi widoczne staje si¢ dazenie do zrelacjonowania
poezji i zycia artysty w dynamicznej cato$ci, pulsujacej jak nowojorska
ulica. Dla Sommera istotne byto nie tylko przetozenie charakteru jezyka
czy idiomu poetyckiego. Chodzito raczej o ukazanie osoby poety uwiktanej
w gesta sie¢ zwiazkow, osobistych i zawodowych. Takie my$lenie o poezji
O’Hary, w odrdznieniu od transferowej ,,prywatnosci”, poj¢cia z jezyka
polskiej recepcji krytycznoliterackiej, doskonale wpisuje si¢ we wspomniang
juz kategori¢ advanced guard, zaproponowang u progu lat 50. przez pioniera
poetyckiej kontrkultury. Odtworzenie srodowiskowej sieci, niezbednej dla
wykreslenia mapy nowojorskich przechadzek O’Hary, byto wedtug thumacza
bardziej dla czytelnikdw pomocne niz mozliwo$¢ odniesienia si¢ do angloje-
zycznych oryginalow — ktorych w Twojej pojedynczosci brak. Kooperatywy
artystyczne, w ktorych brat udziat O’Hara, powoduja, ze reprodukowane
w Twojej pojedynczosci obrazy, ilustracje i rysunki powinnismy ,,czytac”
jako rownorzedny element polskiej publikacji®®. Tlustracji — jak Portret

22 Postowie to zostaje przedrukowane jeszcze jako komentarz do wyboru wierszy O’Ha-
ry w pierwszej z amerykanskich antologii poety, w Artykutach pochodzenia zagranicznego
(1996).

2 O’Hara procz poezji pisat dramaty, z ktorych na jezyk polski zostat przetozony tylko
jeden. Wraz z Larrym Riversem, ktory byt tworca kostiuméw, stworzyt np. sztuke Awake
in Spain, ktora zostata zrealizowana przez Living Theatre w 1960. Teksty poetyckie pisat
wspdlnie m.in. z Billem Berksonem czy Kennethem Kochem. Wiele z jego wierszy opu-
blikowanych zostato z towarzyszeniem rysunkow, sitodrukow czy grafik. Najbardziej efek-
towny przyktad to In Memory of My Feelings w edycji Berksona, wydane posmiertnie ku
pamigci O’Hary przez MoMA w 1967 roku. Ksiazka sktada si¢ z luznych kart z ilustracjami
trzydziestu artystow. O’Hara byl takze autorem ,,wierszo-obrazow” (The Poem-Paintings
z Normanem Bluhmem, 1960). Oranges w opracowaniu Grace Hartigan rowniez byty okre-
$lane jako ,,wierszo-obrazy”, cho¢ malarka wlaczyla do swoich kompozycji fragmenty go-
towych juz wierszy z cyklu Oranges: 12 Pastorals (cato$¢ opublikowana z oktadkg zapro-
jektowana przez Hartigan w 1953). Na zasadzie tworczej wspotpracy z Larrym Riversem
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Franka O’Hary autorstwa muzy poetéw i1 malarzy, Jane Freilicher, Larry
Rivers Fairfielda Portera czy Sardynki Mike’a Goldberga — nie mozemy trak-
towac jako winiet sgsiadujacych z wierszami czy wzbogacajacych kontekst
ilustracji. Rivers w odniesieniu do Stones, serii litografii sktadajacych si¢
z rysunkow 1 tekstu, wypowiedziat si¢ nastepujgco: ,,Frank O’Hara nigdy
W zyciu nie napisatby wiersza tylko po to, zebym ja mogt dorobi¢ do niego
obrazeczek” (Rivers 1986: 150). Nastepne akapity malarz poswigcat szcze-
gétowemu opisowi procesu tworczego ,,na dwie osoby”, pare tworzacych
artystow przyrownujac zartobliwie do najstynniejszej pary homoseksualnej
francuskiego symbolizmu, Rimbauda i Verlaina. Sommer projektujac ksigzke
Twoja pojedynczos¢, wydaje sie przyswajaé te poetycko-erotyczno-przy-
jacielskie reguty sztuki Nowojorczykdéw. Obrazy — i te przeniesione wraz
z wierszami z amerykanskiego kontekstu, jak na przyktad Sardynki Mike’a
Goldberga, i te wybrane jako kontekst do wierszy przez samego polskiego
poete-tlumacza — jak Teczowy Rembrandt — maja co$ w tekstach doswietlac,
wspoltworzy¢ znaczenia tekstow, nie zas$ tylko je ilustrowac.

Szczegblng role petni w Tiwwojej pojedynczosci wieloletnia relacja Franka
O’Hary z Jane Freilicher i Larrym Riversem, z ktorymi tworzyli w pewnym
momencie przyjacielski, artystyczny trojkat (Lehman 1998: 57). Otowko-
wych szkicow Riversa, portretujacego nie tylko autora Lunch Poems, ale
takze wielu ich wspolnych przyjaciot, jest w polskiej ksiazce O’Hary naj-
wigcej. Dadaistycznym, a zarazem kontrkulturowo nacechowanym akcentem
wydaje si¢ decyzja Sommera o wigczeniu szkicu nagiego poety z profilu
jako uzupeknienia do ,,zimnowojennego” tekstu Wiersz [Chruszczow przy-
jezdza wlasciwego dnia] (O’Hara 1987: 81). Intymny, pigkny portret O’Hary
z 1955 roku stanowi jeden z niewielu erotycznie nacechowanych aktow
meskich opublikowanych w Polsce w latach 80.2* Fakt, ze taka publikacja nie

powstawaly wspomniane litografie z cyklu Stones. Z inicjatywy Tatyany Grossman artysci
wspolnie komponowali obiekty z rysunku i stéw nanoszonych na kamienie, z ktorych na-
stepnie robili odbitki na papierze (1957-1960). Osobng grupe w monografii Marka Silver-
berga tworza grafiki stanowigce element tomoéw O’Hary, np. dwa rysunki Riversa w de-
biutanckim tomie 4 City Winter wydanym w 1952 roku w Tibor de Nagy Gallery. Jego
wiersze poddawane byly przez grupy artystow-przyjaciotl teatralno-muzycznej orkiestracji
(Silverberg 2010: 234-245).

2 Poza oczywistym przykladem nicobecnej w obiegu oficjalnym homoseksualnej por-
nografii — w podobnym okresie akty meskie, takze z homoseksualnym podtekstem, tworzyt
na przyktad Krzysztof Jung, znany m.in. jako tworca oktadek paryskich ,,Zeszytow Literac-
kich”. Rysunki mozna obejrze¢ na stronie informujgcej o tworczo$ci autora, w czesci zaty-
tutowanej ,,Rysunki erotyczne” z informacjq ,,z kolekcji prywatnej — depozyt w Akademii
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zwrdcita uwagi czytelnikow, jest oczywiscie symptomem chaosu chylacego
si¢ ku upadkowi ustroju politycznego, nie zas§ dowodem na normalizacj¢
homoseksualnej mitoéci w transformacyjnej Polsce. W recenzjach komentu-
jacych wybdr Sommera odniesienia do homoseksualnego erotyzmu O’Hary
w ogdle si¢ nie pojawiaja. Za przyktad niech postuzy rekolekcja jednego
z istotnych poetow, a zarazem krytykdéw towarzyszacych debiutantom lat
90., opisujaca juz z dystansu znaczenie amerykanskich wptywow dla poezji
polskie;j:

Juz po pierwszej lekturze [ Twojej pojedynczosci| zauwaza si¢ spore réznice po-
migdzy $wiatem np. wezesnej poezji Swietlickiego a $wiatem wykreowanym
przez amerykanskiego poet¢ [Franka O’Har¢ — dop. J.0.]. Jedyne co narzuca
si¢ w pierwszej chwili jako wspolne, to dojmujace uczucie pustki i wyobcowa-
nia posrod zimnej, jakby nieludzkiej przestrzeni wielkiego miasta (Maliszew-
ski 2005).

Zestawienie O’Hary akurat z Marcinem Swietlickim, jednym z najwaz-
niejszych w latach 90. debiutantow grupy ,.brulionu”, moze wynika¢ ze
skojarzenia z samg dyskusja o ,,0’haryzmie” w polskiej poezji. Zapoczat-
kowana zostata u progu lat 90. przez Krzysztofa Koehlera, pomystodawce
(ztodliwego w zamierzeniu) okre$lenia, wymierzonego wiasnie w poezje
Swietlickiego (zob. Piéro 2014: 188). Dominante lektury Maliszewskiego
stanowi zasadnicza dla starszych pokolen polskiej krytyki poezji tendencja
do ujmowania refleksji lirycznej w kategoriach filozofii egzystencjalnej,
ktora obywala si¢ bez kwestii zwigzanych z tozsamoscia seksualng — oczy-
wiscie jesli nie bra¢ pod uwage rozwazan na temat ptci Simone de Beauvoir.

Jak mowitam, zarowno w rozmaitych miejscach niebieskiego numeru
,Literatury na Swiecie”, jak i w postowiu do Twojej pojedynczosci, Som-
mer wspominal o homoseksualizmie O’Hary. Mozna zaryzykowacé tezg,
ze typowa dla srodowisk homoseksualnych, kampowa strategia spoteczne;j
subwersji utatwita przyswojenie transferu nowojorskiego wytacznie w od-
niesieniu do kwestii literackich®. Zar6wno wybierane przez O’Harg tema-

Sztuk Pigknych w Warszawie”. Rysunki nie sa datowane (http://www.krzysztofjung.com/
akty2; dostep 4.04.2025). Za te wyjasnienia oraz za konsultacj¢ dzigkuj¢ Agnieszce Kar-
powicz.

2 Polskie odzyskiwanie ,,homoseksualnosci” kategorii kampu datowa¢ mozna od
2012 roku, dzigki antologii przektadow pt. Kamp pod redakcja Przemystawa Czaplinskiego
i Anny Mizerki. Postowie Mizerki ,,Kamp po polsku” komplikuje estetyczne rozumienie
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ty, jak 1 sposdb ich ujecia czy styl wskazywaly na zalezno$¢ jego poetyki
od dadaistycznej 1 surrealistycznej tradycji w sztuce awangardowej. Dla
przedstawicieli starszego pokolenia polskich tworcow i krytykéw spusci-
zna awangardy nie byta dobrym punktem wyjscia do zbudowania nowego
pojecia kultury w odzyskanym od komunistow, demokratycznym panstwie.
Powigzani z akademia amerykanscy krytycy odbierali O’Harze prawo do
bycia poeta, ale i krytykiem sztuki, piszac o ,,powierzchownosci” jego poezji
czy tez ,trywialno$ci” 1 ,,emocjonalnosci’” krytycznych sadoéw, a nawet o bra-
ku formalnego wyksztatcenia (Shaw 2006: 11)*. Tworczo$¢ autora Lunch
Poems traktowana byta jako btaha, ,,frywolna”, niewpisujaca si¢ w ,,meskie”
ideaty wysoko-estetycznej, modernistycznej poezji (Boone 1978: 60-61)%".
Bardzo podobna byta recepcja ,,amerykanskich” elementow w poetyckiej
wyobrazni poetéw w reakcji na transfer poezji amerykanskiej wsrod naj-
wazniejszych owczesnie uczestnikow dyskusji o polskiej literaturze okresu
transformacji — Mariana Stali, Juliana Kornhausera czy, co najwazniejsze,
Czestawa Mitosza. Pisali o ,,mtodzienczej epidemii o’haryzmu” w polskiej
poezji, o jej plytkosci, Smieciowosci czy o ciggnagcym ze Stanow ,,niebez-
pieczenstwie banalizacji”. Sommer wiele zrobil, zebysSmy zobaczyli ,,calego
O’Harg” —nawet jesli o jego zyciu erotycznym wypowiadat si¢ dyskretnie.

tej kategorii, wynikajace z Notatek o kampie Susan Sontag (pierwsze polskie thumaczenie,
autorstwa Wandy Wartenstein, w ,,Literaturze na Swiecie”, nr 9 z 1979 roku).

2 Lytle Shaw relacjonuje dyskusje o krytyce sztuki z poczatku lat 60., ktéra swoim
skrzydlem zahaczyta rowniez o ,,poetyckie” eseje O’Hary. Krytyk pisze o zarzucie ,,try-
wializacji” sztuki w odniesieniu do jego ,,poetyckich” sadow, ktory podniesiony zostat np.
w How Art Writing Earns Its Bad Name przez Clementa Greenberga. O’Hara miat lekce-
wazy¢ glebokie znaczenia abstrakcyjnego ekspresjonizmu, dla ktorego kontekst stanowita
wielka historia XX wieku i zimna wojna. W szkicu Greenberga pojawiaja si¢ odniesienia do
eseistycznej monografii O’Hary poswigconej Pollockowi (Jackson Pollock, 1962). ,,Poetyc-
ka” narracja o amerykanskiej abstrakcji byta szkodliwa, jak dowodzit Greenberg, w zwiazku
z obojetnoseig jej autorow na profesjonalnie rozumiane reguty historii sztuki (Shaw 2006:
152-154).

27 Boone pisze: ,,Zard6wno beatnicy, jak i akademicy stanowili «establishment» — z ich
solidnymi powigzaniami z pieniadzem i wtadza” (1978: 66), kontrastujac z tak rozumianym
kulturalnym mainstreamem ,,gayowska” subkulture poetow szkoly nowojorskiej. Boone
szuka elementow smutnych, motywow suicydalnych, osobiscie doswiadczanej przemo-
cy — 1 krzywdy, ktorg sarkastyczny podmiot chce odpowiedzie¢ wykluczajacemu spote-
czenstwu. W odroznieniu od Sontag w swoim tekscie o kampie piszacej raczej o estetyce
glamour i jego egzotycznosci, krytyk usituje zbudowaé odczarowana, niezinfantylizowang
perspektywe ,,gayowskiej” lektury poezji O’Hary.
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