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Rekonstrukcja wytwarzania obrazu
dagerotypowego w kontekscie
XIX-wiecznej kultury, innowacyjnosci
techniki i jej dwczesnej recepcji

Reconstruction of Daguerreotype Image-Making in
the Nineteenth-Century Cultural Context, Technical
Innovation, and its Reception

Abstract

The article organizes the chronological framework of the invention of photography and the de-
velopment of the medium’s first technical phase, while also defining the meaning of the terms da-
guerreotype and photography. It briefly outlines the technical process of daguerreotyping based on
nineteenth-century manuals for daguerreotypists. The text reconstructs the contemporary genea-
logical discourse of photography and - drawing on selected memoir accounts - revisits the recep-
tion of the new medium and its presence in the private iconosphere.
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Owe stare fotografie nie byly dzielami sztuki i nawet nie pretendowaly do tego
miana. Zadowalaly si¢ wiernym odtwarzaniem rzeczywistosci. (...) W czasach
dagerotypow sam proces uwieczniania przez fotografa bezsprzecznie stanowit
nie lada probe. Klient, z kijkiem biegngcym wzdtuz plecow, mial siedzie¢
nieruchomo przez petne pot minuty, nie mrugajgc przy tym w ogole. I mozna

przypuszczad, ze dla ludzi, ktorzy wzrastali, znajqc jedynie interpretacje
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swojego wyglgdu dokonane pedzlem malarza, ujrzenie siebie na zdjeciu
czesto musiato by¢ niemitym zaskoczeniem.

Karen Blixen, Dagerotypy, Poznan 1997, s. 38.

Zarys historii wynalezienia materiatu $wiattoczutego.
Joseph Niecéphore Niépce

Niniejszy tekst stanowi wariant wigkszej calosci materiatu badawczego, ktory
w szerszym opracowaniu ukaze si¢ w 2026 roku. Dotyczy historii fotografii te-
renowej na ziemiach polskich i jej zwigzkéw z technicznym rozwojem medium,
powinowactwem portretu malarskiego z fotografig portretows, wyjsciem pierwszych
fotograféw w teren oraz ich pracy na rzecz etnografii.

Artykul powstat z potrzeby uporzadkowania zakresu terminéw fotografia dage-
rotypowa i dagerotyp, nakreslenia technologicznej specyfiki dagerotypu - opartej na
braku mozliwosci powielenia obrazu fotograficznego utrwalonego na metalowym
nos$niku i pozbawionego sygnatury autorskiej, przyblizenia tfa historycznego roz-
woju tego wynalazku i jego dystrybucji oraz zbadania jego dziewigtnastowieczne;j
recepcji. Skupia si¢ takze na problemie wskazania ograniczen dagerotypu w rozwoju
fotografii plenerowej i terenowej, ktéra rozwinela sie na dobre pod koniec XIX wie-
ku, w kolejnej — po dagerotypii — epoce mokrego kolodionu. To wtedy wiasnie,
dzigki rozwojowi przemystu chemicznego i pracy nastepcow Daguerra, na rynku
pojawily si¢ gotowe materialy $wiatloczute, umozliwiajace nieskonczone powiela-
nie obrazu fotograficznego, realizowanie nowych rodzajéw i tematéw, takze poza
atelier. W rezultacie fotografie, ktoérych tematy wpisywaly si¢ od drugiej potowy
XIX wieku w te klasyczne, charakterystyczne dla malarstwa — dawng architekture
miejska i wiejska, pejzaz, akt, portret, martwg nature — uzyskaty sygnature autorska
i rozwigzania charakterystyczne dla konkretnych twoércow.

W historii fotografii badacze wyroézniajg okres prehistoryczny, do ktorego
»kluczem” jest opowie$¢ o camera obscura i jej mozliwosciach (Dziewit 2014:
9-48), oraz okres wczesnohistoryczny, w ktorym camera obscura zostaje wzboga-
cona o material $wiattoczuly'. Czas wczesnohistoryczny, rozpiety pomiedzy 1816
a 1827 rokiem, byl wypelniony niezliczonymi eksperymentami prowadzonymi
przez Josepha Niecéphore’a Niépce’a (Plazewski 1982: 13-50). W kolejnej dekadzie
Henry Talbot i brat Niépce’a, Claude, oraz Louis Daguerre dojda do ogloszenia
wynalazku dagerotypii.

Juz w poczatkowej fazie swoich eksperymentéw Niépce uzyskiwal odbitki, ktore
nieco pozniej przyjely nazwe ,,negatyw”. Pierwszy obraz, ktéry otrzymat w 1816 roku,

! O poczatkach fotografii pisali m.in. Wanda Mossakowska, Wactaw Zdzarski, Jerzy Kozinski,
Lech Lechowicz, Ignacy Ptazewski, Naomi Rosenblum.
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cechowala jeszcze nietrwalos¢ i to, ze byl odwrdcony tonalnie®. Artysta uznawat
te proby za niezadowalajace, bo zamierzal osiagnac¢ wlasciwa dyspozycje $wiatta
i cienia, ktére zbudujg obraz zblizony do naturalnego. Opisujac swoje odkrycie,
Niépce zauwazyl podobienstwo utrwalonego, nieostrego obrazu ,,malowanego
$wiattem stonecznym” do grafiki. Pisal: ,,(...) sadze, Ze ta maniera malowania nie
jest niczym niezwyktym oraz, ze widzialem grafiki tego rodzaju” (Kanicki 2013:
89-90, podkr. - M.M.).

Zapewne zmudne eksperymenty, wytrwalos¢ i determinacja doprowadzily do
tego, ze w 1827 roku, po wielu latach prob podjetych z bratem Claudeem, Niépce
doszedt do utrwalenia pierwszego na $wiecie zdjecia rodzinnego domu w burgundz-
kiej wsi Saint-Loup-de-Varennes, znanego jako Widok z okna w le Gras (Jackiewicz
2009: 1; Dziewit 2014: 49-54)>.

Wezesniej, w listach do brata z maja 1816 roku, wynalazca relacjonowal rezultaty
doswiadczen fotochemicznych, ktére pozwalaly na uzyskanie obrazéw odzwier-
ciedlajgcych rzeczywistos¢ wedle zasad inwersji tonalnej i kierunkowej (odwrocenie
$wiatla i cienia oraz inwersje prawego na lewe).

Dagerotypia a talbotypia. Diorama a poczatki dagerotypu.
Dzieje terminu. Louis J. Mandé Daguerr, Henry F. Talbot

Pionierskie doswiadczenia Niepce'a z procesem fotografii kontynuowal Louis
Daguerre oraz niezaleznie od niego William Henry Fox Talbot (1800-1877), pra-
cujacy nad tym wynalazkiem w Anglii w tym samym okresie. Zatem mozna méwic¢
o francuskim i angielskim, réwnolegltym odkryciu fotografii.

Wszechstronnie utalentowany Talbot probowat sit w literaturoznawstwie, mate-
matyce, historii lokalnej oraz w grafice, z ktora eksperymentowal z uzyciem camera
obscura i camera luicida. W 1834 roku za pomocg aparatu fotograficznego utrwalit
swo6j dom. W prowadzonych dziennikach oraz w traktacie Some account of the art of
photogenic drawning or the process by which natural objects may be made to delineate
themselves without the aid of the artist’s pencil z 1839 roku, wydanym w nakladzie
250 egzemplarzy, uzywal na okreslenie nowego medium stowa photography (Talbot
1839). Terminem tym jako nazwg metody tworzenia obrazu postuzyl sie w tym

W tym monochromatycznym obrazie to, co w rzeczywistosci bylo ciemne, na obrazie bylo
jasne i na odwrot.

* Wolfgang Kemp cytuje w swojej pracy badania Timma Starla, w ktérych ten dowodnie pokazuje,
ze byto sze$ciu wielkich wynalazcow fotografii: Niépce, Daguerre, Talbot, Bayard, Hill oraz Adamson.
Zauwaza, ze wszyscy oni w swoich najwcze$niejszych fotografiach ustawiali aparat we wnetrzu pokoju
i kierowali obiektyw przez okno na ulice. Tak, jak gdyby mieli ten sam cel przed oczyma: porzuci¢
bezpieczenstwo swojskiego otoczenia i poszukiwaé przygody w tym, co niepewne; przetamac intym-
no$é¢ tego, co prywatne, i patrze¢ na miejsce, ktore jak zadne inne reprezentuje anonimowos¢ zycia
publicznego (Kemp 2014: 26-27).
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samym roku Frangois Arago w stynnym przeméwieniu do parlamentarzystéw
francuskich, o czym jeszcze bedzie dalej mowa.

Talbot wystapit takze publicznie w Anglii w styczniu i lutym 1839 roku,
prezentujgc swoje dokonania na polu wynalezienia ,,rysunku wydobywanego
swiatlem” (Kemp 2014: 23-24). Mimo jego pdzniejszych, udanych eksperymentow
z papierem czerpanym, negatywami papierowymi oraz talbotypia (tym terminem
zwyklo si¢ okresla¢ jego metode twdrcza)* to Francuzi wzieli palme pierwszenstwa
i utrwalili okreslenie dagerotypia, ktore do konca XIX wieku oznaczalto zaréw-
no technike, jak i proces (dagerotypowanie) oraz forme obrazu fotograficznego
(dagerotyp).

Louis J. Mandé Daguerre, znany w Paryzu jako scenograf i twdrca malarstwa
iluzjonistycznego, w 1822 roku otworzyl diorame - forme widowiska plastyczne-
go bedacego ulepszong wersjg znanej wczesniej panoramy®. Dzieki specjalnemu
podswietleniu obrazéw od tytu oraz takiemu rozmieszczeniu $wiatla, by ozywiato
ogromne, otaczajace je realistyczne obrazy, wywotywala ona u widzéw prawdziwy

* Talbot zauwazyl, ze ze zdjgcia powstalego po dlugim naswietlaniu mozna uzyskac jego kopie,
ktorg okredlit jako ,,drugi rysunek”. Proces ten polegal na umieszczeniu zdjecia na kawatku papieru
$wiattoczulego i wystawieniu go na dziatanie §wiatla stonecznego. Powstata w ten sposéb kopia, czyli
odbitka pozytywowa, miala odwrdcone tony barwne negatywu — czyli pierwszego zdjecia. Pierwsze
negatywy zrobione byly z papieru. Podczas wykonywania z nich odbitek faktura i gesto$¢ papieru
wplywaly na koncowy efekt: obraz zdawal si¢ wtapia¢ w papier, a szczeg6ty byly rozmazane, przez
co konicowa odbitka miala wyglad pracy recznej. Jednak kazde kolejne moczenie papieru ostabialo
jego wldkna, kontakt z papierem $wiatloczulym niszczyl obraz. Fotografowie naktadali czasem na
papierowe negatywy cienka warstwe wosku pszczelego, ktéra pomagata zachowa¢ integralnos¢
obrazu i papieru. Ale nawet przy takim zabezpieczeniu papierowe negatywy poprawiano tuszem lub
oféwkiem. Metode t¢, nazwang kalotypia, Talbot, jako jej tworca, opatentowal (Warner Marien 2012:
14-15). Jak podaje Ignacy Plazewski, pierwsza ksigzka ilustrowana fotografiami, The Pencil of Nature,
wyszta w 1844 roku. Autorem dwunastu zdjec (architektura, krajobraz i martwa natura) i tekstu byt
Fox Talbot, ktéry rok pézniej wydat kolejny album, Sun Pictures of Scotland. Ta ksigzka zawierata
dwadziescia trzy zdjecia wykonane réwniez metoda kalotypii (Plazewski 1982: 63).

® Zapis wrazen z ogladania panoramy dat Jan Gebethner: ,W owych latach, gdy dopiero pierwsze
stuchy docieraly do Warszawy o wynalezionym przez braci Lumieredéw kinematografie, rozpowszech-
nily si¢ tak zwane panoramy. W budowanych specjalnie do tego celu okraglych budynkach z gérnym
$wiattem umieszczano ogromnych rozmiaréw obrazy przedstawiajace rézne sceny historyczne.
W Warszawie wybudowano dwa takie budynki, jeden na Karowej za hotelem Bristol, a drugi na
Oboznej przy wejéciu na Dynasy. Wystawienie kazdego obrazu byto dla warszawiakéw duzg atrakeja
i wiele 0sdb, a zwlaszcza w niedziele, ogladato te obrazy. Pamigtam, jak ojciec zabieral mnie ze soba
na Karowa i wtedy w potmroku, ktéry wytwarzal specjalny nastréj, podziwialem Przejscie przez
Berezyng Wojciecha Kossaka, ktory byl serdecznym przyjacielem mojego ojca. Panorama zrobita
na mnie duze wrazenie, a zwlaszcza posta¢ Napoleona wpatrzonego w palace si¢ sztandary. Golgota
Jana Styki, ktora tam tez byla wystawiana, mniej mi si¢ podobata, natomiast panorama Meczeristwo
pierwszych chrzescijan w cyrku Nerona tego samego malarza utkwila mi w pamieci. Znajdowala sie
ona w budynku na ulicy Oboznej, dokad jednak mniej uczeszczano, gdyz bylo to troche dalej niz
na Karowg, a droga powrotna prowadzita nieco pod gore; publiczno$¢ warszawska nie lubila sie
fatygowa¢” (Gebethner 1977: 77).
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entuzjazm®. Doswiadczenie to, a zwlaszcza niedogodnosci techniczne zwigzane
z namalowaniem 31 wielkich obrazéw do dioramy, sklonito Daguerre’a do po-
szukiwania nowych rozwigzan plastycznych. Wszedl w spétke z bratem Josepha,
Claudeem Niepceem - tworcg heliografii i prekursorem kolodionu - by wraz z nim
opracowa¢ metode, ktéra umozliwialaby techniczne reprodukowanie swojego
malarstwa wykorzystanego do stworzenia Dioramy.

Daguerre prawdopodobnie wiedzial, ze Niépce eksperymentowal z ptytami
szklanymi oraz z ptytami metalowymi — miedzianymi i cynowymi. Ostatecznie
ich wspdlpraca zaowocowala tym, ze w 1833 roku, juz po $mierci Niepce’a,
twoérca Dioramy doszed! do metody uzyskiwania obrazéw fotograficznych na
posrebrzanych i dokladnie wypolerowanych plytkach - w szczelnie zamknietej
skrzynce najpierw uczulanych w oparach jodyny, nastepnie w osobnym pojemniku
wywolywanych w oparach rteci, bromu i chloru, a na koniec utrwalanych w roz-
tworze soli kuchennej. Waga eksperymentéw z podlozem polegata na tym, ze te
same zwiazki chemiczne, ktére na papierze tworzyly jedynie obraz negatywowy,
na metalowej ptytce pozwalaly uzyskac iluzj¢ obrazu pozytywowego. P6zniej
sie okaze, ze dagerotypy zmieniaja tonalnos¢ pod réznymi katami ogladu, co
utrudnia jednoznaczne przyporzadkowanie tej techniki fotograficznej do ktérej-
kolwiek grupy tonalnej. Dwuetapowos¢ procesu i pozytywowa iluzja metalowej,
negatywowej plytki dagerotypu staja si¢ kolejnymi odkryciami, uzupetniajacymi
wczesniejsze spostrzezenia.

Opatentowanie wynalazku fotografii. Francois Jean
Dominique Arago

Data 7 stycznia 1839 roku wyznacza poczatek dziejow popularyzacji fotografii. To
wlasnie wtedy, na zebraniu Francuskiej Akademii Nauk, Francois Jean Dominique
Arago - wybitny astronom i polityk, entuzjasta odkrycia Louisa Jaquesa Mandé
Daguerra — ujawnil szczegdly techniki dagerotypii. Jeszcze w tym samym roku
w mowie do deputowanych zachwalal wynalazek Daguerre’a, wskazujac na uzy-
teczno$¢ fotografii w archeologii, fizyce oraz astronomii. W rezultacie przekonat
rzad francuski do wykupienia praw do dagerotypii, wskazujac na jej ogromne moz-
liwosci: ,,Skopiowanie milionéw hierogliféw pokrywajacych zabytki Teb, Memfis,
Karnaku itd., wymagatoby lat i legionu rysownikéw. Z pomoca dagerotypu moze
sobie z tym poradzi¢ jedna osoba” (Pollack 2001: 25).

Arago podkreslal rowniez matematyczng precyzje i finezje odtworzonego za
pomocy dagerotypu obrazu, bo ,,$wiatto samo reprodukuje formy i proporcje rzeczy

¢ Przywolywany tu Jakub Dziewit podaje, ze w polowie lat 30. XIX wieku Diorame odwiedzato
rocznie az 80 000 ludzi, co oznacza, Ze $rednio co dziesiaty paryzanin byt raz w roku w Dioramie,
ktora byla antidotum na nudg i rutyne zwyklego, uporzadkowanego zycia (Gebethner 1977: 80).
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zewnetrznych” (Sobota 2001: 20). Warto zatem zauwazyc¢, Ze juz woéwczas uznawano
funkcjonalng wartos$¢ dagerotypu jako narzedzia w stuzbie nauki.

Dopiero w pézniejszym czasie, w nastepnej po dagerotypie epoce mokrego
kolodionu, fotografia stala si¢ pomocnym narzedziem artystow malarzy, ktorzy
wykorzystywali ja do opracowywania kompozycji obrazu czy portretu oraz od-
twarzania detali w procesie tworczym (Mastowska 2020: 229-239). Takie zastoso-
wanie fotografii zapowiadal zresztg juz sam Daguerre w 1833 roku, a wiec jeszcze
przed oficjalnym ogtoszeniem wynalazku. W wydrukowanym wéwczas prospekcie
reklamowym wyrazal przekonanie, ze gléwng zaleta opracowanej przez niego
metody jest jej przydatnos$c¢ dla artystéw i wplyw fotografii na sztuke. W exposé,
przedstawionym rok poézniej w Izbie Deputowanych, uscislif te mysl: ,,(...) gdy zas
chodzi o sztuke, to przystug, jakie moze jej odda¢ [wynalazek - MM], nie da si¢
wrecz zmierzy¢” (Mastowska 2020: 231). Artysci wykorzystywali fotografie jako
przygotowawcze szkice do kompozycji malarskich, a takze wspierali si¢ utrwalonym
na zdjeciu wizerunkiem i mimika zywego modela’. Postugiwanie si¢ fotografiami
upozowanych modeli usprawnialo prace. Dawalo mozliwo$¢ czestego powracania
do sfotografowanego ukladu i spokojnego studiowania szczegétéw czy motywow
architektonicznych. Warto takze wspomnie¢, ze jednymi z najwczesniejszych
zachowanych do dzi$ przykladéw ,fotografii w stuzbie malarstwa” sa dagerotypy
zwierzat — psow, koni i bydta — wykonane w latach czterdziestych przez paryskie-
go fotografa Louisa-Auguste’a Bissona dla Rosy Bonheur - artystki zajmujacej si¢
malarstwem animalistycznym i blisko zwigzanej z rodzing Bissona (Mastowska
2020: 231).

Specyfika naswietlania i obrobka ptyty dagerotypowej.
Dane techniczne. Degradacja obrazu. Dwadziescia lat
rozwoju dagerotypu

Z uptywem czasu dagerotypisci udoskonalili kontrole nad naswietlaniem i wywoly-
waniem plyt. Wyposazyli wierzch skrzynki w okienko z z61tg szybka, co umozliwito
monitorowanie procesu formowania si¢ obrazu na pochylo umieszczonej plycie
i zakonczenie w odpowiednim momencie procesu wywolywania. Uzyskany na
plycie obraz poddawano ztotowaniu - skomplikowanej operacji, ktora przy braku
doswiadczenia mogla spowodowac luszczenie si¢ warstwy obrazowej z niepozadanym

7 Skomplikowany proces wykonywania fotografii w technice dagerotypu i mokrego kolodionu
wymuszal koniecznoé¢ korzystania przez artystow z ustug zawodowych fotograféw. Dopiero nastanie
czasu suchej ptyty - gotowych klisz $wiatloczutych — umozliwilo wykonanie zdje¢ bez wieloletnie-
go doswiadczenia i umiejetnosci technicznych. Zatem mozna powiedzie¢, ze od lat 80. XIX wieku
fotografia stata sie dostepna dla amatordéw i artystow, z ktorych wielu, m.in. Henryk Siemiradzki,
Wojciech Gerson, Aleksander Gierymski, zaczeto samodzielnie fotografowa¢ i traktowac zdjecia
jak szkicowniki, z my$la o pracy malarskiej. Szerzej o tym pisze Anna Mastowska (2020: 236-238).
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usuni¢ciem niebieskawych przebarwien z jasnych partii obrazu i poglebieniem
czerni w jego ciemnych strefach (Mossakowska 1989: 27).

Niestety powierzchnia dagerotypowej plytki byta bardzo wrazliwa na uszkodze-
nia mechaniczne i zanieczyszczenia chemiczne, ktére powodowaly korozje obrazu.
Powstawaly kolorowe przebarwienia spowodowane obecnoscia siarczkow i tlenkéw
srebra oraz brazowe plamki - efekt niepoprawnie wykonanego czyszczenia srebrzystej
powierzchni. Proces degradacji obrazu zwykle zaczynat si¢ od zewnetrznej krawe-
dzi obiektu i byl nastepstwem nieszczelnosci oprawy — niewlasciwego przylegania
szybki do plytki chroniacej ja przed erozjg. Stad w ofercie firm produkujacych ptytki
dagerotypowe w komplecie z nig byla dopasowana, chronigca ja szklana szybka.
Zabezpieczony w ten sposob dagerotyp wktadano do etui wylozonego aksamitem
lub jedwabiem i umieszczano w cienistym miejscu domu, by chroni¢ go przed
ostrymi promieniami sfonica. Sam Daguerre poczatkowo tylko jodowal plyty, ale
juz od 1848 roku za najlepszy i najczesciej stosowany sposéb uznano poddawanie
plyty najpierw dzialaniu pary jodu, nast¢pnie pary bromu i znéw jodu. Do tych
operacji stuzyla drewniana, hermetyczna, dwudzielna skrzynka z dwiema misecz-
kami, w ktorych lezaly kawalki bromu i jodku wapnia przykryte bibula. Skrzynka
byta zaopatrzona w drewniane ramki na plyte, ktérg najpierw wsuwalo sie¢ na od
30-50 sekund do 3 minut nad miseczke z jodem, az srebrna powierzchnia nabrata
ztotozottawego koloru. Nastepnie plyta byta umieszczana na okoto 20 sekund nad
miseczka z bromkiem wapnia, az kolor powierzchni stat si¢ fioletowy. Obie te
czynnosci mogty by¢ wykonane przy stabym $wietle.

Drugie jodowanie, trwajace 30 sekund i zmieniajace kolor powierzchni na sta-
lowoniebieski, wymagato zupelnej ciemnosci. Po tych czynnosciach plyta nabierata
wlasciwosci $wiatloczutych - dzigki pokryciu jej warstwa jodku oraz bromku srebra
nadawala sie do przyjecia obrazu $wietlnego w aparacie. Teraz nalezalo szybko
uruchomic¢ proces ,,zdejmowania obrazu”, bo maksymalna czulo$¢ utrzymywata
sie do okoto pot godziny, cho¢ niektoérzy — w tym Daguerre — twierdzili, ze jest to
mozliwe do godziny.

Plyta dagerotypowa, wstawiona do aparatu na miejsce matéwki, wymagata
w dziennym $wietle dlugiego czasu ekspozycji. Poczatkowo liczono go w minutach
(Daguerre wyznaczyl czas naswietlania dla szerokosci geograficznej Paryza na 3 do
30 minut), a nastepnie — wraz z ulepszaniem procesu dagerotypowania — skrécono
do kilkunastu sekund (Mossakowska 1989: 20). W 1840 roku John William Draper,
profesor chemii na uniwersytecie nowojorskim i dagerotypista, wykonywat portrety
w storicu w ciagu 20-90 sekund, a w cieniu w ciaggu 5-7 minut. Z biegiem czasu
robienie dagerotypdw w cieniu skrécono do 30-40 sekund.

Naswietlong plyte nalezalo wywota¢, by ukryty obraz ukazat si¢ na srebrnej
powierzchni, a wywotang plyte dalo si¢ od razu utrwali¢. Najczgsciej robiono to,
zanurzajac ja w roztworze tiosiarczanu sodowego, w ktérym - w ciggu niecatych
5 minut - jodek srebra ulegat wytraceniu. Nastepnie plyte nalezato spluka¢ duza
iloscig wody i jeszcze wilgotng umiesci¢ na specjalnym stojaku, polewa¢ roztworem
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chlorku zlota i podgrzewac, a po oplukaniu ptyty woda utrwali¢ w roztworze soli
kuchennej (Zdzarski 1974: 10). Utrwalanie obrazu w roztworze triosiarczanu sodu
pojawito si¢ w pozniejszych latach, wraz z rozwojem prac nad udoskonalaniem tej
techniki.

Plyty dagerotypowe byty produkowane przez specjalne zaklady, ktore czgsto
umieszczaly na nich swoje punce firmowe i oznaczenia. Fabrycznie wyproduko-
wane plyty nalezato oczysci¢ przed uzyciem po ich srebrzonej stronie, wcierajac
bawelniang watg w srebrzong powierzchnie¢ drobno sproszkowang tripke (ziemie
okrzemkowg) rozprowadzong odrobing 38-procentowego alkoholu. Tak oczysz-
czong polerowano za pomoca specjalnych przyrzadéw®. Wazne bylo, by w ten
sposéb przygotowang plyte uzy¢ tego samego dnia. W wyniku zachodzacych
procesow jasne partie, ktére pierwotnie mialy kolor niebieskawy, stawaly sie teraz
biate i ptyta — wyptukana dodatkowo w wodzie destylowanej, a potem wysuszo-
na — mogta by¢ kolorowana i oprawiana. Dla uzyskania nalezytej jasnos$ci obrazu
trzeba byto wypolerowac plytke srebrng lub srebrzona; takie ptytki produkowata
np. warszawska firma Fraget. Kolejng, najwazniejsza czynnoscig byto uczulenie
plyty, ktére polegato na poddawaniu jej srebrnej powierzchni dziataniu pary jodu
lub mieszaniny jodu z bromem. Cho¢ istnialy firmy produkujace gotowe plytki, jak
np. warszawska firma Fraget, wielu fotograféw przygotowywato je wlasnorecznie,
stosujac rozmaite urzadzenia potrzebne do polerowania. Do szlifierki uzywano
m.in. skérzanego paska wycietego ze skory zwierzecia w taki sposéb, by nie miat
spojen (Mossakowska 1989: 7-15).

Jak widzimy, caly proces dagerotypii wymagat specjalistycznej wiedzy, precyzji,
cierpliwosci, a takze sporych nakladéw finansowych, o czym bedzie jeszcze mowa
w dalszej czesci artykutu. Uzyskane tg technika fotografie byly i sa unikatami,
podobnie jak dzieta rysunkowe czy malarskie. Dagerotypy wykonywane byly na
miedzianych plytach i nie bylo technicznie mozliwe wykonanie kopii, a wydawcy,
ktorzy chcieli publikowac¢ dagerotypowe obrazy, musieli to robi¢ za posrednictwem
technik graficznych, np. akwatinty.

Ulepszenia ptyt dagerotypowych. Format i kolorystyczne
opracowywanie obrazu dagerotypowego

Podczas tych pierwszych dwudziestu lat dagerotypia podlegata réznym modyfikacjom
i ulepszeniom. Przykladem moga by¢ stosowane jako podloze miedziane ptytki gru-
bosci karty do gry, ktore z jednej strony byly posrebrzone i wypolerowane. Plytki
mialy znormalizowane formaty, poczynajac od calej ptyty — 21,6 x 16,2 cm, poprzez
wielko$ci bedgce wynikiem jej podzialu na coraz mniejsze czgsci do 4,3 x 3,2 cm.

8 Znakomicie zilustrowane sg obie wybitnie wazne dla historykéw fotografii XIX-wiecznej przy-
wolane monografie Wandy Mossakowskie;.
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Istniala tez 1/3 plyty 8,1 x 14,4 cm, stuzaca do zdje¢ stereoskopowych, a takze plyty
okragte, dostosowane do aparatow firmy Voigtlander, wycinane z prostokatnych
plyt znormalizowanych lub wigkszych, np. 27 x 37 cm (Mossakowska 1989: 7-15).

Jak pisze Wanda Mossakowska, ktora skatalogowata i opisata 442 dagerotypy za-
chowane w polskich prywatnych i muzealnych kolekcjach, autorstwo dagerotypu jest
nierozpoznawalne’. Moze je ujawni¢ tylko napis lub firmowa nalepka dagerotypisty
umieszczona na oprawie. Nawet sposob komponowania, szczegélnie w dziedzinie
portretu fotograficznego, byl bardzo zunifikowany i nie stanowi elementu wyrdznia-
jacego, wiec wiele dagerotypow pozostaje anonimowych (Mossakowska 1989: 17).

Dagerotypy kolorowano juz od 1840 roku'’, a na szersza skale od lat 50. XIX wieku
az do konca stulecia, kiedy to za pomocg specjalnej techniki potréjnej ekspozyciji,
poprzez uzycie pojedynczych kolorowych filtréw, uzyskano barwng fotografie'’.
Ozywianie wizerunku kolorem nawigzywalo do malarskiej sztuki portretowe;j.
Wywotywalo skojarzenie fotografii z malarstwem oraz pozwalalo mniej zamoznym
klientom na zrobienie sobie dagerotypowego portretu, mniej kosztownego od ma-
larskiego (malowanego). Jedna z dwczesnych prasowych reklam zaktadu Weidla
celnie nazywa owe potrzeby:

Pan Weidl skojarzyt [...] umiejetnie sztuke malarskq z fotografig i portrety na drodze fotografii
otrzymane powleka farbami. Kto wigc pragnie mie¢ portret za tanie pieniadze i nie chce uciekacd
si¢ do kosztownych akwarelli, temu radzimy korzystac z krotkiego tu pobytu (Kozinski 1978:
35, podkr. — M.M.).

Do kolorowania dagerotypow stuzyly sproszkowane farby laserunkowe, ktore rozcien-
czalo si¢ odrobing wody w szklanym naczyniu, by po paru minutach przela¢ roztwor
do innego naczynia, pozostawi¢ do ustania, potem zla¢ ptyn z wierzchu, a utworzony
osad rozprowadzi¢ na papierze, by roztwdér mogt sie wysuszy¢. Wysuszony nalezato
rozetrze¢ na proszek i przenie$¢ na plytke z kosci stanowiacg palete. Dopiero tak
spreparowang farb¢ mozna bylo nakltada¢ pedzelkiem na dagerotyp.

® W cytowanej tu obszernej i jak dotad jedynej monografii na temat dagerotypdw autorka
sporzadzila szczegotowy katalog 442 dagerotypdw, z czego 252 zostaly zamieszczone w tej ksiazce.
Badaczka wyraznie zaznacza, ze nie jest to pelny katalog, poniewaz nie wszyscy kolekcjonerzy zechcieli
udostepnic jej do badan swoje zbiory (zob. Mossakowska 1989).

1% Informacje te zawdzieczam rozmowie z P. Jerzym Zielinskim oraz ustaleniom Wandy
Mossakowskiej (1989).

"W okresie technik pozytywowych do kopiowania odbitek uzywano papieru solnego, ktory fatwo
mozna bylo sporzadzi¢. Jego atutem bylo takze to, Ze otrzymany obraz mozna bylo kolorowa¢, cho¢
z czasem okazalo sig, ze jako$¢ i trwalos¢ odbitek nie zadowala ani fotograféw, ani fotografowanych.
Podejmowano proby poprawy jakosci papieréw fotograficznych. Jako no$nika soli $wiattoczulych
uzywano krochmalu, ryzu i tapioki. Jednak najlepsze efekty przyniosto zastosowanie albuminy
a potem emulsji Zelatynowej i bromo-srebrowej, ktérych uzyto do przemystowej produkcji nowej
generacji papieru fotograficznego. Odbitki na papierach srebro-zelatynowych kolorowano farbami
anilinowymi, ktére naktadano cieniutkim pedzelkiem.
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Najczesciej uzywanymi kolorami farb poddawanych preparowaniu byly sjena
naturalna i cynober, ktére po zmieszaniu budowaly odcien karnacji. Karmin stuzyt
do zabarwienia policzkéw, a sjena palona, indygo, pruski biekit, zotcien chromowa,
lak angielski, sproszkowane zloto i srebro nadawaty kolor ubraniom i ozdobom, np.
odznaczeniom czy bizuterii. Uzywano takze kryjacej bieli do retuszowania biatych
czedci stroju: gorsow, kotnierzykéw, mankietéw, koronek i rekawkow.

Modelom zalecano stosowny, wzorzysty ubidr, a odwodzono od wyboru bieli.
Wzory mialy ozywi¢ wyraz twarzy fotografowanej osoby, ale tez ukry¢ niedosko-
nalosci plytki, zwlaszcza jej ciemniejsze i jasniejsze punkty. Czytelnicy ,Gazety
Warszawskiej” (nr 151 z 12 listopada, s. 1) mogli w 1841 roku przeczytac takie oto
zalecenia dotyczace odpowiedniego ubioru do fotografii:

Aby obraz otrzymany za pomocg dzialania stonca mogt by¢ we wszystkich swoich cze$ciach
doktadnie wykonczonym, nalezy w ubraniu unika¢ zardwno zupehie czarnych, jak i zupetnie
biatych koloréw. Obie te barwy w dziataniu na blachg¢ srebrna pokryta para jodyny, r6znia si¢
bardzo od dziatania barwy twarzy: czarny kolor powolniej dziata niz kolory twarzy, dlatego rzadko
dochodzi do zupelnego efektu, bo gdyby tak dlugo pozostawiano blach¢ w ciemni optycznej
(camera obscura), dopdki dziatanie przedmiotow czarnych nie zostaloby wykonczonem, twarz
musiataby straci¢ i moc swoich konturéw. Podobniez znowu zupetnie biaty kolor szybciej wywiera
dziatanie niz barwa twarzy, i nim ta ostatnia, bgdaca dusza obrazu, dojdzie zupetnej doskonatosci,
kontury jasniejszych przedmiotow traca swoja wyraznosé; dlatego dagerotypowanie najlepiej
si¢ udaje, jesli osoba, z ktdrej portret ma si¢ zdejmowac, ma ubranie w desen, z ré6znych $rednio

jasnych kolorow, co u dam tatwo daje si¢ zastosowac¢ (za: Chadaj 2018: 65, podkr. — M.M.).

By utrwali¢ pokolorowane dagerotypy, wktadano je na krétko do zimnej kapieli,
na lezaco, do naczynia z zimng woda, a nastepnie, ustawione pod katem 45 stop-
ni, polewano z wysokosci 2,5-5 cm wrzaca woda destylowang. Niektore zaklady
reklamowaly takze specjalny sposdb konserwowania odbitek fotograficznych wy-
konywanych na piétnie (panotypia) przez powlekanie ich pokostem, co mialo je
uodporni¢ na dzialanie $wiatla i wilgoci. Inne specjalizowaly si¢ w wykonywaniu
fotografii na szkle (vitrotypia), o czym informowal np. inserat firmy Atelie zamiesz-
czony w ,,Czasie” nr 267 z 20 listopada 1859 roku (Kopczacka 2018: 35). Wszystkie
dagerotypy oprawiano za szklem nie tylko ze wzgledéw estetycznych, ale przede
wszystkim dlatego, by ochroni¢ ich delikatng powierzchnie¢ przed zadrapaniem
i powolnym utlenianiem powodujagcym ciemnienie obrazu. Oprawy miaty forme
passe-partout, wykonywang zazwyczaj z kartonu ozdobionego ttoczonymi lub lito-
graficznymi obwddkami wokot $wiatla, a takze ornamentacja i firmowymi napisami.

Obraz fotograficzny zwany dagerotypem byl niepowtarzalny — odznaczat sie
delikatnoscig rysunku, delikatnymi poitonami i pickng gradacja obrazu'?. Nie

1> Wactaw Zdzarski podaje, ze w 1884 i 1885 roku, mimo pojawienia si¢ nowej techniki - talbo-
typii — we Francji i w Rosji nadal postugiwano si¢ dagerotypia ze wzgledu na wiernoé¢ odtwarzania
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dawat si¢ kopiowac, a ogladac go trzeba byto przy odpowiednim nastawieniu, pod
pewnym katem do kierunku padajacego swiatfa. Dagerotyp wykonany aparatem
bez zwierciadla byt odwrdcony tak, jak to obecnie ogladamy na matéwce aparatow
lustrzanych®. Nie bylo to przeszkoda w fotografii krajobrazu, lecz w fotografii
portretowej i w architekturze zmuszalo do stosowania w kamerze lustra ustawio-
nego pod katem 45 stopni za obiektywem, odwracajacego strony obrazu, co z kolei
przedtuzalo czas naswietlania (Zdzarski 1974: 12).

Do systemu opracowanego przez Daguerre’a rozpoczeto seryjng produkcje apa-
ratow oraz klisz i chemikaliéw koniecznych do otrzymania obrazu fotograficznego.
Koszt kamery, ktéra wazyta ok. 25 kilogramoéw (nie liczac przenos$nego laboratorium
z kasetami, naczyniami i chemikaliami), wynosil woéwczas 400 frankéw, a jedna
plyta kosztowala 4 franki. Najsilniejszy obiektyw, po udoskonaleniu przez pary-
skiego optyka Charlesa Chevaliera, mial jasnos¢ 1:14, zas czas naswietlania wahat
sie w granicach 3-30 minut (Zdzarski 1974: 9).

Podrecznik Daguerre’a o procesie dagerotypowania.
Recepcja na ziemiach polskich. Wydawcy i sztuka
przektadu

Cztery wydania podrecznika Daguerre’a ukazaly sie w 1839 roku w Paryzu, zas
pierwsi polscy dagerotypisci o procesie dagerotypowania mogli dowiedzie¢ si¢
najpierw z sierpniowych i wrzesniowych numerdéw prasy polskiej tego samego
roku, w ktorej ,,(...) pisuja jednak prawie wytacznie dziennikarze, ktérych wiedza
w tej dziedzinie jest tak niedostateczna, iz nawet fizycy czy chemicy niewiele z tego
rozumiejg” (Plazewski 1982: 47).

Rzeczowych informacji dostarczata broszura zatytulowana Daguerreotyp
i Dijorama, czyli doktadny i autentyczny opis postepowania i aparatu mojego, do
utrwalenia obrazow ciemnicy optycznej (camera obscura) przytem o rodzaju i spo-
sobie malowania i o$wietlenia w Dijoramie przez Ludw. Jakoba Mandé Daguerrea.
Wraz z dwoma tablicami rycin. POZNAN, naktadem braci Szerkéw. 1840, wydana
przez braci Teodora i Juliusza Szerkéw w Poznaniu'. Byt to jeden z pierwszych
europejskich przekladéw podrecznika Daguerre’a, dokonany przez Seweryna
Mielzynskiego'. Jak zauwaza Ignacy Plazewski, ten wierny przeklad najpewnie;j

obrazu, finezj¢ rysunku, ktore byly konieczne w wielu tematach fotografii, np. zdjeciach do celéw
naukowych (Zdzarski 1974: 13).

13 Zmatowione szkto popularnie zwane matowka nadal jest cze$cia wyposazenia profesjonalnych
aparatéw cyfrowych.

' Tytul w oryginalnym brzmieniu podaje z reprodukgji strony tegoz podrecznika, zob. Plazewski
(1982: 48).

15 To przypuszczenie przytaczam za Zdzarskim (1974: 16), ktéry btednie podal, ze Mielzyniski
mial na imie Czeslaw, a nie Seweryn. Kwerendy w prasie z lat 1848-1862, prowadzone z inicjatywy
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ukazal si¢ w Poznaniu w listopadzie lub grudniu 1839 roku'®. Broszure pod tym
samym tytulem, liczacg 56 stron druku, 25 rysunkoéw i 2 tablice, mozna bylo zakupi¢
w warszawskiej ksiegarni Samuela Henryka Merzbacha, mieszczacej si¢ przy ulicy
Miodowej, w cenie 2 z1 15 groszy za egzemplarz (Plazewski 1982: 50).

W kwietniu 1840 roku w warszawskiej drukarni Juliana Kaczanowskiego wyszla
ksigzka bedaca skréconym i wolnym przekiadem oryginatu Louisa Daguerre’a.
Ttumacz uwzglednit tylko te rozdziaty, ktére zawieraja bezposredni opis pro-
cesu dagerotypowania (Plazewski 1982: 61). Wactaw Zdzarski domniemywa
(1974: 17), ze przetozyl ja E. Grabowski, za$ tytul w tym tlumaczeniu brzmiat:
Opisanie praktyczne Sposobu wyrabiania Dageurrotypoéw przez Daguerra, Malarza,
Wyznalazcg Dyoramy, Kawalera Legii Honorowej, Cztonka Wielu Akademij etc
etc. z 6 tablicami przetozone z Francuzkiego, Warszawa 1840. Ta osobliwa wersja,
nieco odbiegajaca od oryginatu, byta do nabycia w ksiegarni Orgelbranda po
2 zlote za egzemplarz.

Autorskie podreczniki do fotografowania na ziemiach
polskich. Strasz, Karoli, Szalay

Do innych, prawdopodobnie réwnie poczytnych podrecznikéw nalezaly kom-
pilacje sporzadzone przez praktykujacego fotograta Maksymiliana Strasza, naj-
pewniej z dodaniem jego autorskich uwag. Jedng z kilku publikacji tego autora,
pisanych w latach 1856-1866, jest niezachowany w ani jednym egzemplarzu, dzi$
znany wylacznie z opiséw w katalogach bibliotecznych podrecznik Fotografia,
czyli opisanie srodkéw obecnie uzywanych do zdejmowania obrazéw za pomocg
swiatta, przy uzyciu kolodionu, ztoZone podtug najnowszych dziet, ktéry ukazat
sie naktadem wydawnictwa Maurycego Orgelbranda w 1856 roku (Zdzarski
1974: 44). Zachowaly sie natomiast jego inne, pdzniejsze podreczniki Strasza —
Fotografia, czyli zbiér srodkéw uzywanych do zdejmowania obrazéw za pomocg
Swiatta, na papierze lub na szkle, utozony do praktycznego zastosowania, podtug
dziet hrabiego de la Sor i Texier, le Graya i Brebissona przez M. S....", a takze
Dalszy cigg fotografii, czyli opisanie nowych najpraktyczniejszych srodkow do
zdejmowania obrazéw za pomocg Swiatta na papierze lub szkle. UlozZonych podtug
najnowszych dziet francuskich i niemieckich, wydany w 1862 roku przez Feliksa

Instytutu Sztuki PAN w latach 1984-1985 w ramach problemu weztowego ,,Kultura Polska, jej tendencje
rozwojowe i percepcja’, zreferowane przez Elwire Modlibowska, prowadzg w kierunku ostroznego
przypuszczenia, ze autorem pierwszego przekladu podrecznika Daguerrea mogl by¢ rzeczywiscie
Seweryn Mielzynski, kolekcjoner, spolecznik, wlasciciel Milostawia, donator Towarzystwa Przyjaciot
Nauk (Modlibowska 1991).

1©' W owym czasie, kiedy jeszcze na ziemiach polskich nie bylo kolei, ktéra umozliwiata szybkie
kolportowanie ksiazek, wydawcy praktykowali postdatowanie, gdy ksiazki wychodzily pod koniec roku.

17 Podrecznik ten zostaly wydany przez w 1857 roku przez G.L. Gliicksberga w Warszawie.
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Kowalskiego w Warszawie. Ta ostatnia pozycja zostata opublikowana powtérnie
u tegoz wydawcy w 1866 roku pod znamiennym tytulem Fotografia czyli opisanie
srodkow obecnie uzywanych do zdejmowania obrazow za pomocqg swiatla, przy
uzyciu kolodionu utozone podtug najnowszych dziet..., w ktérym Strasz najpelniej
wyklada popularng w owym czasie nows technike mokrego kolodionu (Zdzarski
1974: 44-46).

Bardzo praktyczne, fachowe i przystepnie napisane podreczniki Strasza zostaty
zastgpione dopiero w 1893 roku nowg ,,biblig” fotografii — Podrecznikiem dla foto-
grafow i amatoréw fotografii napisanym przez Aleksandra Karoliego. Autor otrzymat
za te broszure — nadestang w ramach konkursu - 300 zfotych renskich nagrody
oraz sfinansowanie kosztow jej wydania, gwarantowanych zapisem testamentowym
Walerego Rzewuskiego za:

(...) napisanie po polsku ksigzki popularnej i praktycznej dla uzytku fotograféw, nie tylko
portretowych, a to wraz z kosztami druku. Zbieratem si¢ zawsze to sam zrobi¢, gromadzitem
materiaty, tymczasem choroba mnie zaskoczyla — nie dato si¢, niechze to zrobig inni za mnie.
Sad z ludzi uczciwych a znawcow niech oceni pracg i przyzna nagrodg tej, ktora mie¢ bedzie
rzeczywista warto$¢. [...] Na napisanie praktycznej broszury o fotografii tak, aby si¢ stata
koniecznym podrecznikiem dla kazdego praktycznego fotografa, przeznaczam ztotych trzysta.
Panowie koledzy fotografii: Konrad Brandel, Karoli Aleksander i Szubert Awit zechca faskawie
zaja¢ si¢ utozeniem warunkow konkursu, a zarazem by¢ sedziami, komu nagrode przyznac
i jakim sposobem nagrodzona broszure spopularyzowac, o co ich w imieniu dawnej znajomosci
i zamitowania do sztuki fotograficznej najuprzejmiej upraszam (za: Kozinski 1978: 159-160,
podkr. - M.M.).

By odda¢ sprawiedliwo$¢ historii, nalezy réwniez przywota¢ prawdopodobnie
mniej poczytnych autoréw publikujgcych miedzy 1867 a 1876 rokiem (Zdzarski
1974: 49). Sa to: P. Marion (Rys fotografii, Warszawa 1867), Bronistaw Smolenski
(Krétki rys fotografii praktycznej, napisat z wlasnego doswiadczenia Amator foto-
grafii..., Warszawa 1867), Feliks Werminski (O niektérych specjalnych gateziach
fotografii, Warszawa 1867), Walery Lewkowicz (Fotografia, Warszawa 1875), Louis
Figuier (Najwazniejsze odkrycia i wynalazki w dziedzinie nauk, sztuk i przemystu,
Warszawa 1876). Nieco pdzniej, w 1889 roku, w Warszawie ukazuje sie Wstep do
fotografii Giuseppe Pizzighelliego, ktory zostal opracowany wedlug dziewigtego
wydania niemieckiego przez Stanistawa Szalaya i Wladystawa Sklodowskiego. Sam
Szalay wydal w 1900 roku podrecznik Jak fotografowaé. Wskazowki dla poczgtku-
jgcych amatoréw fotografii, ktory cieszyl sie ogromnym powodzeniem i mial do
1930 roku az pig¢ wydan. Autor ten opublikowal w 1901 roku inny podrecznik,
adresowany takze do zawodowych fotograféw: Przepisy dla fotograféw, mitosnikéw
i zawodowcow. Na koniec warto przypomnie¢ nazwisko Eduarda Vogla, autora
podrecznikéw i samouczkéw wydawanych w formacie kieszonkowym miedzy 1905
a 1915 rokiem (Zdzarski 1974: 91).
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XIX-wieczny rynek ustug fotograficznych. Koszty
wykonania dagerotypu. Wedrowni fotografowie

W 1839 roku w ,,Kurierze Warszawskim” z 17 listopada Jozef Fraget — wiasciciel
Fabryki Platerowanego Srebra mieszczacej si¢ w Warszawie przy ulicy Krélewskiej
nr 1006 - zamiescil ogloszenie prasowe o tym, ze moze ,(...) obstalowac dagero-
styp kompletny (daguerreotipe) z 6-ma platerowanemi tablicami do zdejmowania
przedmiotdw z natury, z szklem i instrukcjg” (Zdzarski 1974: 14). Koszt ,,dagero-
stypu kompletnego” Fraget wycenil na 1000 zlp. Dla poréwnania za 1 ztp, ktérego
odpowiednikiem bylo 15 kopiejek, dato sie w tamtym okresie kupi¢ dwa kilogramy
wysokogatunkowej maki pszennej.

Nieco inaczej ksztaltowaly sie ceny we Lwowie i w Krakowie. Jak sie wydaje,
byto troszke taniej niz w Warszawie, niemniej w lutym 1843 roku Wojciech Hugo
Wilczek na tamach ,Gazety Krakowskiej” reklamowat swoje ustugi dagerotypowe
»(...) po cenach stalych, zaczawszy od zlp 25” (Kozinski 1978: 78). Przyjmujac za
podstawe przeliczen ceny produktéw zywnosciowych, opatu, budulca i robocizny
obowigzujacych wéwczas w Krakowie, wydatek tej wysokosci stanowil réwno-
wartos$¢ okoto 100 kilograméw miesa wolowego i juz wtedy znacznie przekraczat
mozliwosci finansowe $redniozamoznych mieszczan, robotnikéw i rzemieslnikow
(Gorkiewicz 1950). Sytuacja ulegta zmianie w ciagu dziesieciu lat: analiza ogloszen
prasowych krakowskich gazet z lat 1857-1858 pokazuje, Ze zaklady oferowaty ,,ceny
umiarkowane” w przedziale od 2 zlotych renskich do 5 ztotych renskich - zaleznie
od typu portretu, formatu i koloru.

Dopiero pdzniejsze od dagerotypii techniki fotograficzne (mokry kolodion,
sucha plyta bromozelowa), przejscie od podloza miedzianego przez eksperymenty
z podlozem ceratowym i ptéciennym do ostatecznie podioza papierowego, fabrycz-
na produkcja chemikaliow do obroébki klisz i papieréw oraz potanienie elementow
optycznych znaczgco obnizyly ceny ustug fotograficznych (Kozinski 1978: 52-59).

Dagerotypia w jej historycznych poczatkach, mimo wysokiej ceny, stawala sie
stopniowo coraz bardziej popularna, o czym $wiadczg liczne ogloszenia prasowe.
Czytamy w nich o okazyjnej sprzedazy aparatéw fotograficznych, nazywanych
wowczas dageuerrothypami i/lub dagerotypami, oraz plak, czyli $wiatloczulych piyt
srebrzonych. Pierwsi dagerotypisci, do ktérych Wactaw Zdzarski zalicza miedzy
innymi Karola Beyera i Maurycego Scholtza, wielokrotnie oglaszali si¢ na famach
»Kuriera Warszawskiego” (1974: 20-41)"®. Scholtz obnizyl po kilku miesigcach
oplate za dagerotyp, wynoszaca poczatkowo 50 zt od osoby lub grupy oséb, do 30
zlotych. Byl takze autorem dagerotypowych widokéw Warszawy, ktore postuzyty
jako podstawa do widokow litograficznych stolicy (Kwietniewski 1925).

18 Za Aleksandrem Maciesza Zdzarski przypomina pierwszych fotograféw; Juliana Zwodzinskiego,
ktory byl nauczycielem gimnazjalnym rysunkéw, Jana Mieczkowskiego, Marcina Zaleskiego - ojca
fotografii polskiej oraz Karola Beyera (1974: 20-41).
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Okoto 1850 roku pojawiaja si¢ w zagranicznych pismach informacje pod ry-
sunkami odnoszacymi si¢ do aktualnych wydarzen, ze s3 wykonane ,wedlug
daguerotypow”. W prasie warszawskiej drzeworyty wycinane wedtug fotografii
pojawiajg si¢ dziesie¢ lat poZniej na famach ,,Tygodnika Ilustrowanego” i s3 opisane
jako ,,rysowane podtug fotografii” jej autora wymienionego z nazwiska (Burzynski
1958: 18).

Jednakowoz wczesny XIX-wieczny rynek ustug fotograficznych byl jeszcze
chwiejny i aby sie utrzymac, wielu dagerotypistow zostalo zmuszonych do wedrowki
w poszukiwaniu potencjalnych klientéw oraz do laczenia zawodu z innymi aktyw-
nosciami. Organizuja obwozne wystawy, wystepy jarmarczno-kuglarskie, paraja sie
handlem, a takze masowo kopiuja na sprzedaz z posiadanych klisz widoki, portrety
znanych osobistosci i postaci historycznych, budynki oraz reprodukcje dziet sztuki.

Niewiele lepiej byto kilkadziesiat lat pdzniej, o czym informuje reklama prasowa
z lat 80. XIX wieku, zamieszczona przez cenionego w owym czasie krakowskiego
fotografa Awita Szuberta, ktéry mimo stawy i uznania potrzebowat przypomina¢
sie klientom:

Zaktad fotograficzny A. Szuberta w Krakowie przy ul. Krupniczej 17 [...] zaszczycony najwyz-
szym uznaniem JKMosci Wiktora Emanuela za prace fotograficzne w 1876 roku oraz zaufaniem
pierwszych rodzin w kraju i znakomito$ci naukowych i artystycznych, zdejmuje fotografie. [...]
Zaktad posiada oryginalne portrety znakomitych osob w kraju, kopie z najnowszych obrazow
J. Matejki, Grottgera, Kossaka, Gryglewskiego, Cynka, Eliasza, Kotsisa, Jablonskiego i innych jako
tez zdjete z natury widoki Szczawnicy, Pienin i Tatr z miejsc najniedostgpniejszych, dotad przez

nikogo nie zdejmowanych. Fotografie moga by¢ na zadanie kolorowane (Burzynski 1958: 69).

Pelne wyobrazenie poczatkéw recepcji portretu dagerotypowego trzeba uzupelnic
informacjg o tym, ze nie wszystkim odpowiadal dagerotypowy obraz ze l$nigca
powierzchnia, wyraznym konturem i ostrym oddaniem szczegdtow. Jak pisat
Roman Burzynski:

Dodatkowo duza niedogodnos¢ stanowita dla odbiorcow charakterystyczna cecha dagerotypow:
w zaleznosci od kata patrzenia i o§wietlenia ten sam wizerunek przedstawiat si¢ raz jako nega-
tyw, a raz jako pozytyw, co dla oséb przywyktych do obrazéw malowanych byto dodatkowa
przeszkoda w akceptowaniu portretu dagerotypowego (1950: 29).

Do uwag o niedostatkach portretu dagerotypowego dodawano inne, wskazujace
na powolne zadomowienie, a nawet nieodzownos¢ fotografii, choc¢by fotografii
reprodukeji malarstwa w wizualnej sferze prywatnej. A oto fragment wspomnien
Beaty Obertynskiej o lwowskim mieszkaniu jej matki, Maryli Wolskiej:

Nasz salon przy ulicy Zimorowicza. Chwila: juz po dniu, a jeszcze przed zapaleniem §wiatla.

Wielki pokoj tonie w mroku. Gdzieniegdzie btyskaja waskie prazki ram na znajomych obrazach,
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biekitnieje bladawe odbicie okien w politurze fortepianu. [...] Nie zapomn¢ jego przestrzeni,
jego zapachu, rozmieszczenia obrazéw i mebli... [...] Obok pieca trymotka z biata lampa, nad
nig Grottgerowski portret Marcela i wokot niego na $cianie fotografie Lituanii. W trymotce
,»goscinna” porcelana, wyjmowana zawsze w czwartki, gdy wieczorem co tydzien przycho-
dzili goscie... [...] Nad biurkiem smutny chtopczyk Grottgera, Grabinskiego Brzoza, okragly
widoczek olejny jakoby Claude Lorraina [...], medalion matki Dory, §piacy piesek Grottgera
i tamte wszystkie kochane obrazki... (Wolska, Obertyniska 1974: 169—170, podkr. — M.M.).

Gdy oko patrzacego przyzwyczajalo si¢ do osobliwosci fotografii portretowej, sami
fotografowie zachwalali walory dagerotypowania pejzazy i artefaktéw kultury.
Wskazywali na nadzwyczajna finezje, doktadnos¢ i wierno$¢ dagerotypowego ry-
sunku, ktorego ,,(...) delikatnosci reka ludzka nie jest w stanie odda¢, a cudownos¢
tego utworu w czasach dawniejszych bylaby narazita wynalazce na proces o czary”
(Wolska, Obertynska 1974: 27).

Uwaga fotografa Maksymiliana Strasza dotyczaca korzysci plynacych z zakupu
gotowych fotografii mogla by¢ skierowana do tych, ktérzy chcieli miec¢ osobista,
»ludowg” lub ,,egzotyczng” pamiatke z podrdzy:

Dla podréznych nie majacych dosy¢ czasu do wolnego zdj¢cia widokow z natury, a zwlaszcza
takich, ktorzy nie posiadaja sztuki rysowania, dagerotyp jest nieocenionym srodkiem zebrania
pamigtek podrozy, a mianowicie w przedmiocie ludoznawstwa i rzezby (Zdzarski 1974: 44).

Jednak dopiero odbitki kalotypowe na papierze daty wieksze mozliwosci doktad-
nego odwzorowania obiektéw'. Opracowal i wprowadzil je na rynek w 1840 roku
William H. Fox Talbot (Sobota 2001: 28-29)%. Zyskaly uznanie artystow* ze wzgledu
na ich ujednolicong tonalnos¢ i rozpraszajacy si¢ w strukturze podtoza rysunek
szczegOtow, ktdre to efekty budowaly nastrojowy i malarski obraz — bardziej arty-
styczny w wyrazie niz dagerotyp?. Dziennikarz ,,Kuriera Warszawskiego” okreslit
odbitki kalotypowe jako ,,daguerotyp na papierze™>.

19 Szerzej omawiam te technike w przypisie 4 do niniejszego tekstu.

% Za Adamem Sobota w skrdcie podaje, ze Talbot w 1840 roku, po wielu wczesniejszych probach,
odkryl, ze odbitki dobrej jakoéci powstajg dopiero przy uzyciu kwasu galusowego. Udoskonalat ka-
lotypie, zwigkszajac przejrzystos¢ negatywdw przez woskowanie papieru. Zob. Sobota (2001: 28-29).

' Na przyktad artysta fotograf Maksymilian Strasz w ,Wiadomosciach Handlowych i Przemystowych”
z 13 lipca 1839 roku zamiescit artykul o papierowym negatywie Talbota, zob. Strasz (2009: 10).

22 Nieoceniony Zdzarski uzupelnia ustalenia A. Macieszy i podaje, ze Maksymilian Strasz, mia-
nowany przez Aleksandra Maciesze ,,ojcem fotografii polskiej”, pozostawil spory dorobek pisarski,
w ktorym znajduja sie takze bardzo fachowe i praktyczne artykuly o talbotypii, na podstawie ktorych
mozna odtworzy¢ te technike. PéZniej propagowat i stosowat takze metode mokrego kolodionu, zob.
Zdzarski (1974: 41-42).

2 Za: Zdzarski (1974: 37). Co wiecej, zaklad K. Beyera, z ktérym wspotpracowat przez jakis czas
Marcin Olszynski, oferowat takze miniaturowe portreciki, montowane w oprawce z lupg. Tego rodzaju
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Waclaw Zdzarski przytacza dziennikarska relacje z ,,Kuriera Warszawskiego”,
opublikowang 7 kwietnia 1847 roku, ktora zawiera poréwnanie jako$ci obrazu
dagerotypowego na blasze i kalotypowego, utrwalonego na papierze:

Pierwsze proby w Warszawie robione portretow daguerotypowych na papierze ciekawi ogladac
moga w zakladzie daguerotypowym Karola Beyera, w patacu JW. HR. Zamoyskich. Lubo one
co do ostrosci konturow i doktadnosci szczegotow nie zrownaly dotad daguerotypom na blasze,
a co do ich niezmieniania si¢ przez wplyw czasu i §wiatla nie ma dotad pewnosci, maja jednak
zalety, ktore im w pewnym wzgledzie daja wyzszos¢, a gtdwnie brak potysku metalicznego,
gdyz wygladaja zupetnie jak rysunek sepia i jak ten nie $cieraja si¢, nie ma wiec potrzeby
trzymania ich pod szklem — oraz mozliwos¢ zdjgcia z pierwszego daguerotypu dowolnej ilosci
kopii w niczem od oryginatu nie réznigcych si¢, co dla osob potrzebujacych kilku portretow
prawdziwa bedzie wygoda (Zdzarski 1974: 38, podkr. — M.M.).

Owczesne wybrane literackie i pamietnikarskie
Swiadectwa odbioru nowego sposobu obrazowania

Zaciekawienie inteligencji polskiej dagerotypia odzwierciedlaja wspomnienia oraz
korespondencja z tamtych czaséw. Opinie na temat po raz pierwszy ogladanych
portretow fotograficznych oddaja zachwyt lub rozczarowanie nowym sposobem
obrazowania. Dla przykladu mozna przywola¢ listy poety Zygmunta Krasinskiego
(1812-1859), historyka i ksiegarza Ambrozego Grabowskiego (1782-1868) czy
Ignacego Kraszewskiego (1812-1887), znawcy sztuki, publicysty i pisarza (Jackiewicz
2009: 11). Ten ostatni byt zafascynowany nowym wynalazkiem, ktérego rezultaty
pieczotowicie kolekcjonowal, cho¢ po 1865 roku jego entuzjazm wobec fotografii
znacznie przygast™.

Dla uprzytomnienia sobie tego, jak dwczesni ludzie odnosili si¢ do nowator-
skiego sposobu uwieczniania ich samych i otaczajacego ich $wiata, postuzy¢ moga
takze $wiadectwa XIX-wiecznych pamietnikarzy. Do jednego z najznamienitszych
zaliczam Franciszka Ksawerego Preka (1801-1864) — gluchoniemego wlasciciela
Nozdrzca, $wietnego rysownika i akwarelisty z zacigciem do studium szczegétu
etnograficznego, bystrego i uwaznego obserwatora zycia dwordw i wsi Galicji,
ktérego dokumentacja rabacji galicyjskiej nie ma sobie réwnych®. Pigtego lipca

zdjecia byty modne w 6wczesnym Paryzu, gdzie dobrze rozwiniety przemyst optyczny mial w ofercie
malutkie, silnie powiekszajace szkla (Zdzarski 1974: 38-39).

# Danuta Jackiewicz wigze krytyczng postawe pisarza ze zmianami w technikach fotograficznych
oraz z ekspansja fotografii rzemieélniczej kosztem artystycznej. Prawdopodobnie smak estetyczny
Kraszewskiego ,,urazala” masowo$¢ fotografii (Jackiewicz 2009: 12).

» Dokumentacyjna i pamietnikarska tworczo$¢ Franciszka Ksawerego Preka byta znana i ceniona
przez wspoélczesnych mu pamietnikarzy i kolekcjoneréw, np. Adama Rosciszewskiego, Klementyne
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1844 roku Prek bawi w interesach we Lwowie, ale tez chodzi do teatru (podoba
mu sie gra Bogumita Dawisona i Anieli Aszpergerowej), obserwuje wyscigi konne,
zaglada do Biblioteki Ossolinskiego i obstalowuje dagerotyp®. Notuje wowczas:

Od czasu jak Daguerre wymyslit sztuke oddania na papier przedmioty wszystkie, bardzo si¢ ten
sposob rozszerzyt i wielu znalazt nasladowcow, wigce i takze we Lwowie zaczeto daguerotypo-
wac, a Pohlmann wydoskonalit jeszcze dodajac koloryt i nauczyt Szarmantskiego, do ktorego
ja poszedtem, aby zrobit moj portret. Musiatem wigc usias¢ nie robige zadnego poruszenia, nie
mruzac nawet oka, gdyz w jednej minucie caty kontur juz jest odci$nigty na blasze, lecz dopiero
za trzy dni potem, po nie wiem jakiej preparacji, odebratem mdj wizerunek zaptaciwszy 10 fl.
konw. monety. Bardzo jest trafiony, ale jednak zycia, jakie majg portrety malowane, nigdy nie
zastgpi, poniewaz wyraz zawsze jest martwy. Mowia, ze lwowskie daguerotypy sa lepsze jak
wiedenskie (Prek 1956: 249-250, podkr. - M.M.)?’.

z Tanskich Hoffmanowa czy Marig ks. Wirtemberska oraz Izabelle Czartoryska. Rozrastajacy sie tekst
Preka krazyl po znajomych dworach i rezydencjach, a z biegiem czasu ulegla zmianie jego faktura
kompozycyjna, ktora ostatecznie sklada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza jest pisana w formie dzienni-
ka, ktéry z wyjatkiem wstepnej autobiografii powstawal na biezaco i obejmuje lata 1818-1838. Jak
zaznacza sam Prek, ,,byt zebrany ze wszystkich codziennych zdarzen i widowisk, za pomoca mojej
matki spisany, zakonczony jej zgonem”. Zatem wspodtautorky tej czesci jest Amelia Prek. Pt roku
po $mierci matki, od czerwca 1839 roku, Prek wraca do kontynuacji zapiskow w formie dziennika.
Dopiero 1846 rok wyznacza zmiang narracji: do tekstu dziennika autor wprowadza wiadomosci
prasowe na temat dwczesnych wydarzen w Europie, w ten sposob zatracita si¢ dotychczasowa ory-
ginalna tre$¢ dziennika, zastapiona wypisami z gazet. Prek ostatecznie zamknal swéj dziennik na
roku 1855, jednoczeénie z tym podjal, ujete w czterech tomach, uzupelnienie dziennika obszernymi
przypisami biograficznymi i topograficznymi, ktére czesciowo skladaja si¢ z informacji zaczerpnietych
z encyklopedii, herbarzy, nekrologéw dziennikarskich, a cz¢$ciowo szczegoty biograficzne sg oparte
na bezpos$rednich wspomnieniach, obserwacjach i wywiadach.

* Henryk Barycz podaje, ze Prek czesto odwiedzal Lwéw w interesach, dla rozrywki, nasycenia
cigglego glodu wrazen i dla podtrzymania oraz nawigzania stosunkow towarzyskich. W 1844 roku
w salonach dyrektora Zaktadu Ossolinskich, Adama Ktodzinskiego, spotkal sie z gronem literatow
i historykéw mlodszego pokolenia, dojrzatego w spisku i walce podziemnej, ktére obejmowato ster
zycia w Galicji. Tego roku zmuszony zostal do zaciagniecia pozyczki w Towarzystwie Kredytowym
we Lwowie (Barycz 1963: 199-200).

W innym miejscu ten wytrawny badacz tworczo$ci Preka uwaza, ze ,,gtéwna zaleta pamietnika
Preka jest autentyzm oddajacy z fotograficzng wiernoscia zycie ziemianistwa i arystokracji galicyjskiej
tuz przed zejSciem jej z widowni historycznej. Prek byl na swoj czas mistrzem reportazu. W kazdej
sytuacji staral si¢ jak najwigcej wchlonac i zapamietac szczegéldw; nawet w najbardziej wzruszajacych
dla siebie momentach [ ...]. Ogromne spietrzenie opisu wydarzen, ludzi, sytuacji i faktéw czysto
zewnetrznych - to jedna cecha pamigtnika. Drugg to znakomity i wyostrzony zmyst obserwacji, wizu-
alnoéci, dar plastycznego przedstawiania, mozna powiedzie¢ malarskiego utrwalania wygladu i ksztattu
opisywanych postaci. [...] Nieobcy byl Prekowi rys humoru i karykaturalnego zaciecia. [...] Wartos¢
pamietnika lezy nie tylko w wiernej rejestracji zdarzen, $wiezosci obrazu i anegdotyczno-obyczajowej
barwie, ale réwniez w szerokim kregu zainteresowan i roznorodnoéci tematycznej. Z tym wszystkim
warto$¢ relacji Preka nie jest jednakowa. Zaséb wiadomosci jego sklada sie w zasadzie z trzech rodzajow
zrédel: z wlasnych spostrzezen, doznan i wrazen; z informacji otrzymanych za poérednictwem otoczenia
czy 0s6b postronnych; z lektury wspélczesnych gazet, takze korespondencji i rekopismiennych relacji.
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Motzliwe, ze Prek, podobnie jak jemu wspoétczesni, dostrzegal zawezenie gamy
mozliwosci w fotograficznej sztuce portretowej*®. W utyskiwaniu na poslednia
jako$¢ nowego medium wtéruje Prekowi jego przyjaciel Wincenty Pol - poeta,
uczony i podroznik, ktory odbiera portret dagerotypowy jako bezduszny, mecha-
niczny, smutny, dziwaczny, szary i trupio martwy. Zbieg okolicznosci sprawil, ze
swiadectwo Pola takze dotyczy dagerotypdw zobaczonych we Lwowie. W liscie do
zony zwierza si¢ ze swoich odczuc:

Widzialem takze i dagerotypy. Plotka to wierutna, zeby ten wynalazek miat podkopaé z czasem
rysunek i sztuke malarska. Moze by¢, ze lepsza bedziemy mieli kartg ksiezyca za pomoca tego
wynalazku, jak Arago moéwi, ale sztuki nie zastapi; bo w tym mechanicznym odcisku twarzy lub
widoku nie ma pewnej bagateli, bez ktorej si¢ sztuka nie obejdzie — nie ma duszy.

Jest to dzi$ bardzo niepopularna rzecz mowic przeciwko dagerotypom, kiedy si¢ wszyscy
nad nimi unoszg, przyznam ci si¢ jednak, ze nie odpowiedziaty zupelie oczekiwaniu memu.
Smutna to sztuka, widoki te wygladaja jak $wiat przy za¢mieniu stonca. Nie jest to ani $wit,
ani mrok, ale dziwnie niemita migszanina Swiatla i cieni podobna do okropnych obrazow dzi-
wacznego snu o skonczeniu §wiata. O$wiecenie sadu ostatecznego bedzie takie zapewne.

Sztuka powinna by korzystac z tego tla tylko — nie mozna patrze¢ na dagerotyp i nie po-
mysle¢ o Bajronie. Jest to niby wspomnienie upadtych aniotow, jakie z soba zaniosty w kraing
ciemnosci i1 zatracenia. Spojrzyj na Swiat przez szare, martwe szkietko, a bedziesz miata wy-
obrazenie tej smutnej sztuki wieku naszego. Metalowe tablice sg lila szarego koloru, dziwnie
niemite. Portrety wyglgdajq jak trupie twarze, cieniutko posypane popiolem i ja bym je nazwat
popielcowewidoki dagerotypow sztuka wstepnej srody. Rafaela nie zastapi chemia (Pol
1960: 244-245; podkr. - M.M.).

Piszac o martwym wyrazie portretu fotograficznego, prawdopodobnie obydwaj
pisarze dostrzegali owa ,,(...) cienka ni¢ dzielaca dobry portret konwencjonalny
od portretu, ktéry w intencjach malarza ma by¢ odczytaniem: charakteru, psy-
chiki, umystowosci, bagazu zyciowego modela” (Herling-Grudzinski 1995: 66,
podkr. - M.M.).

Przypuszczalnie doceniali w fotografii uchwycenie podobienstwa osoby. Moglo
im jednak brakowa¢ w portrecie fotograficznym celno$ci warsztatowej portrecisty,
trafiajacego od pierwszego ruchu pedzla w esencje wyrazu twarzy, ktoéra odpo-
wiednio oddana - jak u Holbeina czy Rembrandta — przemawia do patrzacego
pelnym glosem mimo uptywu wiekéw. Moze zalowali, ze fotografia nie chwyta

Ta réznorodnos¢ informacji determinuje wiarygodnos¢ dziennika Prekowego. [...] Obrazy zycia wsi
ichlop6w [...] odslaniaja wiele ponurych i groza tchnacych przekrojow tego zycia: straszliwej nedzy,
epidemii, gtodu i na tym tle wypadki ludozerstwa, synobdjstwa (motyw zabicia nie poznanego syna
dla pieniedzy), sceny z przepowiedniami konca $wiata itd” (Barycz 1963: 205-208).

28 Np. Jozef ]. Kraszewski, zob. wypowiedzi pisarza na temat ,,ubdstwa” mozliwosci fotografii
portretowej przywolane przez Wactawa Zdzarskiego (1974: 21-23).
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emocjonalno-poetyckiej aury osoby, odkrywczej i intensywnej, nasyconej trudno
uchwytnymi wrazeniami, tak wyraznymi, jak na przyklad u van Gogha. Moze prze-
czuwali, ze nielicznym uda si¢ powtérzy¢ indagacyjno-psychologiczne osiggniecia
Lorenzo Lotto w malowaniu portretu osoby. Wreszcie moze przewidywali praw-
dopodobienstwo deformacji fotografowanego cztowieka, wynikajacej z niedosta-
tecznej znajomosci zastosowania perspektywy przez fotografa, na ktore wskazywat
w 1858 roku S.D. Humphrey w swoim poradniku, podajac w bezposredni sposob
wskazowki dotyczace unikniecia bltedu przeskalowania czesci ciala oraz wlasciwego
upozowania portretowanego:

Pozujacy nierzadko narzekaja, Ze ich r¢ce przedstawiono w powigkszeniu, przez co sg niepro-
porcjonalne w stosunku do reszty sylwetki. Dotyczy to takze nosa i oczu, cho¢ w mniejszym
stopniu. Poniewaz nie da si¢ temu catkowicie zaradzic, trzeba zblizy¢ si¢ do modela, najbardziej
jak to mozliwe, i ustawi¢ go w takiej pozycji, by byl prawie na tej samej ptaszczyznie, dzigki
czemu wszystkie partie ciala znajduja si¢ w niemal rownej odlegtosci od soczewek. Nalezy to
uzyskac poprzez pochylenie glowy pozujacego i utozenie tutowia w naturalnie swobodnej pozycji
oraz umieszczenie rak $cisle przy ciele, zachowujac tym samym proporcje i zywe podobienstwo
przedstawianej osoby. Czgsto spotykanym btedem naszych mniej doswiadczonych operatorow
jest ukazywanie frontalnego widoku twarzy prawie kazdej postaci, nie baczac na szczegoty
wizerunku, jest to tez cz¢sto wymuszane przez samego modela, ktory zdaje si¢ mysle¢, ze
prawda obrazu istnieje przede wszystkim w oczach wpatrzonych prosto w twarz oglgdajgcego
(Humphrey za: Chadaj 2018: 59, podkr. — M.M.).

Uwagi o sposobach pozowania do portretu
fotograficznego. Formuta portretu fotograficznego

Wybdr ujecia z profilu fagodzit wrazenie nienaturalnego spojrzenia zmruzonych oczu,
wymuszonego bardzo jasnym $wiatlem stonecznym, nieodzownym w atelier epoki
dagerotypu. Z tego samego czasu co poradnik Humphreya, w ,,Gazecie Warszawskie;j”
zachowala sie uwaga na temat nieodzownosci harmonijnego pofaczenia fachowych
umiejetnosci fotografa z wymogiem wyksztalcenia w sobie wrazliwosci estetycznej
i artyzmu, ktéry wynosi fotografie ponad produkt rzemie$lniczy:

Dobry fotograf nie tylko musi by¢ biegtym chemikiem i zna¢ dobrze optyke, ale jeszcze obok
tego wszystkiego powinien mie¢ wyksztalcone artystyczne uczucie, czyli prawdziwiej mowiac,
wyrozumowane zdanie i wpraw¢ doswiadczeniem nabyta w wyborze lub uktadzie przedmiotu
lub osoby (Kozien 2018b: 68).

Mysl o waznosci czytania obrazu zgodnie z panujacymi dotychczas konwencja-
mi artystycznymi, a nie wedtug jego podobienstwa do rzeczywistosci, wymaga
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komentarza. Z dyskutowanej w XIX wieku kategorii mimesis obrazu fotograficznego
rodzity si¢ pytania o zasadno$¢ uznania ostrosci za wyraz jego wartosci i namyst
nad samg mozliwoscig ksztaltowania wizji fotograficznej. Wowczas jeszcze nie
brano pod uwage uzycia fotografii do celéw portretowych, uznajac zdejmowanie
natury i widok osoby za wlaczenie ich w porzadek $mierci, odebranie im zywot-
nosci i chwycenie ledwie zarysu prawdy o pieknie ich duchowosci, ktérej kamera
nie jest zdolna oddac¢.

Niepokdj budzil sam proces fotografowania z przynaleznymi mu atrybutami:
specjalnym rodzajem $wiatla, skrzynig aparatu, czarng tkaning, pod ktorg kryt
sie fotograf, konieczno$cia znieruchomienia fotografowanego, a w pézniejszym
okresie dzwigk i blask wybuchajacej magnezji. Mieszane uczucia wobec nowego
medium wywotywaly mysli o utracie kontroli nad swoim wlasnym wizerunkiem,
ktory jest — zgodnie ze znaczeniem stownikowym jezyka francuskiego, niemieckie-
go i angielskiego - ,,zabierany”. Podobne znaczenie ma w jezyku polskim pojecie
»zdjecie”, ktére rowniez, jak pisze Aneta Kopczacka:

(...) nawiazuje do aktu wchodzenia w posiadanie, ,,zdejmowanie” jakiej$ warstwy fotografo-
wanego, a historie o spotecznosciach wzbraniajacych si¢ przed pozowaniem do zdjgé w oba-
wie przed utrata duszy, nie sg mitami. [...] Nawet w drugiej potowie XX wieku na rewersach
portretow fotograficznych przekazywanych w prezencie osobom bliskim (gléwnie ukochanym)
umieszczano dedykacje wskazujace na fakt obdarowywania wtasng osobg. Szczegdlnie w §rodo-
wiskach wiejskich, samo pozowanie do zdjgcia, a pozniej jego przekazywanie, byto utozsamiane
z ,,oddawaniem” wlasnej osoby, wtasnej duszy (2018: 18—19, podkr. - M.M.).

Watpliwosci i uwagi dotyczace nieprzystawalnoéci mechanicznosci procesu fotogra-
fowania do prawdy portretowanej osoby i zywotnosci §wiata przyrody rejestrowata
owczesna prasa:

Wigc z calej ozywionej natury, tylu cudami pigknosci stynnej, chyba same tylko obrobione
glazy, czyli pomniki reka ludzka udziatane, dadza si¢ doktadnie skopiowac, a wszystko co
tchnie najwyzszym urokiem i co jest prawdziwg krasg i chwalg stworzenia, w przechwalonem
narzedziu zostaje sparalizowane, bo Daguerotyp wyganiajac poezya z widokow przyrody, a zy-
wotne tchnienie z obdarzonych zyciem istot, zostawuje na blasze metalicznego aliazu, jedynie
trupie zarysy bezwtadnej materii (za: Kozien 2018a: 9-10, podkr. - M.M.).

Namysl nad kompozycja tworzonych éwczesnie zdje¢ portretowych fotograf czerpat
zazwyczaj z ukonczonych wlasnych studiéow malarskich oraz z rozwigzan wypra-
cowanych w XVII wieku przez artystow malarzy tworzacych portret mieszczanski:

Typowy malarski portret mieszczanski — wyksztatcony juz z XV wieku w Niderlandach i $wigcacy
triumf w wieku XVII — opierat si¢ na niezwyktej drobiazgowos$ci w oddaniu szczegotow, zarbwno

jesli chodzito o elementy codziennosci, jak i detale dotyczace fizjonomii. [...] W XIX-wiecznych
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portretach fotograficznych mozna zauwazy¢ charakteryzujace si¢ surowoscia, chtodem i statycz-
noscig uktady hieratyczne typowe dla [idealizowanego portretu moznowtadcoéw, wypracowany
przez renesans florencki — MM], a takze zredukowanie roli wiernego odtworzenia fizjonomii na
rzecz podkreslenia pozycji spotecznej portretowanego.

W tych przedstawieniach niewiele jest miejsca na intymno$¢ i bezposrednie wiezi emocjo-
nalne, charakterystyczne dla dawnego portretu mieszczanskiego. Tak jak zycie burzuazji byto
jedynie fantazjg na temat egzystencji arystokracji, podobnie i portrety nie miaty wiele wspdlnego
z dawnymi reprezentacyjnymi wizerunkami. Sg natomiast doskonatym $§wiadectwem tamte;j
epoki, jej aspiracji i kompleksow, co przesledzi¢ mozna choéby na podstawie zdawaloby sig¢
tak drobnych szczegotdw jak ujecie postaci czy uzycie motywu kotary (Kozien 2018b: 70-71,
podkr. - M.M.).

Z biegiem czasu, wraz z rozwojem technik fotograficznych, poszerza sie formuta
portretu fotograficznego. Cho¢ jeszcze obejmuje stypizowane ujecia osob i klasyczne
kanony estetyczne, wprowadza takze portret psychologiczny i artystyczny®. Ma
sprawia¢ wrazenie naturalnosci i swobodnego zachowania modela, ktéry wydaje
sie ignorowac fotografa, jego sprzet i sztucznosc¢ ,,rezyserowanej” sytuacji.

Dobrze jest mie¢ w pamieci to, Ze jednak w tym i pdzniejszym okresie krytyko-
wany i pozadany portret fotograficzny nie umniejszyl wartosci portretu malowanego.
Nadal w wielu sferach spotecznych utrzymywato si¢ niezmacone niczym przeko-
nanie o wyzszej jakosci portretu malowanego, ktéry uznawano za bliskie prawdy
studium o portretowanym, z udanie uchwycong jego osobowoscia, charakterem,
indywidualno$cig i niepowtarzalnoscia. Jednak ta pewno$¢ byta warunkowana
istotnym zastrzezeniem wobec tego, CZY] wizerunek nie jest mily oku patrzacego.
Prawdopodobienstwo powierzchownego i ptytkiego potraktowanie modela przez
artyste malarza mogto paradoksalnie by¢ uzyte jako argument na rzecz zwolenni-
kow portretow fotograficznych, ktérzy godzili sie z tym, ze ,,bycie zdjetym” przez
fotografa jest podobne miernemu portretowi namalowanemu, a przeciez o ile mniej
kosztowne i dostepne.

Dagerotypia, ktora w latach 40. XIX wieku siggata szczytow, w uzyciu pozostawala
do okoto 1860 roku. Potem zostata wyparta przez technike mokrego kolodionu,
ogloszong w 1851 roku - latwiejsza w wykonaniu, a przede wszystkim dajaca

¥ Polscy fotografowie zainteresowali sie portretem artystycznym w latach 20. XX wieku. Od
poczatku ten typ portretu byl zwiazany z tradycja malarska i do niej nawiazywal program piktorial-
nej fotografii portretowej, ktory postulowat odrzucenie dokumentalnej funkgji fotografii, oparcie
fotografii na wyrafinowanej estetyce zaczerpnigtej z malarstwa oraz stosowanie technik swobodnych.
Wirdd wybitnych pionieréw - reprezentantéw poczatkéw tego nurtu znajduja si¢ Bolestaw Gardulski,
Henryk Mikolasch, Jan Neuman, ktérzy podzielali poglad, ze fotograf za pomocg ,,martwego” aparatu
zatrzymuje jedynie niedoskonaly ksztalt wrazenia, jakie przezywa wobec natury. Dopiero stosujac
dodatkowe zabiegi podczas opracowania odbitek, musi ten obojetny obraz na nowo natchna¢ zyciem.
Punkt ciezko$ci powstania wizerunku zostal przesuniety z wykonania zdjecia na proces jego obrdbki.
Wiecej zob. Janczyk (2018: 123-131).
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mozliwo$¢ zrobienia kopii fotografii dzigki zastosowaniu szklanych plyt, z ktérych
otrzymywalo sie¢ dowolng liczbe papierowych odbitek.

Zgodnie z pierwotnymi zamiarami tworcéw obrazu fotograficznego, ktorzy
wyznaczyli mu role narzedzia uzytecznego w pracach badawczych archeologdéw,
matematykow i astronomoéw, fotografia przyjeta si¢ w pracowniach artystéw
malarzy, w atelier, a potem w terenie jako medium rejestrujace zycie spofeczne.
Fotografia terenowa zago$cila w antropologii, potem w etnografii, w socjologii
i w ciagu kilkudziesigciu lat ugruntowata antropologie wizualnosci. Natomiast
potoczne okreslenie na fotografie ,,dagerotyp” funkcjonowalo do XX wieku, cho¢
sama metoda wytwarzania dagerotypu wygasta w latach 60. XIX wieku.
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