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Abstract

Curatorial Practices in the System of Student Self-Organization - The Example of the
Journal “Sekcja” and Art Galery “Zakret”, Managed by the Contemporary Section of
the Student Research Circle at the Art History Institute of Warsaw University

The article presents the activities of the Contemporary Section of the Art History Students’” Re-
search Circle at the University of Warsaw, focusing on art criticism (the journal “Sekcja”) and cu-
ratorial practice (the gallery “Zakret” at the Art History Institute) in the early 2000s. Drawing on
source materials and transcripts of conversations with individuals engaged in the Section’s initia-
tives—artist Pola Dwurnik, Museum of Modern Art curator Tomasz Fudala, and the Section’s su-
pervisor Waldemar Baraniewski—the author outlines the goals and characteristics of the student
group’s undertakings, seeking to analyze the significance of grassroots curatorial practices within
the framework of academic art history studies, as well as the various strategies by which young cu-
rators enter the mechanisms of the art world. Tha author presents their practices in relation to such
conditions as the group’s initial social capital, the given environmental context, relations with in-
stitutional structures, and the mechanisms of establishing recognition (visibility) within the con-
temporary art scene.
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Wszystko, co robimy dla polskiej sztuki wspdlczesnej, ma sens.
(Dwurnik 2003: 4)

Tekst dotyczy dziatan kuratorskich grupy oséb studenckich, zwigzanych z Sekcja
Wspdlczesng Kota Naukowego Studentéw Historii Sztuki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, realizowanych na poczatku lat dwutysiecznych. Dziatania studenckie byty
najpierw zwigzane z redagowaniem magazynu artystycznego ,,Sekcja” (2001-2008),
a nastepnie z prowadzeniem (od 2002 r.!) Galerii ,,Zakret”, zlokalizowanej w nie-
uzywanej cze$ci klatki schodowej Instytutu Historii Sztuki UW, mieszczacego sie
w XIX-wiecznym budynku, tzw. Gmachu Prorektorskim, w gléwnym kampusie
Uniwersytetu przy Krakowskim Przedmiesciu. Przygladajac sie deklarowanym celom,
zasadom organizacji pracy os6b zaangazowanych w dziatanie pisma i galerii oraz
ich efektom, chcialabym zastanowi¢ si¢ nad nastepujacymi kwestiami:

1. Jaka role odgrywa praktyka tworzenia wystaw w formacji zawodowej mtodych
historykéwr/historyczek sztuki?

2. Na czym polega specyfika pracy osoby studenckiej jako poczatkujacego
kuratora/krytyka sztuki? Jakie konteksty sktadaja si¢ na ten rodzaj praktyk
kuratorskich?

3. Jak przebiega proces realizacji projektu studenckiego? Jakie mechanizmy
pracy zespolowej i zarzadzania projektem sg z nim zwigzane?

4. Jakie elementy sktadaja sie na specyfike mechanizmdéw samoorganizacji
i wlaczania w obieg sztuki?

Tekst oparty zostal przede wszystkim na materialach Zrédtowych: czterech wy-
wiadach przeprowadzonych z Pola Dwurnik [PD] i Tomaszem Fudalg [TF] oraz
rozmowie z Waldemarem Baraniewskim [WB]? a takze dokumentacji dzialan
Sekeji (fotografie, ogloszenia, katalogi wystaw, archiwalne numery pisma ,,Sekcja”)
udostepnionej dzigki uprzejmosci Poli Dwurnik. Nie zachowaly sie niestety w sie-
ci zapisy dzialan prowadzonych przez Sekcje online, a takze internetowe wydania
magazynu (od 2004 r.). Tekst nie jest kronikg dziatan Sekcji, a jedynie proba zary-
sowania pewnego zagadnienia teoretycznego. W warstwie historycznej odnosi si¢
do pierwszych lat dzialalnosci, czyli okresu miedzy 2001 a 2004 rokiem.

! Nie udalo mi si¢ potwierdzi¢ daty finalnej wystawy Galerii ,,Zakret”. Ostatnia, o ktdrej wzmian-
ke online znalaztam, to wystawa Michata Jankowskiego: Adieu (21.05-9.06.2008).

* Wywiady indywidualne z Tomaszem Fudalg (18.09.2024), z Pola Dwurnik (24.08.2024) oraz
wspdlna rozmowa z Tomaszem Fudalg i Polg Dwurnik (17.04.2025), rozmowa z Waldemarem Bara-
niewskim (20.08.2025). Rozmowy odbyly sie online na platformie teams, jedynie pierwsza rozmowa
z Polg Dwurnik odbyta sie stacjonarnie i miata miejsce w siedzibie Fundacji E. Dwurnika w Warsza-
wie. Rozmowy zostaly nagrane i poddane automatycznej transkrypcji, kazda trwata ok. dwdch godzin.
Zapis wideo i transkrypcja rozméw w archiwum autorki. Material bedzie w przysztoéci dalej opraco-
wywany i wykorzystany w projekcie dotyczacym IHS UJ.



Artykut powstatl jako jeden z watkéw szerszego projektu rozméw i kwerend
dotyczacych dzialan powojennych generacji studentéw historii sztuki, zwigzanych
z wlaczaniem sie w obieg sztuki wspdlczesnej, ktory aktualnie przygotowuje, bazujac
przede wszystkim na dokumentacji zwigzanej z Instytutem Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego. Rozmowy z osobami dzialajacymi z IHS UW powstaly jako
pewien kontekstowy watek do tamtych badan. Jedno ze spotkan (17.04.2025) przy-
gotowalam jednak z mysla o ponizszym artykule, stagd zadane moim rozméwcom
pytania wykraczajg nieco poza ,,kwestionariusz” zagadnien zwigzanych z wyjsciowym
projektem. W badaniach nad cze¢écig ,,historii studenckiej” IHS UJ, ktdéra zwigzana
jest z samoorganizacjg i probami wlaczania si¢ w obieg sztuki aktualnej, rozmowy
maja dwa cele - zebranie informacji o inicjatywach studenckich (kuratorskich,
edytorskich, zwigzanych z krytyka sztuki), dotyczacych sztuki wspoltczesnej oraz
aktualnej absolwentéw i absolwentek IHS U], ale takze poznanie opinii rozméwcow
i rozmoéwczyn na temat znaczenia tego rodzaju inicjatyw. Pytam o przeszlo$¢: ich
oczekiwania wobec studiéw, program i model nauczania, ktéry im towarzyszyl,
znaczenie wspolczesnosci w tresciach zajec, okolicznosci i kontekst realizowanych
dziatan studenckich, charakterystyke sceny artystycznej w czasach studiow, wpltyw
doswiadczen zdobytych w czasie studiéw na dalszg drogi zawodowa. Istotne jest
dla mnie takze to, co wyrasta z ich pézniejszych doswiadczen zawodowych: opinia
o mozliwo$ciach demokratyzacji systemu studiéw i zwigkszenia decyzyjnosci osob
studenckich w ksztaltowaniu modelu uczelni i programu nauczania. W trakcie
rozmowy z Dwurnik i Fudalg nieco zmodyfikowatam ten schemat pytan. Poza
wspomnianymi zagadnieniami prosilam ich o odniesienie si¢ do sytuacji ,,mto-
dego” historyka sztuki i kuratora, a takze o opis i oceng¢ samego procesu realizacji
projektow studenckich. Podobne pytania zadalam éwczesnemu opiekunowi Sekeji
prof. Baraniewskiemu.

W wywiadach z absolwentami i absolwentkami zauwazy¢ mozna faczenie doswiad-
czen studenckich i faktéw z zycia prywatnego, a wlasciwie pewna nierozdzielnos¢
zycia prywatnego i aktywnosci studenckich, ktdre majg charakter ,,péiprofesjonalny’,
bazujac na sieci prywatnych znajomosci i zaangazowaniu czasu wolnego. Waznym
elementem wspomnien pozostaje pewna nostalgia, ktdra moze przyczynic si¢ do
idealizacji wydarzen z przesztoici, a takze eliminacji elementdéw zwigzanych z nega-
tywnymi doswiadczeniami, jak spory i konflikty w zespole. Jest to o tyle istotne, ze
w rozmowach interesowaly mnie mechanizmy pracy w grupie, motywacje i struktura
zarzadzania projektami, postac¢ lidera lub liderki. W przypadku Sekeji nie udalo mi
sie uzyskac pelnej diagnozy sposobdw zarzadzania projektami, rozméwcy niechet-
nie mowili o trudnosciach, ktére wigzaly si¢ by¢ moze ze sporami o charakterze
personalnym, jednocze$nie w ograniczonym zakresie podjeli sie problematyzacji
tych zagadnien. W dalszej analizie postuzytam si¢ tymi fragmentami rozmowy,
ktore opisywaly okolicznosci funkcjonowania inicjatyw studenckich, i takimi, ktore
stanowily odpowiedz na zaprezentowane w trakcie rozmowy tezy artykutu.
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Charakterystyczne dla sposobu, w jaki prowadze rozmowy z absolwentkami
i absolwentami, jest przyjecie formuty swobodnego wywiadu, z elementami dysku-
sji, a nawet polemiki. Zawsze przedstawiam moim rozméwcom i rozmoéwczyniom
cele i tezy badawcze, a elementem rozmowy jest proba ich konfrontacji z opiniami
0s6b badanych i w odniesieniu do ich do$wiadczen. W tym sensie, mimo ze wspo-
mnienia i indywidualne biografie stanowig wazny element projektu, nie wpisuje sie
on do konca w zasady wywiadéw dotyczacych historii méwionej, w ktérej mozna
zauwazy¢ dazenie do wyeliminowania, na ile to mozliwe, wptywu osoby prowadzacej
rozmowe na $wiadectwo przekazywane przez respondenta (Jarzabek 2024; Bornat,
Thompson 2011). Podejmuje to ryzyko, m.in. zdajac sobie sprawe, ze rozmowy do-
tycza 0s6b z tego samego $rodowiska, dzialajacych w tym samym co ja polu aktyw-
nosci, operujacymi podobna siatka poje¢, polegaja zatem na wymianie do§wiadczen
i odbywaja si¢ na podstawie wspdlnych punktéw odniesienia. Nie eliminuje takze
z dialogu odwotan do moich wlasnych doswiadczen, zaréwno studenckich, jak
i zwigzanych z opieka nad Kolem Naukowym i Sekcja Sztuki Wspolczesnej, jako
osoby zatrudnionej w IHS UJ°.

Tradycja opisu i analizy zjawisk artystycznych, z odwotaniem do formuty swo-
bodnego wywiadu, dialogu czy polemiki, jest w historii sztuki utrwalong metoda
prezentacji opinii i nie musi by¢ $ciéle taczona z metodologia historii méwionej,
mimo wielu podobienstw. Dialog i polemika sg wpisane w refleksje na temat sztu-
ki, cho¢ rzadko traktowane jako metoda badawcza. Powstajace w ostatnim czasie
proby przedstawienia méwionej historii zjawisk artystycznych nadal postuguja sie
raczej otwarta formuta wywiadu swobodnego, w ktérym pewna role odgrywa takze
dyskusja i wymiana pogladéw. Na takiej zasadzie zostaly zbudowane np.: Krétka
historia grupy Ladnie, ktérej osoby redaktorskie deklaruja we wstepie: ,,Pytania za-
dawane rozmoéwcom nie s neutralne, bywaja wrecz tendencyjne, co wynika z tego,
ze sami funkcjonujemy w ramach okreslonych struktur jezykowych, naukowych,
ideologicznych” (Dragowska, Kurylek, Tatar 2008: 13), Prosze méwic dalej, Historia
spoteczna Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie z kolei czytamy: ,,praca nad ksiazka (...)
przypominala pewien eksperyment myslowy, ¢wiczenie dyskursywne, ale tez trening
wyobrazni w oparciu o $wiadectwa niewielkiej grupy pracownikéw i wspotpracow-
nikéw” (Pindera, Stabon 2022: 13). Formula opracowania zrédet wykracza zatem
poza sztywne zasady zwigzane z badaniami historycznymi, przyjmujac forme eks-
perymentu, kolazu czy subiektywnego porzadkowania watkéw. Najbardziej zblizone
do zaproponowanego przeze mnie ujecia jest opracowanie W ramach wystawy, gdzie

* Bylam opiekunka Kota Naukowego Studentéw Historii Sztuki UJ w roku akademickim 2019/2020,
0d 2019 . opiekuje sie tez Sekcja Sztuki Wspolczesnej KNSHS U], z ktdrg przygotowalam m.in. w2022 r.
(we wspotpracy z Goethe-Institut Krakéw) z okazji 100-lecia urodzin Josepha Beuysa wystawe, film
i konferencje studencka, wystawe , Kram” studentek i studentéw z pracowni Bogustawa Bachorczyka
w krakowskiej ASP czy wystawe Swigto-sci we wspdlpracy z Galeria Krakowska 34, opiekuje sie réw-
niez sekcja Kola Naukowego, redagujaca pismo studenckie ,,Kunszt”



autorki, wychodzac od do$wiadczenia studiéw kuratorskich w Instytucie Historii
Sztuki U], ktére ich zdaniem ,,pozostawily watpliwo$¢ czy mozna nauczy¢ si¢ ro-
bienia wystaw w ramach uniwersyteckiego kursu” (Czyz, Wielgus 2015: 11), w se-
rii wywiadéw z kuratorami i kuratorkami zadajg pytanie: czy ,mozna nauczy¢ sie
kuratorstwa’? Wywiady przygotowane w porzadku chronologicznym doswiadczen
zawodowych respondentéw dotycza praktyk kuratorskich oséb, ktére rozpoczynaly
prace w latach 90. W rozmowie z Joanng Zielinska i Magdaleng Zidtkowska (jedna
z czlonkin warszawskiej ,,Sekcji”) pojawia sie krétkie wspomnienie doswiadczen
kuratorskich w ramach dziatan studenckich kota naukowego. Odpowiedz na wazne
z mojej perspektywy pytanie o kuratorstwo w dydaktyce akademickiej nie uzyska-
ta w opracowaniu jednoznacznej oceny. Rozméwcy podkreslali pewien potencjat
akademickiej nauki kuratorstwa: ,,Jest wiele technicznych aspektow pracy kuratora
wystaw, ktorych mozna si¢ nauczy¢ na studiach: budzetowania, pracy nad drukami,
kwestii zwigzanych z promocja czy transportem. (...) studia kuratorskie powinny
dostarcza¢ wiedzy historycznej, porzadkowac rozproszone informacje” (Cichocki:
99). ,Wiem na pewno, ze takie studia dajg ludziom odwage, osmielaja i mobilizuja
do dziatania. Ludzie zyskujq sile, ktérej moze nie mieliby bez papierka z uniwersy-
tetu” (Gorczyca: 131), jednak dominowaty watpliwosci: ,,studia nie mogg zastapic
praktycznych umiejetnosci nabywanych w instytucjach sztuki” (Brewinska: 50),
»realizowanie w wieloosobowym zespole przypadkowych oséb projektu wysta-
wienniczego budzi watpliwosci” (Gorczyca: 131). Podobne intuicje wyraza Michat
Kaczynski, méwiac:

Mozna nauczy¢ si¢ jezyka, mozna opanowa¢ zasady, mozna nauczy¢ sie opowiadaé, mozna
pozna¢ rézne idee i dalej je opracowywaé, podsumowac, pozna¢ historie sztuki, kojarzy¢
rézne problemy artystyczne ze soba i je konfrontowaé, mozna nauczy¢ sie i wyéwiczy¢ w pi-
saniu, w kompozycji, w przerdznych technikaliach. Ale czy po prostu mozna si¢ nauczy¢ na
studiach robi¢ wystawy? Na pewno nie — mysle, Ze najciekawsze wystawy powstaja w fuzji
intuicji, wyobrazni, wrazliwosci i intelektu, a Zadnej z tych cech nie da si¢ nauczy¢ w szkole
(Kaczynski: 161).

Wspomniane podyplomowe studia kuratorskie (potem: muzealnicze studia kura-
torskie w zakresie sztuki wspolczesnej), prowadzone na Uniwersytecie Jagiellonskim
pod kierownictwem Andrzeja Szczerskiego w latach 2005-2011, s3 jednym z nie-
licznych przykladow refleksji nad statusem kuratora-studenta i miejscem praktyk
kuratorskich w dydaktyce historii sztuki. Waznym punktem odniesienia pozostaje tu
publikacja zawierajaca program i podsumowanie funkcjonowania studiéw, w ktdrej
Szczerski deklaruje:

W ramach edukacji uniwersyteckiej, w odréznieniu od kurséw kuratorskich na swiecie sytuo-
wanych zazwyczaj przy uczelniach artystycznych, postanowiliémy przygotowywac studentéw
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do zawodu kuratora, potrafigcego taczy¢ dzialalnos¢ o charakterze badawczym z aktywnym
uczestnictwem w zyciu artystycznym. ,,Kuratorzy powinni bowiem wspottworzy¢ wspoélczesne
zjawiska artystyczne, a takze intensyfikowa¢ wymiane artystyczng i kontakty miedzy réznymi
$rodowiskami tworczymi” (Szczerski 2012; Hussakowska-Szyszko 2012: 30).

W opracowanym programie studiéw, jak mozna wyczytac z cytowanego tekstu,
W poczuciu znaczacej zmiany, dokonujacej si¢ w poczatkach nowego milenium
w obiegu instytucjonalnym sztuki wspoélczesnej w Polsce, zwraca uwage ambicja
polaczenia dziatalnosci kuratorskiej (wyjetej z pola edukacji artystycznej) ze studia-
mi uniwersyteckimi i pracg badawcza. W ostatnich latach tego rodzaju zagadnienia
pojawiaja si¢ w programach i praktykach dydaktycznych studiéw uniwersyteckich®.
Warto w tym miejscu wspomnie¢ o do$wiadczeniach Kolektywu Kuratorskiego,
dziatajacego pod kierunkiem Romy Sendyki interdyscyplinarnego ,,offowego” se-
minarium?®. Ich efektem stalo sig kilka istotnych projektow ekspozycyjnych, przygo-
towanych w srodowisku akademickim, we wspotpracy z krakowskimi instytucjami:
Muzeum Fotografii, Muzeum Etnograficznym i Muzeum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Wystawy podejmowaly temat wizualnej prezentacji zagadnien teoretycznych
z zakresu humanistyki i wychodzily poza model wystaw artystycznych. Sendyka tak
definiowala zasady pracy Kolektywu:

»(...) wszyscy jestesmy interdyscyplinarnymi niespecjalistami. Moment przyjecia pozycji
amatora ma budujaca sile, z ktérej moze czerpaé zwlaszcza tak zwana nowa humanistyka.
To sytuacja bez roszczen do akademickiego statusu, w ktorej oddaje si¢ swoje uprawnienia
na rzecz wspoélnotowej wymiany. W wyniku takiej definicji zgromadzenia okazuje sie, ze
partnerzy procesu my$lenia sa znacznie bardziej zaangazowani i wigcej wkladaja w relacje.
Studenci czujg wspotodpowiedzialno$¢ za przebieg wspdlnej pracy. Znajduja i wytwarzaja
tresci konieczne do zrozumienia zagadnien prowokowanych przez dzieto. Dokonuje si¢ tez
zniesienie hierarchii badacz-obiekt (Sendyka, Kurz 2018: 4).

* Zagadnienia zwigzane z kuratorstwem i muzeologia pojawiaja sie na studiach II stopnia stu-
diéw z historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim i Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu (w formie modutu specjalistycznego). Na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta II,
na studiach II stopnia, wprowadzono modut: , historyk sztuki w instytucjach kultury”, natomiast na
studiach I stopnia na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu funkcjonuje odpowiedni przed-
miot kierunkowy (obowiagzkowy). Z kolei na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu i Uniwersyte-
cie Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie realizowany jest kierunek: kuratorstwo i teorie sztuki. Po-
dobne specjalizacje funkcjonujg réwniez na innych uczelniach artystycznych: kuratorstwo i realizacja
wystaw w Akademii Sztuki w Szczecinie, na Wydziale Badan Artystycznych i Studiow Kuratorskich
w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie oraz kierunek: sztuka wspélczesna na Uniwersytecie Peda-
gogicznym w Krakowie.

> Kolektyw Kuratorski powstat w 2015 roku w ramach O$rodka Badan nad Kulturami Pamieci
na Wydziale Polonistyki UJ.



Praca kolektywna, horyzontalne zarzadzanie projektem, korzystanie z interdy-
scyplinarnych umiejetnosci wnoszonych przez osoby tworzace grupe to schemat
zarzadczy projektu studenckiego, ktéry omawiam szerzej ponizej. Przy niewielkich
$rodkach finansowych i braku zasobu w postaci fizycznych eksponatéw praca Ko-
lektywu owocowata projektami, ktdre osiagnely spora widocznosé¢ dzieki kapitalom
spolecznemu i kulturowemu grupy: wspolpraca z ikoniczng postacig Mieke Bal
w jednym z pierwszych projektéw ekspozycyjnych zbudowata akademicki prestiz
dziatan kolektywu, podobnie jak dostep do przestrzeni instytucji, a takze utrwala-
nie i problematyzowanie dos§wiadczen poprzez seri¢ publikacji Wystawianie teorii
Wydawnictwa Uniwersytetu Jagiellonskiego. W kontekscie swojej roli w Kolektywie
Sendyka powotala si¢ na koncepcje le maitre ignorant (nauczyciel ignorant), ktéra
opiera si¢ na fenomenie

(...) paradoksalnego autorytetu osoby, ktéra nie ma okreslonych kompetencji, ale nadal
moze zadawac trafne pytania i prowadzi¢ projekt dydaktyczny w dobrym kierunku. (...)
Znoéw rezonowalo to z refleksja o eseistyce: z zasada uporczywego stawiania pytan, z bra-
kiem roszczen do profesjonalizmu, z ciaggtym Zegnaniem poczucia wygody i ryzykowaniem
myslenia. Wydaje mi sig, Ze bardzo potrzebne jest miejsce na takg akademie - ktéra pyta, jest
niepewna, eksperymentuje, nie ustanawia hierarchii, a zarazem dowartosciowuje te aspekty
uniwersytetu, ktore cho¢ znane od zarania, czesto traktowane sg dzi$ jako nieprominentne
(Sendyka, Kurz 2018: 6).

Kierowany przez Sendyke projekt dydaktyczny wydaje sie waznym kontekstem
dla omawianych dziatan két naukowych, chociazby dlatego, ze rozszerza pole za-
interesowan kuratorskich poza obszar sztuk wizualnych i odrywa zagadnienie od
tradycyjnego splotu historia sztuki-sztuka. Jednak tylko do pewnego stopnia po-
zostaje dzialaniem samoorganizujacym i oddolnym, a figura dydaktyka i znaczenie
uniwersytetu pozostajg w nim czytelne, cho¢ i czytelnie ,,rozszczelnione”. Zjawisko,
ktore analizuje, ma nieco inny charakter: to autonomiczne (w ramach organizacji
studenckich) dziatanie mtodych historykéw sztuki, w strukturze uczelni, ale na
obrzezach instytucjonalnego autorytetu.

Sekeja Wspolezesna - .grozni i aktywni™

Pierwsze spotkanie Sekeji (nazywanej w ogloszeniach takze Sekta) odbyto sie w grud-
niu 2000 roku, a jej opiekunem naukowym zostat wowczas Waldemar Baraniewski.
Z ogloszenia o powolaniu grupy dowiedzie¢ si¢ mozna o jej celach: ,,§ledzenie zjawisk
zachodzacych w sztuce wspélczesnej’, ,,nowych pradéw powstajacych w najmtodszych

¢ ,Grozzzniiaktywni” - napis z plakatu zapowiadajacego wznowienie dziatan Sekcji.
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srodowiskach tworczych’, ,nawigzania i nowe spojrzenie na szeroko pojeta sztuke
powojenng’, ,komentowanie aktualnych wydarzen ze §wiata sztuki i podejmowanie
proby ich krytycznej oceny”. Celem byto takze stworzenie pisma, ,,ktére mogtoby
reprezentowac studentow jako twoérczych, niezaleznych ludzi i sta¢ sie ekspresja ich
osobowosci, pogladéw i indywidualnego przezywania $wiata zewnetrznego”. Stu-
zytoby ono takze prezentacji tworczosci ,tych, ktérych poza naukowym punktem
widzenia interesuje takze praktyczne eksperymentowanie z formg’, a calo$¢ miataby
stuzy¢ dyskusji i ,,spontanicznemu wyrazaniu opinii™.

W zalozeniach Sekcji nie ma jeszcze plandw kuratorskich, jest natomiast zary-
sowane pole zainteresowan. Sg to sztuki wizualne (nie tylko aktualne, ale tez obej-
mujgce okres po 1945 roku), tworczos¢ najmlodszego pokolenia artystow, ekspresja
pogladdéw, opinii, osobowosci i twdrczosci studentéw historii sztuki. Uzupelnienie
luk w programie studiéw (sztuka aktualna, mtoda twoérczo$¢) faczy sie z wyrazem
potrzeb emocjonalnych, jak ,,indywidualne przezycia” i swobodna ekspresja. Dla
wyobrazenia sobie celéow Sekcji wazna jest takze mocna deklaracja programowa:
»bedziemy grozni i aktywni”. Mimo Ze utrzymana w tonie zgrywy, zapowiada wy-
soki poziom indywidualnego, podmiotowego zaangazowania, odwagi i swobody
w planowanych dziataniach.

Inicjatorka powotania Sekcji Wspolczesnej byta Pola Dwurnik, wéwczas studentka
trzeciego roku studiow, oraz grupa réwnolatkéw lub nieco mlodszych studentow
i studentek®. Poza spotkaniami z artystami $redniego i mlodego pokolenia oraz
kuratorami (Edwardem Dwurnikiem, Grzegorzem Kowalskim, Mirostawem Batka,
Joanng Rajkowska, Magdaleng Kardasz) Sekcja wydawata tez wspomniany magazyn
artystyczny’. Poczawszy od trzeciego numeru, magazyn zostal podporzadkowany
tematowi przewodniemu (byly to kolejno: polityka kulturalna, krytyka artystyczna,
erotyka i perwersja w sztuce, ciato, wspolczesne malarstwo, skala, kolekcja-muzeum-
-galeria, tworzywo sztuki, fotografia, miasto). Wybor tematéw wskazuje na potrzebe
prezentacji zjawisk sztuki w szerokim kontekscie spoteczno-kulturowym, réznych
mediéw, a takze w odniesieniu do zasad funkcjonowania obiegu sztuki. W redakeji
zachodzity state zmiany skladu zespotu', pismo zmienialo tez szate graficzng i poziom

7 Napisy z plakatu zapowiadajacego wznowienie dziatan Sekcji.

8 M.in. Adam Jastrzebski, Michat Jachula, Tomasz Fudala, Magdalena Zidtkowska, Alicja Bielaw-
ska, nieco pozniej Karol Sienkiewicz.

® W latach 2001-2004 ukazalo si¢ 12 numeréw papierowych pisma w rytmie dwumiesiecznym,
0d 2004 roku do 2008 roku ,,Sekcja” ukazywata si¢ jako medium sieciowe: tygodnik informujacy o bie-
zacych wydarzeniach zycia artystycznego i miesiecznik (wydano 32 numery).

10 Wtasciwie w kazdej stopce redakcyjnej mozna znalez¢ nieco inny sklad osobowy, jednak ,,trzon”
zespolu pozostaje staly: Pola Dwurnik (do nru 7, redaktorka naczelna), Alicja Bielawska (redaktorka
naczelna nréw 7-10), Tomasz Fudala, Michat Jachula, Piotr Kowalik, Katarzyna Szydtowska (redak-
torka naczelna nréw 11-12), Magdalena Zioétkowska. Numery tematyczne mialy swoich redaktoréw
prowadzacych. Po wydaniu nru 7 (2003) redakcje opuscili Dwurnik i Adam Jastrzebski. W wersji sie-
ciowej pisma redakcje stanowili: Alicja Bielawska, Piotr Kowalik, Anna Lazar, Maria Rubersz, Karol



edycji: od pisma off-owego, drukowanego w warunkach domowych na drukarce
atramentowej, po druk offsetowy i lakierowana okladke - zblizonego wygladem
do mainstreamowego magazynu artystycznego. Za sktad odpowiadali rézni graficy
i graficzki, w tym czlonkowie i czlonkinie redakcji, na oktadkach reprodukowano
tez prace uznanych artystow'' oraz wlasne. Bardzo znaczace wydaja si¢ informacje
o zrédlach finansowania pisma: nieregularnie wymieniany jest Uniwersytet War-
szawski, Fundacja Atelier, Fundacja Galerii Foksal, Bank Zachodni WBK, Galeria
Zacheta, Galeria Kronika. Nalezy zauwazy¢, ze finansowanie ze strony uczelni nie jest
stale, za to udalo si¢ pozyska¢ do wspolpracy istotnych aktoréw sceny artystyczne;.

~Wznowiona” Sekcja nawigzywata do wczesniejszych dziatan Michata Kaczyn-
skiego, Lukasza Gorczycy i Adama Olszewskiego, ktorzy w ramach dziatan Kofa
Naukowego zalozyli w 1997 roku bardzo wplywowe pézniej pismo ,,Raster”. Dzia-
talnos¢ ,,Rastra” jest punktem odniesienia dla mtodszej sekcji, ale ich wizja krytyki
byta nieco inna.

PD: Zabawne bylo czytanie tych groteskowych, szyderczych tekstéw o naszych
znajomych czy znajomych moich rodzicéw, czy pozniej moich znajomych, ale ja nie
czulam, ze to jest moje pokolenie. Bardzo ich lubitam i cenitam, ale oni nie chcieli
wiaczac. Nie byli otwarci na wszystko i wszystkich, mieli swoje bardzo jasne poglady.
Pomyslalam, nie ma co, robimy swoje rzeczy, sprobujmy.

TF: Nasza strategia byla inna niz strategia na przyktad galerii Raster, ktéra pro-
wadzifa czasopismo, bardzo negatywne. No wlasciwie dzisiaj powiedzieliby$my,
ze oni hejtowali..., bardzo krytycznie pisali o Zachecie, o Hannie Wréblewskiej,
o Zamku Ujazdowskim. Dzisiaj uwazamy, ze to byly najlepsze lata tych instytucji.

W artykule wstepnym do numeru po$wieconego krytyce artystycznej Dwurnik
deklarowata wéwczas: ,,«Sekcja» — jedyne pismo krytyczne, mlodsze niz «Raster»,
proponuje styl elegancki, refleksyjny i powsciagliwy, miejscami tylko dosadny.
Jestesmy dumni, ze nie powielamy wzoru, ktéry wedle powszechnych okreslen
«sprawdzil sie» jako popularyzujacy «mlode» zbuntowane spojrzenie na sztuke.
Nasi czytelnicy czgsto z niedowierzaniem kartkuja «Sekcje» — «ty, wy nie jestescie
zbuntowani?». Owszem, dlatego wlasnie zalozyliémy wlasne pismo, a nie wciskamy
sie do juz istniejacych” (Dwurnik 2002, bp).

Teksty zamieszczane w ,,Sekeji” pisane byly prostym, komunikatywnym stylem,
nie probowaly nasladowac¢ kuratorskiego zargonu ani prze$miewczej nonszalancji
»Rastra”. Mialy charakter informacyjny, zawieraly opinie i oceny, ale unikaly aka-
demickich formut, zaréwno w obszarze jezyka, jak i warsztatu (stosunkowo rzadko

Sienkiewicz; por. hasto ,,Sekcja”. W: P. Marecki (red.), Tekstylia bis. Stownik mtodej polskiej kultury,
Korporacja Halart, Krakow 2006, s. 649.

1 Skiad nréw 3-4 wykonal Jastrzebski, nr 7 - Dwurnik, w nrze 5 na okladce pojawila si¢ repro-
dukeja pracy Zuzanny Janin Moje serce (Roentgen) z 1996 roku, numer prezentowal ,,obraz namalo-
wany przez Pole Dwurnik, Adama Jastrzebskiego i Karola Radziszewskiego”, okladke nr 10 zaprojek-
towata Grupa Twozywo.
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pojawiaja si¢ w nich przypisy, cytaty, odwolania do kanonicznych tekstéw czy tez
szersze refleksje metodologiczne lub teoretyczne). Magazyn nie byt zatem pismem
akademickim, replikujacym model naukowy, co bywa czesta praktyka pism studenc-
kich, ale mial dos¢ jasno skonstruowang formule i wizje odbiorcy, wykraczajaca poza
srodowisko uniwersyteckie i skierowang w strone szeroko rozumianego srodowiska
sztuki wspolczesnej.

Niedtugo po zainicjowaniu edycji pisma artystycznego Sekcja podjela si¢ prowa-
dzenia autorskiej Galerii ,Zakret”. Celowo nie rozdzielam tych form dziatalnosci,
nie tylko dlatego, ze obydwie inicjatywy realizowal niemal ten sam zesp6t oséb, ale
tez dlatego, Ze w moim przekonaniu 3czyl je ten sam cel: aktywne uczestnictwo
w zyciu $rodowiska artystycznego. Wlaczenie sie do obiegu sztuki i postugiwanie
sie niezbednymi do tego narzedziami (selekcja prac, wyrazanie opinii, organizacja
wystawy), badanie pola sztuki w wielu mozliwych aspektach: pisania, wystawiania,
prezentacji wlasnej tworczosci. Co trzeba podkresli¢: magazyn artystyczny i katalogi
wystaw byly platne, a zyski ze sprzedazy pokrywaly koszty edycji i przygotowania
wystaw. Pismo ,,Sekcja” bylo tez okazjg, cho¢ nie ma zbyt wielu takich tekstow, do
manifestowania pogladéw grupy i prezentowania dzialalnosci galerii.

Galeria ,,Zakret” dziatala od marca 2002 roku - zaledwie na 7 m? przestrzeni,
a nazwa miejsca odnosi si¢ do tych minimalnych warunkéw (zakret ciaggu schodow
i niewielkie pomieszczenie na podescie).

TF: Wygladalo to jak dziewigtnastowieczna apteka: biate drzwi z szybkami, napis,
Galeria ,,Zakret” i dwa biegi schodéw z podestem.

PD: Peerelowska wykladzina i troche biatych $cian. Tam nie bylo prawie Zadnych
mozliwosci aranzacyjnych. Jedna z wystaw, chyba Marzeny Nowak, byta tak zain-
scenizowana [projekcja filmu z motywem wody - przyp. aut.], ze nie wchodzilo sie
do $rodka, tylko ogladato z zewnatrz, wigc byto tam miejsce na jakie$§ minimalne
interwencje.

W opublikowanym w ,,Sekeji” tekscie, prezentujacym dziatalnos¢ Galerii z czerw-
ca 2003 roku, przedstawiono zalozenia jej dzialania:

Razem z pierwsza wystawa powstaly zasady funkcjonowania miejsca — wymyslilismy, ze tak
jak w profesjonalnej galerii sztuki wspdlczesnej kazda ekspozycje bedzie organizowal kurator
- student historii sztuki. Galeria ,,Zakret” eksponuje nazwiska kuratoréw - by¢ moze niektorzy
znich w przysztoéci beda pracowa¢ na tym stanowisku w wiekszych instytucjach. Ekspozycjom
Galerii ,,Zakret” towarzysza tez katalogi. Na calym $wiecie katalog to podstawowy element
wystawy, czesto jedyny, materialny zapis pozostajacy po danym wydarzeniu. (...) Galeria ,,Za-
kret” radzi sobie z tym w prosty sposéb — na druk katalogu (i zaproszen) najczeéciej sktadaja
sie po prostu ci, ktérym najbardziej na tym zalezy: artysta i kurator. Ksigzeczki drukowane
sa w domu lub w laserowej drukarni w malej liczbie numerowanych reczenie egzemplarzy
i sprzedawane po cenie kosztow na wernisazach (Mfodzi zza Zakretu 2003: 74).



Poza tytulowa deklaracja ,,mlodosci” zwraca uwage eksponowana rola kurato-
ra wystawy i przekonanie, ze wiaze si¢ ona z wazna dla przyszlej drogi zawodowej
praktyka. Istotny jest takze wysilek wlozony w dokumentacje wystaw, w postaci kata-
logéw. Praktyka numerowania egzemplarzy, tych dos¢ skromnych edycyjnie wydaw-
nictw, zdradza §wiadomos¢ roli obiektu kolekcjonerskiego, znaczenia unikatowych
$wiadectw wydarzen artystycznych, ktére towarzysza dzialaniom efemerycznym
i offowym. Katalogi skladaty sie z zaprojektowanej starannie oktadki — z motywem
zwigzanym z tworczo$cig prezentowanej osoby — oraz z tekstu kuratorskiego lub
wywiadu z artysta (artystka) i dobrej jakosci reprodukcji prezentowanych prac
(w postaci prezentacji kilku niewielkich zdje¢, fragmentu pracy lub zajmujacych cala
strong). Potrzeba eksperymentowania lub wejscie w dyskurs unikatowo$ci mialy tez
swoje znaczenie — w katalogu pierwszej z ekspozycji Lamperii Jastrzgbskiego autor
odrecznie namalowal motyw lamperii na oktadce publikacji.

Wystawy prezentujace twdrczo$¢ najmlodszego pokolenia artystow, a takze
ujawniajgce tworczos$¢ samych osob studenckich odbywaly sie z duza regularnos-
cig, niemal co miesigc. Wystawq inicjujacg dziatanie galerii w marcu 2002 roku byt
wspomniany wyzej pokaz prac Jastrzgbskiego, kuratorowany przez Dwurnik (artysta
prezentowal réznokolorowe wzory lamperii namalowane na plytach piléniowych).
W maju zorganizowano wystawe Krzysztofa Hajty, ktérej towarzyszyt performance
pt. Psycholog w wykonaniu kuratora wystawy Marka Szlaka. W pazdzierniku odbyt
sie pokaz prac Magdy Bielesz pt. Maszyny, réwniez przygotowany przez Dwurnik
(obrazy réznych formatéw przedstawiajace przyrzady do uprawiania sportu), a w li-
stopadzie w ,,Zakrecie” przygotowano debiutancka wystawe Karola Radziszewskiego:
Co wlasciwie sprawia, ze nasze mieszkania sq tak odmienne, tak pociggajgce, ktorej
kuratorem zostal Jastrzebski. Artysta zapelnil $ciany galerii czarnym linearnym
rysunkiem przedstawiajacym rézne postaci, a nastepnie umiescil na pomalowane;
tak $cianie inne, barwne przedstawienia. Ekspozycja miata by¢ realizacja koncepcji
wnetrza, gdzie bazowy mural - siatka wizualna, méglby stanowi¢ podstawe drugiej
warstwy przedmiotéw i obrazéw. Mural zostal przygotowany specjalnie do prze-
strzeni ,Zakretu”, a nastepnie zamalowany przez samych studentéw (potencjalnie
wciaz jest dostepny pod warstwa farby). W grudniu 2002 roku program Galerii
uzupelnita wystawa Dwurnik pt. Inflacja, ktérej kuratorem byl Jastrzebski. Wystawa
prezentowala powiekszone banknoty polskie z ostatnich 15 lat PRL". Poza sztuka
artystow mlodszego pokolenia, w czesci zwigzanych z pracownia Leona Tarasewi-
cza w warszawskiej ASP, Sekcja przygotowala takze pokazy starszych, uznanych

2 W kolejnych latach w Galerii ,Zakret” swoja tworczo$¢ prezentowali takze: Marcin Kedzierski,
Antoni Wajda, Mirostaw Filonik, Marzena Nowak, Cezary Bodzianowski, Igor Przybylski, Eliza Galey,
Agata Groszek, Jens Salander, Krzysztof Pijarski, Maia Kreisner i Stefan Paruch, Maciej Osika, Lakonia
Cyrulik, Katarzyna Majak, Edyta Otdak, Jadwiga Sawicka, Laura Pawela, Pawel Althamer, Grupa Two-
zywo, Pawet Susid, Basia Banida, Stawomir Pawszak, funkcje kuratorek i kuratoréw petnili: Joanna Sos-
nowska, Ondrasz Szewczyk, Alicja Bielawska, Piotr Kowalik, Piotr Stasiowski, Magdalena Ziétkowska.
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juz artystow. Od marca do kwietnia 2003 roku na budynku, w ktérym znajduje sie
Instytut, umieszczono instalacje Mirostawa Filonika Daylight System (kuratorzy:
Alicja Bielawska i Piotr Kowalik) (Fudala 2003b: 77-79). Ulokowana w zachodniej
$cianie, wychodzacej na brame wejsciowa do kampusu, instalacja ze swietléwek
emitujacych zimne blegkitnawe $wiatlo wychodzita z okna Instytutu na ostatnim
pietrze. Swietldwki umieszczono w czterech katach kwadratowego okna, skad
wyznaczaly jakby promienie perspektywy linearnej i zbiegaly si¢ w punkcie nieco
powyzej murawy. Autor nazwal te linie ,,promieniami Tintoretta”, nawigzujac do
niezwyklej, mistycznej przestrzeni i Swiatta w malarstwie weneckiego artysty. Z kolei
18 marca 2003 roku Cezary Bodzianowski przedstawil na Krakowskim Przedmie$ciu
zdarzenie: Urbi et orbi (kuratorki: Katarzyna Szydiowska i Magdalena Ziotkowska).
Artysta stal przed brama wej$ciowa do kampusu UW ubrany w plaszcz, do ktérego
przyklejone byly typowe w przestrzeni studenckiej ogloszenia zrywki o tresci np.:
»korepetycje z rosyjskiego’, ,muzykoterapia’, ,atrakcyjna praca za granicg’, ktore
przechodnie mogli zabiera¢ ze sobg (Fudala 2003 b: 56-59). Akcja Jensa Salandera,
A day in the life (kuratorka: Karolina Labowicz-Dymanus), ktéra zostala zorgani-
zowana przy wspolpracy z Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, wy-
magala duzo wigcej naktadéw niz ekspozycje organizowane dotad przez Sekcje. Na
terenie uczelni w miejscu kwadratowych ptyt chodnikowych zamontowano wéwczas
8 monitoréw, w ktorych przechodnie mogli zobaczy¢ obraz zarejestrowany przez
kamere umieszczong przy bramie. Przygotowanie wysokokosztowego i wymagaja-
cego skomplikowanej instalacji pokazu §wiadczy o profesjonalizacji dzialan Galerii,
podejmujacej wspotprace z duzymi instytucjami kultury.

Przeglad wydarzen organizowanych w ,,Zakrecie” wskazuje na przewage wystaw
niewymagajacych duzych naktadéw finansowych czy wrecz bezkosztowych, prezen-
tujacych prace bardzo mlodych, zaprzyjaznionych z Sekcjg artystow. Przegladajac
obecnie ich portfolio, mozna zauwazy¢, ze ,,Zakret” czgsto bywa wymieniany jako
miejsce debiutanckiej wystawy. Wybor artystow dokonywat sie zapewne na zasa-
dzie ,,srodowiskowego sieciowania’, przy czym w poczatku dziatalnosci jest tez (jak
pismo ,,Sekcja”) okazja do prezentacji wlasnej tworczosci osob zwigzanych z Kotem
(Dwurnik kuratoruje wystawe Jastrzebskiego, Jastrzebski zas wystawe Dwurnik).
Z czasem Galeria wydaje si¢ zyskiwac rozpoznawalnos¢ w obiegu sztuki i wspotprace
z wiekszymi instytucjami, co pozwala na organizacje bardziej kosztownych projektow
i zapraszanie artystow starszego pokolenia. Wsrod osob, ktérych prace pokazywane
byly w Galerii, zanotowa¢ mozna nazwiska artystow i artystek z pokolenia urodzo-
nych ok. 1980 roku, ktdre zdobyly z czasem duzg rozpoznawalnos¢ w polu sztuki'.
Z pewnoscia splot wielu czynnikéw powoduje zaistnienie miejsca jako sprzyjajacego

3 M.in.: Karol Radziszewski, Marzena Nowak, Basia Banida; w tym osoby zwigzane z Kotem, jak:
Alicja Bielawska, Pola Dwurnik, Adam Jastrzebski, ale takze krytyki artystycznej i kuratorstwa: To-
masz Fudala, Karol Sienkiewicz czy Magdalena Zidtkowska.



waznym debiutom, nie wystarczg tylko dobre intuicje kuratoréw (cho¢ i to nalezy
zauwazyc), ale takze szersze konteksty: srodowiskowy, polityczny i ekonomiczny,
ktore skladaja sie na pewien ,,dobry moment” dla tego rodzaju dzialalnosci, a takze
kapital spoteczny 0sob zwigzanych z miejscem czy dostep do medidw. Ponizej do-
konam analizy czynnikéw, ktére maja wplyw na mlodziencze praktyki kuratorskie
i moga decydowac o ich sukcesie czy rozpoznawalnosci w obiegu sztuki.

Warunki funkcjonowania studenckich inicjatyw kuratorskich
(zasob - instytucje - kontekst)

Lasoby

W moim przekonaniu w procesie inicjowania dzialan studenckich podstawowym
czynnikiem jest spotkanie grupy osob zainteresowanych praca poza harmonogramem
zaje¢ uczelnianych. Grupa opiera si¢ na wlasnych zasobach: relacjach, zainteresowa-
niach, wniesionych przez kazda z os6b umiejetnosciach (lekkie pidro, doswiadczenia
redaktorskie, posiadanie kontaktéw do taniej drukarni, umiejetnosci zwigzane ze
skfadem pisma, zrédta pozyskiwania dofinansowan itp.), a jej potencjal jest poczatkowo
trudny do zdefiniowania. W przeciwienstwie do zespotéw tworzonych na zasadzie
selekeji uczestnikow na podstawie doswiadczen czy potwierdzonych kompetencji
specytika grupy studenckiej lezy w mniej lub bardziej przypadkowym zbiegu pozy-
tywnych okolicznosci. Nie bez znaczenia jest aspekt towarzyski dziatan, budowanie
wiezi przyjazni i dzielenia si¢ kapitalem spolecznym. Pola Dwurnik podkresla, ze
to wlasnie wychowanie w srodowisku artystycznym (jest corka wybitnego malarza
Edwarda Dwurnika i znanej fotografki Teresy Gierzynskiej) stanowilo inspiracje
do zwolania grupy studentéw i studentek zainteresowanych sztuka wspoélczesna.

PD: Przez te pierwsze lata chyba ja bylam liderka, dlatego Ze miatam odwage
i kontakt ze $wiatem artystow, wiedziatam, ze jest to $wiat inkluzywny, a nie za-
mknieta elita. Tak przynajmniej podchodzili do tego moi rodzice i ja sama miatam
podobne podejscie. Uwazam to za jeden z najwiekszych sukcesow, ze o$mielitam
moich kolegéw, ze ta jakby szklana $ciana, ktéra pewnie faktycznie istniata, zosta-
fa zniesiona. My$my jej nawet nie rozbijali, tylko po prostu stopniafa. Entuzjazm
i rado$¢ pomagaly. Nie zastanawialiSmy sie dwa razy, tylko dzialalismy. To bylo
niesamowite, ze si¢ po prostu spotkaliémy w tym samym momencie, bo mogtoby
sie to zwyczajnie nie wydarzy¢.

WB: Wsrdd osdb, ktdre inicjowaly te dziatania Sekcji, byli studenci zwigzani
rodzinnie ze srodowiskiem artystycznym, jak: Pola Dwurnik, Alicja Bielawska,
Marianka Dobkowska. To byly osoby, ktére doskonale wiedziaty, co to jest sztuka
wspolczesna, kim jest artysta, bo mialy to w domu.
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Znaczacym kapitalem opisywanych zjawisk sg takie wartosci, jak: mlodos¢, che¢
i potrzeba dzialania, probowania, podejmowania ryzyka, sprawdzenia si¢ w pewnej
roli. Ten kontekst mozna wyczyta¢ w zamieszczonej w pierwszym numerze ,,Sek-
cji” Deklaracji wolnosci i niezaleznosci bardzo mtodego krytyka sztuki poczgthku XXI
wieku, napisanej przez Dwurnik:

Jako osoba jeszcze studiujaca, bardzo mtoda, z nieuksztaltowanymi do konca pogladami na
sztuke i zycie w ogole. Niewyposazona w konieczne do$wiadczenie i praktyke zawodowa,
jestem dopiero na drodze do uprawiania krytyki artystycznej z prawdziwego zdarzenia. Ni-
niejszym przyznaje sobie prawo do wolno$ci w uprawianej przeze mnie dziedzinie, prawo do
podjscia kazda droga, jaka bede mogta wynalez¢. (...) Moge obali¢ istniejacy system myslenia
o sztuce, zmieni¢ caly dotychczasowy system wartosci, zakwestionowac to, co na szczycie,
wznies¢ to, co upadle. Ja mam prawo widzie¢ sztuke inaczej niz ci, ktérzy uczyli mnie na nig
patrze¢. Mam prawo - prawo miodosci — buntowa¢ si¢ przeciw porzadkowi, ktory zastatam.
Te wolnos¢ daje mi moja miodos$¢, a prawo do kontestowania tego, co mi sie nie podoba, do
przekraczania granic — wiek XXI (Dwurnik 2001, bp).

Mtodos¢ jest tu bardzo istotnym, celowo niepopartym doswiadczeniem i wie-
dza, roszczeniem. Intertekstowy zabieg nadania artykutowi formy artystycznego
manifestu, na wzor tych efemerycznych tekstow, ktore konstytuowaly artystyczne
awangardy, zdradza znajomos$¢ regul budowania widzialnosci w obszarze sztuki.

PD: Kiedy pisalam ten tekst, bytam $wiadoma, Ze jestem mlodym i nowym
pokoleniem. Moim kontekstem byli krytycy, kuratorzy, kustosze czy dyrektorzy
instytucji, ktérzy wspotpracowali z moimi rodzicami i ja stad miatam - by¢ moze
nietypowo - bardzo wielka §$wiadomos¢, ze jestem bardzo mioda. Dlatego tak pro-
wokacyjnie i dosy¢ intensywnie sformufowalam ten tekst, bo chciatam ich wszyst-
kich zaczepi¢, a jednoczesnie si¢ od nich odcig¢. Nie bylo w tym oczywiscie zadnej
jawnej krytyki, ale sytuacja, w ktdrej czutam, Ze musze mocno tupnaé nogg i ostro,
jaskrawo sie wypowiadac.

Istotne w sposobie funkcjonowania Sekcji jest to, ze tworzyla ja stosunkowo liczna
grupa osob oraz nadzwyczajna ciaggltos¢ dziatan (2000-2008), ktora jest najtrudniej-
szym czynnikiem funkcjonowania spontanicznych grup. Kilkuletni cykl studiow
i plany zawodowe powoduja zwykle stopniowe wycofywanie si¢ zaangazowanych
0s6b, a koniecznos¢ intensywnej pracy poza godzinami zaje¢ (comiesieczne wystawy,
wydawanie dwumiesigcznika) i poza systemem instytucjonalnych zyskéw (praca
w Kole nie ma konkretnego przelozenia na ewaluacje osiagniec studenta) zwykle
przyczyniaja sie do wygasania z czasem podobnych inicjatyw i stopniowego rozpa-
du grupy. Przeplatanie si¢ zycia semi-zawodowego (bezinteresowne zaangazowanie
w dzialania instytucjonalne) i prywatnego (osobiste przezycia, ambicje, konflikty
w grupie) wplywaja na krotkotrwalos¢ dziatan i delikatno$¢ utkanej na nietrwatych



polaczeniach sieci. Tymczasem Sekcja, mimo zmian personalnych i nowych formut
dziatania, funkcjonowala w dos¢ podobny sposob przez diugi czas.

TF: Wydaje mi si¢ taka modelowg cecha, ktdra nieczesto istnieje w swiecie sztuki
ijest warta podkreslenia, byta niesamowita otwartos¢ tych inicjatyw. Open call wi-
sial na korytarzu. Kazdy mogt sie zglosi¢, napisac tekst. Pola zawieszala informacje
przy bibliotece Instytutu. Zawsze wisialo ogloszenie, ze jest jakies spotkanie albo
promocja numeru, wiec kazdy i kazda mogt sie dolaczy¢. Wydaje mi sie, ze czesto
kultura tak nie dziala, rzadzi si¢ raczej elitaryzmem i zamknieciem.

Z czasem, wraz ze wzrostem rozpoznawalnoscii ,,stawki” dziatan oraz wspdtpraca
z czolowymi instytucjami, ten rodzaj spontanicznosci musiat ewoluowac w strone
bardziej sprecyzowanego rozdziatu zadan. Nie wiem, czy proces ten przebiegal
w tym przypadku na zasadzie wspdlpracy, negocjacji czy moze konfliktow, ale z cala
pewnoscia spontanicznie czy anarchicznie tworzona grupa napotyka w pewnym
momencie potrzebe samoorganizacji, ktdra wytwarza si¢ w trakcie ustalent wewnatrz
zespolu. Mozna zauwazy¢ elementy pewnej struktury zarzadzania grupa, odgérnej —
w postaci przewodniczacego Sekeji Kota (cho¢ nie jest to szczegoélnie podkreslane
w komunikacji na zewnatrz), redaktora naczelnego, redaktoréw prowadzacych po-
szczegolne tematy numeréw czy kuratora wystawy, przy czym te funkcje nie maja
charakteru stalego, zmieniajg si¢ - jak mozna zauwazy¢ - z przyczyn merytorycznych
(osoby zaangazowane pelnig funkcje liderskie w projektach odpowiadajacych ich
zainteresowaniom). Czesto tez praca odbywa sie w dwuosobowych zespotach (re-
dakcyjnych, kuratorskich), co sugeruje potrzebe wymiany kompetencji i wzajemnego
wsparcia (organizacyjnego lub merytorycznego). Materialy przygotowywane przez
Sekcje ujawniaja dbalos¢ o widzialnos¢ tworczyn i twércdw: wymieniane s zawsze
nazwiska 0s6b zaangazowanych czy funkcje pelnione przez poszczegélne osoby.

PD: Kazdy byl soba, robil, pisal, o czym chcial, to byta ptaska hierarchia. Mysle,
ze mlodziezowa, spontaniczna rado$¢ przewazaly nad kalkulacjami. Pézniej oni
sobie podzielili role. Tak diugo, jak dlugo ja bylam zaangazowana, to pewnie ja to
prowadzilam, delikatnie, ale jednak prowadzilam. Natomiast jak kto$ byl kurato-
rem, to calkowicie decydowal, co si¢ dzieje na wystawie i kogo pokazuje. Z czasem
$wiat zewnetrzny zaczynal jednak pokazywac, ze to jest tylko zabawa, a tam dalej
jest drapiezny $wiat konkurencji, zawodu. I z tym si¢ mierzyliémy potem, juz kaz-
de z osobna, i dalej si¢ mierzymy. Natomiast te pierwsze trzy lata to byla przede
wszystkim ekscytacja i rado$¢, to naprawde polegalo na przygodzie.

Struktury (instytucje)
Budowa inicjatyw oddolnych w hierarchicznej strukturze uniwersytetu niesie ze

sobg zlozony bilans strat i zyskow. Status kuratora-studenta czy krytyka-studenta
otwiera mozliwos¢ stosunkowo bezpiecznego debiutu, korzystajac z autorytetu

273



274

instytucji, ktéra zapewnia mu pewien poziom wiarygodnosci (mimo braku do-
$wiadczen), wyjscie z anonimowosci, gwarancje dzialania na powaznie, pewnos¢,
ze kto$ kontroluje dziatania (zapewnia autorytet opiekuna), instytucja dostarcza
przestrzeni do dzialan, niektére instytucjonalne kanaly komunikacji oraz mozliwos¢
pozyskania dofinansowan. Ale jednocze$nie sam status takich dziatan w obrebie in-
stytucji jest do$¢ niski, czesto nieadekwatnie niski w stosunku do znaczenia, ktére te
wydarzenia osiggaja widziane z perspektywy zewnetrznej (wystawa, ktdra spotkata
sie z ogromnym zainteresowaniem $wiata sztuki, moze by¢ z perspektywy uczelni
traktowana jako dzialanie nieprofesjonalne, juwenilne). Kazde dzialanie wymaga
wielostopniowej akceptacji i negocjacji, w ktorej osoba czy organizacja studencka
nie zawsze jest strong (gdy pismo wymaga akceptacji opiekuna) czy pelnoprawnym
aktorem. Dzialania w obrebie uczelni uruchamiajg takze zlozony proces biurokra-
tycznych decyzji i dostosowania do regulaminéw. Nie zawsze przestrzen nalezaca do
uniwersytetu jest dogodnym miejscem organizacji dzialan artystycznych - czy to ze
wzgledow bezpieczenstwa, infrastruktury czy polityki wizerunkowej instytucji lub
po prostu upodoban 0s6b decyzyjnych. W przypadku akeji organizowanych przez
Galerie ,,Zakret” wszystkie dzialania dziejace si¢ poza sama przestrzenia Instytutu
byty przedmiotem trudnych negocjacji z wltadzami uczelni, z ktdrej goscinnosci
korzystaty (mimo ze to wlasnie te wydarzenia mialy wysoki status artystyczny),
angazujac uznanych artystow, takich jak Filonik czy Bodzianowski. Kulminacyj-
nym momentem mogt by¢ w tym kontekscie zakaz umieszczenia w przestrzeni
kampusu plakatu przygotowanego przez Grupe Twozywo, zaproponowanego na
wystawe wypisz/wymaluj w listopadzie 2003 (w ekspozycji udzial wzieli m.in.: Pa-
wel Althamer, Jadwiga Sawicka, Pawet Susid). Artysci Twozywa zaprojektowali na
te okazje plakat przedstawiajacy kielich mszalny z widoczna hostig i napisem ,,IHS”
oraz umieszczonym powyzej hastem: ,,Tworzenie jest mitoscig”. Po odmowie Kanc-
lerza UW umieszczenia komunikatu w przestrzeni kampusu artysci zdecydowali
wycofac prace z wystawy, a zastapic ja kartka pocztowa z informacja o zaistnialtym
przypadku cenzury.

WB: Styk sztuki wspdlczesnej i srodowisk akademickich jest bardzo konflikto-
genny. Tak bylo w przypadku Grupy Twozywo, ale tez z Filonikiem. Ze wzgledow
bezpieczenstwa Kanclerz kazat wtedy te instalacje ogrodzic.

Niezaleznie od charakteru decyzji wladz uniwersytetu i ich oceny przypadek
ujawnia ograniczenia prezentacji sztuki w przestrzeniach niespecyficznych dla tego
rodzaju dzialan - pozbawionych kontekstu strefy chronionej ekspresji artystycznej,
takich jak przestrzen publiczna lub kontrolowana przestrzen uczelni, jesli chodzi
o dopuszczony dyskurs.

Relacja z osoba wystepujaca jako opiekun naukowy, czyli mediator miedzy
autorytetem instytucji a mlodym zespotem kuratorskim, jest ogromnie istotnym
elementem studenckich inicjatyw. Oczywidcie wytwarza ona bezpieczng sytuacje
»szkolng’, w ktorej odpowiedzialno$¢ za podjete dzialania rozprasza si¢ wobec



gwarangcji autorytetu, jaka daje obecnos¢ ,,mistrza”/,,mistrzyni”. Jednoczesnie obec-
nos$¢ ta powinna by¢ najbardziej mozliwie dyskretna, raczej w postaci asysty niz
wspOlpracy w projekcie. To znaczaco odréznia tego rodzaju dzialania od projektow
kuratorskich, prowadzonych w ramach dydaktyki, w ktérych osoba tutora/wykta-
dowcy kontroluje caly proces projektowania i realizacji wystawy. W takim ukladzie
wystawa, najbardziej udana, pozostaje rodzajem ¢wiczenia, a uczestnictwo polega na
podejmowaniu wyznaczonych zadan, ale tylko w ograniczonym zakresie. Osobowo$¢
tutora i atmosfera miejsca majg jednak dla 0s6b mlodych znaczenie fundamentalne,
inspirujac lub zniechecajac do samodzielnych dziatan. Nawet jesli mit mlodzienczej
niezalezno$ci fundowany jest na radykalnym odrzuceniu instytucji, w moim prze-
konaniu nie ma mozliwosci dziatania w hierarchicznych strukturach uczelni, nie
dysponujac kapitalem zyczliwosci i wsparcia 0s6b decyzyjnych. Kuratorzy opisuja
atmosfere IHS jako miejsca sprzyjajacego zainteresowaniom sztuka wspdlczesna
mimo niewielkiej jej obecno$ci w samym programie studiow.

TF: Studia z historii sztuki byly od poczatku zetknig¢ciem ze wspoélczesnoscia,
Instytut byt wypelniony pracami artystow wspolczesnych. Zawsze byly tam na-
zwiska 0sob, ktdre pozostawaly blisko naszego Instytutu. Mozna powiedzie¢, ze te
srodowiska si¢ przenikaty. Na pewno waznym obrazem byli Politycy sztuki Edwarda
Dwurnika w sali wyktadowej, gdzie w matych, komiksowych okienkach s3 spor-
tretowane gtéwne postacie sztuki wspolczesnej i nowoczesnej w Polsce. Osoby te
majg rézne atrybuty, ktére sg krytycznym komentarzem malarza do ich dziatalno-
$ci, zaangazowania politycznego, czasami seksualno$ci. Dwurnik dat w tym obrazie
swoja interpretacje ukltadu sit w sztuce polskiej. I mysle, ze z niego wlasnie pdzniej
wzial sie ten Uklad scalony sztuki polskiej, ktory opublikowato czasopismo ,,Raster”.

Srodowisko (kontekst)

Ostatnim elementem charakteryzujacym praktyki kuratorskie osob studenckich jest
kontekst srodowiskowy (ekonomiczny, polityczny, artystyczny) dziatan, konkretny
moment, w ktérym inicjuja swoje pomysty. Charakteryzujac wspolczesnie specyfike
sceny artystycznej i kontekstu, w ktérym rozpoczynala dziatalno$¢ Sekcja i Galeria
»Zakret”, wida¢ zmiane pokoleniowg - aktywni sg ludzie urodzeni w poczatku lat 80.,
podczas gdy ,,pokolenie Rastra”, czyli urodzeni w latach 70., a tym bardziej ,,sztuki
krytycznej”, generacja z lat 60., s3 juz postrzegane jako funkcjonujgce zawodowo
i osadzone w obiegu sztuki. Jest to tez moment, gdy sztuka krytyczna, ale i pozniejszy
»pop-banalizm” (reprezentowany m.in. przez Grupe Ladnie), czyli zaréwno rady-
kalna refleksja nad ciatem i famanie obyczajowych tabu, jak i deklaratywnie pogod-
na fascynacja nowg estetyka konsumpcjonizmu, ktére charakteryzowaly pierwsze
lata transformacji, sg tendencjami okrzeptymi i niemieszczacymi sie w kategoriach
najmlodszej sceny. ,Sztuka okoto 2000”, wokot ktorej dziata Galeria ,,Zakret”, nie
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podlega tak wyraznym tendencjom. Jednak mozna zauwazy¢ pojawianie sig¢ silnie
wyeksponowanych nurtéw sztuki queer, politycznosci czy rosnace znaczenie mediow
cyfrowych. Karol Sienkiewicz (krytyk zwigzany takze z Sekcja) zauwazal wowczas
poszukiwanie nowej formuly politycznosci: ,,Upraszczajac, proces ten wygladat
nastepujaco: tematyke ciala i spolecznych tabu najpierw zastgpila pamie¢, historia
(Holokaust), a w dalszej kolejnosci - aktualnos¢, partycypacja (...), politycznos¢”
(Sienkiewicz 2011).

TF: MieliSmy poczucie zamknigcia. Nie byto dostepu do stypendiéw zagranicz-
nych, ograniczone opcje wyjazdéw, wchodzilismy dopiero do Unii Europejskiej. Mie-
lismy wrazenie, Ze w Warszawie jest bardzo mato galerii, takich miejsc, do ktérych
chcielibysmy péjs¢. Nie mielismy ochoty ogladac kolejnej wystawy w galerii Pokaz,
ale co$ takiego, jak Raster, co§ mlodszego, gdzie Rafat Bujnowski maluje papieza.
Warto wymienic tez kulture klubowa, na przyklad kawiarnie ,,Baumgart” w Zamku
Ujazdowskim (dziatata w latach 1999-2006). Czasami sporadycznie chodzily$my
do ZPAP-u, czyli do tak zwanej DUPY (Domu Artysty Plastyka). Byly tez oficjalne
wystawy, Zacheta, Zamek Ujazdowski, duze blockbustery Milady Slizifiskiej. My
jeszcze zalapaliSmy si¢ na wystawy Andy Rottenberg, na przyktad na stynng wysta-
we jubileuszowa: Uwazaj wychodzgc z wltasnych snéw. Mozesz si¢ znalezé w cudzych
(Zacheta, 15.12.2000 — 28.01.2001).

PD: Bardzo wazng instytucja, jesli chodzi o ASP, byla goscinna pracownia Leona
Tarasewicza. Jak robilam pierwsza wystawe jako kuratorka (ja tak si¢ wtedy szum-
nie nazwalam, §miali si¢ ze mnie, ale chciatam, tak prowokacyjnie, ostro uderzac,
bo wydawalo mi si¢, ze szkoda czasu, zeby si¢ czai¢), to wzietam Magde Bielesz,
o$mielona wlasnie przez Tarasewicza. Z jego studentami troche si¢ zaprzyjaznitam.
Akademia byta zupelnie inng uczelnig, niz jest teraz, nie byto §wiadomosci potrzeby
wspOlpracy miedzy kuratorem a artysta. Nie byto w ogole takiego stowa ,,kurator”.
Transformacja dopiero powoli si¢ odbywala. To wszystko tkwilo jeszcze w tradycji
PRL, w kulturze, w jezyku.

Kontakty z Pracownia Tarasewicza mogg by¢ w tym miejscu istotne takze dla-
tego, ze w jego programie dydaktycznym réwniez ogromnie wazng role odgrywaly
wystawy przygotowywane przez studentow-artystow.

Wystawy w Galerii na I Pigtrze sprawialy, ze korytarz na Wydziale Malarstwa stal si¢ jednym
z punktow na artystycznej mapie Warszawy (...). Po niektérych wystawach ukazywaty sie
recenzje, co w wypadku wystaw studenckich nawet dzisiaj nalezy do rzadkosci. (...) [Tarase-
wicz] osiagal w ten sposéb konkretne dydaktyczne cele: oswajal studentdéw z instytucjonalnym
wymiarem sztuki, pokazywal prozaiczna, codzienng strone twérczosci, umozliwial nawigzanie

kontaktéw, uczyt szacunku do cig¢zkiej pracy (Banasiak 2016: 179, 183).

Wydaje sie, ze scena artystyczna okoto 2000 roku, ktérg w tamtym czasie oceniano
jako szczegolnie trudng - jak to zwykle bywa w momentach przelomu - dawata sporo



mozliwosci dla debiutanckich inicjatyw. Niewielka liczba galerii, poczucie nowego
otwarcia politycznego i ekonomicznego, ale tez obyczajowego, poszukiwanie nowych
formut funkcjonowania sztuki, rodzacy sie rynek sztuki i wzrost zainteresowania
kolekcjoneréw zagranicznych sztuka polska, otwarcie na $wiat i mozliwo$¢ udzia-
tu w globalnym obiegu, coraz szerszy dostep do nowych mediéw (jako narzedzia
tworczosci, ale takze komunikacji) sprawialy, ze prog wejscia w obieg sztuki byt
stosunkowo niski. Istotne wydaje mi si¢ takze rodzenie si¢ w tym czasie trzeciego
sektora - dzialalnosci fundacji, jako alternatywy dla ,,opatrznosciowego” rynku,
sektora otwierajacego sie na aktywnos$¢ matych, spolecznych inicjatyw. Jeszcze teraz
kwerenda w archiwach wysokonaktadowych czasopism pokazuje, ze dziatania Galerii
byly w niej obecne, zapowiadane i komentowane, ale nie jako dziatania studenckie,
lecz jedna z instytucji obiegu sztuki.

Strategie budowania widzialnosei?

Przypadek Galerii ,,Zakret” wydaje sie bardzo istotny do zdefiniowania schematu
funkcjonowania galerii studenckiej, cho¢ upewnia tez w przekonaniu, ze nie ma
tu jednego obowigzujacego schematu i kazdy przypadek zalezy od specyficznych
okolicznosci. Obserwacja najmiodszej sceny, kontakty z ASP s w tym kontekscie
bardzo wazne, ale nie wydaje si¢, aby model wspotpracy miodego krytyka czy ku-
ratora wylacznie z mtodym artysta, tkanie sieci pokoleniowych, jako najbardziej
dostepnej $ciezki, byt jedynym modelem kuratorskiego debiutu. Z jednej strony brak
odpowiedniej infrastruktury (warunkéw do ekspozycji, transportu, zabezpieczen)
czy srodkéw materialnych sprawia, ze latwiej nawigza¢ wspolprace z debiutanta-
mi, z drugiej - moze by¢ utrudnieniem dla poczatkujacych organizatorow wystaw.

TF: Byly takie momenty, ze nie wiedzialem, o czym pisac teksty, brakowalo mi
kontaktu z mlodymi artystami. Nie do konica umiatem oceni¢ ich sztuke i nobili-
towalo mnie pisanie o osobach starszych. Oczywiscie zrobienie pierwszej wysta-
wy Karola Radziszewskiego to jest historyczna sprawa. Teraz Karol Radziszewski
jest na Zachodzie w kazdej ksiazce o sztuce queerowej. Czesto si¢ moéwi dzisiaj, ze
dobrze, jesli kurator jest fowca nowych nazwisk i wprowadza cos w obieg, tworzy
widocznos¢. Ale nam paradoksalnie dawata widoczno$¢ wspdlpraca ze starszymi
tworcami. Nie jest tak, ze osoba mtoda ma stuprocentowa pewnos¢, ze wprowadzi
jakie$ nazwisko w obieg.

PD: Ja w ogdle nie zakladatam, ze kogo$ odkryje i wypromuje. Dla mnie wy-
stawa jest po prostu sytuacja dzielenia sie sztuka, dyskusji o sztuce. Nie chodzito
o widzialno$¢, takg jak rozumiemy jg dzisiaj. Ja po prostu chcialam robi¢ wystawy,
bo co$ byto fajnego.

Trzeba zaznaczy¢, ze nie istnieje jeden wzér pracy mlodego kuratora, cho¢ zakres
jego mozliwo$ci wspodlpracy ze swiatem sztuki jest z pewnoscig limitowany przez
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warunki materialne i dostepna infrastrukture. W przypadku Sekcji udalo si¢ w moim
przekonaniu stopniowo wyja¢ dzialania Galerii z kategorii wystaw ,,szkolnych” czy
bedacych proba przyszlej dzialalnosci, a uwiarygodnic ich profesjonalny charakter.

TF: To, co robilismy w Instytucie, dalo mi mozliwo$¢ zdobycia kompetencji
zawodowych. To byl kontakt ze wspotczesnym $wiatem, ale tez rozmowa z grupa.
Bylismy przy tym na biezaco ze wszystkim, co si¢ w sztuce dziato. To byto po prostu
zywe srodowisko. W tej chwili we wszystkich instytucjach pracuje kto$ z naszych
rocznikéw. To dzialanie rozwijalo calg grupe rowiesnicza, nawet obserwatoréw.
Mialem wtedy poczucie bycia w tym dyskursie, w takiej - jak profesor Turowski
mowil - ,gadaninie”

W omawianych dziataniach studenckich chodzi nie tylko o dostrzezenie czy
wlaczenie si¢ 0sob studenckich w obieg sztuki wspolczesnej, stabo rozpoznanej
w programie studiow, ale takze swoiste dopisanie do akademickiego modelu innych
form relacji historyka sztuki z twdrczoscia, ktérych nie zapewnia system studidw.
Funkcjonowanie w §rodowisku artystycznym, znajomos¢ z twércami i twdrczynia-
mi, aktywno$¢ w polu artystycznej i spolecznej debaty, towarzyszenie powstawaniu
dziel, a nawet wlasna aktywnos¢ twdrcza to elementy praktyki pracy kuratora, ktére
wymykaja sie paradygmatom akademickiej nauki, w ktérej historyk ma w obiektywi-
zujacy sposob analizowac przeszios¢, nie zas ksztaltowac zjawiska sztuki i aktywnie
w nich uczestniczy¢.

Oddolne dzialania studenckie w uniwersytecie majg zwykle status wydarzen
potprzezroczystych i nawet jesli budza zainteresowanie pracownikow uczelni, to
jest ono chwilowe i zwykle wygasa wraz ze studencka interwencja. Nie ma na przy-
kfad obowigzku sprawozdawania czy dokumentowania tych dzialan przez wiadze
instytutow. Ten rodzaj aktywnosci rzadko zapisuje sie¢ w oficjalnej historii szkoty,
skupionej na dziejach badan i postaciach wybitnych badaczy (badaczek). Moim
zdaniem to luka, ktérej wypelnienie pozwolitoby nie tylko uzupetni¢ wazny watek
historyczny, oddajac glos ,,niewidzialnej wiekszosci’, ale takze przemysle¢ sposob
tworzenia systemu nauczania, z uwzglednieniem proceséw demokratycznego wia-
czania calej spotecznosci akademickiej.
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Irodla

»Sekcja’, nr 1/2001, nr 3/2001, nr 5/2002, 6/2002, nr 7/2003, nr 8/2003, nr 9/2003, nr 10/2003,
nr 11/2004, nr 12/2004 (z archiwum Poli Dwurnik).

Katalogi wystaw w Galerii ,,Zakret”: Adam Jastrzebski, Lamperie (otwarcie: 20 marca
2002), egzemplarz recznie numerowany 2/30, Agata Groszek, Beauties, czyli pigkng by¢
(20.05.2003-3.06.2003), Karol Radziszewski, Co wlasciwie sprawia, ze nasze mieszkania sg tak
odmienne, tak pociagajace? (20.11.2002-09.12.2002) egzemplarz recznie numerowany 13/50,
Maciej Osika, Mesdames et Messieurs. Maciej Osika autoportrety (7.10.2003-25.10.2003),
Pola Dwurnik, Inflacja (13.12.2002-10.01.2003) egzemplarz recznie numerowany 48/50
(z archiwum Poli Dwurnik).

Ulotki i ogloszenia ,,Sekcji”: ogloszenie o uroczystym otwarciu pierwszego numeru, ogloszenie
o wznowieniu dzialalnosci Sekcji Wspolczesnej Kota Naukowego Studentéw Historii Sztu-
ki UW (Bedziemy groZzzni i aktywni), materialy do spotkania z Grzegorzem Kowalskim
(22 marca 2001), ogloszenie — naboér materiatéw do 3. numeru magazynu artystycznego
»Sekcja’, ogloszenie — nabor materiatéw do 7. numeru magazynu artystycznego ,,Sekcja’,
zaproszenie na relacje z 11. edycji Documenta (28.10.2002), zaproszenie na relacje Poli
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Dwurnik z Kolonii (wystawa: Muzeum naszych pragniei, Museum Ludwig oraz 35. Mie-
dzynarodowe Targi Sztuki Nowoczesnej Art Cologne 2001), zaproszenie na spotkanie
z Mirostawem Batkg i kuratorka jego wystawy w Zachecie, Magdaleng Kardasz, zaproszenie
na spotkanie z Jarostawem Modzelewskim i Markiem Sobczykiem, zaproszenie na spotka-
nie z Edwardem Dwurnikiem: O sztuce, ale takze literaturze, muzyce, Zyciu..., informacja
o wspolnym wyjsciu Sekeji na wystawe Dobro w Galerii Raster, zaproszenie na spotkanie
z Joanng Rajkowska, zaproszenie na spotkanie z Anng Baumgart przed otwarciem wy-
stawy Scena 2000 w CSW Zamek Ujazdowski, zaproszenie na dyskusje na temat wystawy
jubileuszowej w Zachecie z prof. Waldemarem Baraniewskim, zaproszenie na spacer po
wystawie: Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy, ogloszenia o zebraniach
Kota i sktadkach oraz miejscach, gdzie mozna kupi¢ egzemplarze ,,Sekcji” (z archiwum
Poli Dwurnik, niedatowane).





