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Abstract

Compost Exhibition-Making and Its Examples in the Field of Art

Exploring compost as a fertile metaphor, the author examines how curatorial narratives should
address ecological issues and the climate crisis. The article analyzes artistic strategies that align
with the concept of compost exhibition-making. It discusses the Kompost exhibition by Diana
Lelonek, the Ziemia Zgorzelecka: Opolno 2071 open-air event, the activities of Grupa Zakole, and
Documenta fifteen in Kassel. The text demonstrates how artistic practices that engage local com-
munities and embrace the co-authorship of non-human actors can expand the field of art with new
perspectives. The reflections in this article seek to answer the question of how to design culture in
the era of climate crisis.
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Od kilku lat temat katastrofy klimatycznej jest obecny w programach zaréwno réz-
nego rodzaju organizacji pozarzadowych, jak i w duzych instytucji. Warto wyrdz-
ni¢ wystawe Wiek Polcienia. Sztuka w czasach planetarnej zmiany, ktéra odbyla sie
w 2020 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Kuratorkami wystawy
byli Sebastian Cichocki i Jagna Lewandowska. Ekspozycja przybrata forme prze-
gladu gloséw o0séb artystycznych badajacych czy komentujacych zmiane klimatu
narzedziami sztuki. Oprécz popularnych watkéw tematycznych skupionych na
ekologii coraz czesciej inaczej mysli si¢ o produkeji wystaw oraz ich wplywie na
$rodowisko. Uwazam, ze podejmowanie takich tematéw wigze sie z odpowiedzial-
noscig i powinno by¢ tworzone ze §wiadomoscia ingerencji w srodowisko. Waznym
kontekstem jest miejsce prezentacji i wplyw wywarty na nie, ale tez $wiadomos¢
wydzwieku wybranych przez nas miejsc.
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W moich poszukiwaniach zwrdcitam uwage na kompost jako inspiracje¢ do
pielegnowania relacji z innymi, zachowywania harmonii oraz doceniania rozkladu,
obrzydliwosci czy dziwnosci. Uzywam kompostu jako metafory dla migedzygatunko-
wych relacji oraz procesu, ktory wykorzystuje potencjat rozkladu i wymaga troski.
Moje rozumienie tej materii opieram na rozwazaniach teoretycznych, prowadzonych
w mojej pracy magisterskiej Kompost jako inspiracja dla praktyk kuratorskich pisanej
pod kierunkiem prof. dr hab. Marty Smoliniskiej na Uniwersytecie Artystycznym im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu. W ramach badan opracowatam trzy obszary
teoretyczne, ktore pomogty mi zaproponowac koncepcje wystawiennictwa kompo-
stowego. Pierwszy obejmowal teorie rozwijajace migedzygatunkowe myslenie. Anali-
zowalam w nim m.in. ksiazke Staying With the trouble Donny Haraway czy koncept
queerowej ekologii (Morton 2012) wedtug Timothiego Mortona. W komposcie za
najbardziej istotny proces uznaje¢ rozklad, ktéry pozwala opowiedzie¢ o $mierci jako
tworczej przemianie. Ten obszar opisalam na podstawie ksigzek Nekros. Wprowa-
dzenie do ontologii martwego ciata Ewy Domanskiej (Domanska 2017) oraz Byc ze
swiata autorstwa Moniki Rogowskiej-Stangret (Rogowska-Stangret 2022). Ostatni
aspekt byt przeze mnie zbudowany na podstawie analizy zatozen feministycznej etyki
troski i rozszerzeniu jej o narracje o osobach nieludzkich, ktérag w swojej ksiazce
Matters of Care proponuje Maria Puig de la Bellacasa (Puig de la Bellacasa 2017).
Oprdcz analizy danych zastanych niniejszy tekst opiera si¢ rowniez na wywiadach
przeprowadzonych przeze mnie z twérczyniami i twércami opisywanych dziatan.

Dodatkowo na podstawie wlasnych obserwacji zabiegéw wykorzystywanych przez
osoby kuratorskie zaproponowatam koncepcje wystawiennictwa kompostowego,
ktére mogloby stac si¢ podstawa myslenia o konkretnych strategiach kuratorskich.
Zebranie zalozen dotyczacych narracji ekologicznych pozwoli na tworzenie wystaw
W sposob przejrzysty i zréwnowazony, otwarty na rozne perspektywy oraz tworzenie
przestrzeni do wymiany mysli.

Wystawiennictwo kompostowe rozumiem jako podejscie kuratorskie inspirowane
procesami rozkladu oraz gnicia, majace potencjal niehierarchicznosci oraz bazo-
wania na wspodlzalezno$ciach, uwaznosci i trosce. To sposob myslenia o wystawie
jako przestrzeni, w ktdrej poza prezentacja dziet zachodzi potencjal wytwarzania
oraz wzmacniania relacji miedzy ludzmi, bytami nieludzkimi, przedmiotami i §ro-
dowiskiem. W centrum tego podejscia znajduje si¢ $wiadomos¢ ekologiczna, ale tez
etyczna odpowiedzialnos¢ za forme, tre$¢ i materialno$¢ wystawy. Wystawiennictwo
kompostowe zaktada ograniczanie negatywnego wplywu na $rodowisko poprzez
stosowanie rozwigzan zgodnych z ideg zréwnowazonego rozwoju, takich jak: wy-
korzystywanie materiatéw z drugiego obiegu, ograniczanie transportu, oszczednos¢
energii czy przemyslane projektowanie scenografii i obiegu obiektow.

W niniejszym tekscie chcialabym przedstawic zatozenia proponowanego pojecia.
Nastepnie chciatabym przywola¢ powstate w ostatnich latach realizacje, ktdre dotycza
zagadnien zwigzanych z kompostem oraz takich, w ktérych mozna wyréznic dobre



praktyki wspolnototworcze. Pierwszym przyktadem bedzie wystawa Diany Lelonek
Kompost z Galerii Arsenal w Biatymstoku. Jest ona wazna dla podejmowane;j w tekscie
refleksji przede wszystkim ze wzgledu na bezposrednie nawigzanie do kompostu,
sposob myslenia o ekspozycji i jej elementach. W odniesieniu do sposobdw na two-
rzenie i pielegnowanie wspolnot opisze plener Ziemia Zgorzelecka: OPOLNO 2071,
ktory zrealizowany zostal w Opolnie-Zdroju, na terenie graniczacym z odkrywka
Kopalni Wegla Brunatnego ,,Tur6w”. Opisze takze dziatalno$¢ Grupy Zakole, ktéra
skupia si¢ wokot Zakola Wawerskiego w Warszawie.

Zakoncze artykul oméwieniem przypadku documenta fifteen w Kassel. Przyklad
ten jest o tyle istotny, ze podejscie grupy kuratorskiej wpasowuje si¢ w kompostowe
myslenie o wystawiennictwie. Pojawienie si¢ kompostownika, jako jednej z przestrze-
ni wystawowej, Swiadczy o obecnosci tematu na §wiatowym polu sztuki. Wskazuje
to na popularyzacje opisywanych idei w $rodowisku artystycznym i kuratorskim.

Jak kompost moze inspirowac¢?

Kompost inspiruje mnie przede wszystkim ze wzgledu na potencjal zacierania bi-
narnosci oraz brak hierarchii bytéw, ktére biorg udzial w procesie recyklingu materii
organicznej. Te materie mozemy rozumie¢ réwniez jako sie¢ polaczonych bytow,
ktore dbaja o zyjace istoty. Kontakt z ziemig pokazuje nam, w jaki sposob celebrowac
brzydote, oswaja¢ dziwnos¢ i ciagla zmiane. Uwazam, ze bedac sSwiadomym naszych
wspolzaleznosci, trzeba czyni¢ kroki w kierunku tworzenia wystaw jak najmniej
szkodliwych dla srodowiska, a kompost moze zaoferowa¢ odpowiedzi na pytanie
o to, w jaka stron¢ powinny zmierza¢ dziatania kuratorskie.

Przygladanie si¢ strukturze kompostu zwraca nasza uwage na wszechobecna
miedzygatunkowo$¢ i wspoélprace réznych form zycia. Praktyki zwigzane z kompo-
stowaniem stajg si¢ aktami budowania wspdlnoty poprzez zapewnienie idealnych
warunkow dla bakterii, grzybéw i innych organizméw rozkladajacych sie, takich jak
dzdzownice czy pajaki. Ich praca przyczynia si¢ do powstawania cennego nawozu.
Te byty, wraz z drobnoustrojami, tworza nieludzka sile zmieniajaca kompost w ,,pul-
sujaca spoleczno$¢ stworzenia” (Strand). Poszukiwanie sposobéw na pielegnowanie
miedzygatunkowych wspdlnot w ostatnich latach stalo si¢ kluczowym elementem
rozwazan ekologicznych i spotecznych.

Wspdlnota migedzygatunkowa nie jest projektem do zbudowania - juz w niej zy-
jemy. Hierarchiczne myslenie, obecne m.in. w tradycji arystotelesowskiej i biblijnej,
uczynilo z cztowieka byt nadrzedny, z nadanym prawem do dominacji i wladzy nad
$wiatem zwierzat i roslin (Gajewska 2012). Antropocentryzm utrwalajg instytucje,
edukacja, jezyk dewaluujacy inne istoty (,,$winia’, ,,dziki’, ,,zezwierzgcenie”), a takze
praktyki wystawiennicze, chociazby przez sposob eksponowania zwierzat w muzeach
historii naturalnej. Migdzygatunkowo$¢ w ujeciu kompostowym to nie tyle postulat,
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ile praktyka dostepna w dziataniach kuratorskich poprzez sposéb projektowania
przestrzeni, doboru materiatéw, relacji z widzami i wspottworcami. To takze praca
z jezykiem poprzez redefiniowanie pojeé, otwieranie sie na inne sposoby komuni-
kacji, a czasem po prostu pozwolenie na rozpad, zgnicie, powrécenie do obiegu.

W tym polu szczegélnie istotne sa refleksje Moniki Bakke, ktéra podkresla, ze
estetyka posthumanistyczna nie tylko rozpoznaje obecno$¢ bytéw nieludzkich, ale
i domaga sie tworzenia relacji opartych na wspétodczuwaniu, odpowiedzialno-
$ci i gotowosci do wspoldzielenia §wiata z innymi. Artystki i artysci, podejmujac
tematyke miedzygatunkowosci, proponujg alternatywne sposoby doswiadczania
i odczuwania, réwniez tych form zycia, ktére wymykaja sie ludzkiej percepcji lub
sa marginalizowane przez dominujgce modele poznania (Bakke 2010).

Silny podziat miedzy ludzkim a nieludzkim, indywidualnym a wspoélnotowym
nie jest jedynym, ktéry warto kwestionowac i rozklada¢. Réwnie wazne staje si¢ roz-
wazenie narracji kultury zachodniej o $mierci, przedstawionej jako granica, zmiana
z jednego binarnego stanu w drugi. Kompostowe myslenie traktuje rozkfad nie jako
finalny oraz bierny akt, ale jako moment wlaczenia si¢ w nowa wspélnote, pozostaje
w opozycji do wspodlczesnej kultury funeralnej, ktéra izoluje ciata w zamknietych
trumnach. Cialo nie znika, lecz staje si¢ aktywnym bytem wspéttworzacym srodo-
wisko, elementem zycia, a nie zaprzeczeniem. Kompost, peten gnicia i powolnych
transformacji, oferuje alternatywna rame dla rozumienia $mierci.

Takie podejscie odnajduje silne oparcie w refleksji posthumanistycznej, a zwlaszcza
w koncepcji Nekrosa Ewy Domanskiej. Badaczka pisze o martwym ciele, ale nie jako
o pasywnym i bezksztaltnym, lecz widzi w nim dynamiczny byt, ktory ,,pozostaje
w procesie” i wcigz generuje relacje (Domariska 2017). Smier¢ rozumiana w ten
sposob staje sie aktem przekroczenia, ruchem w strong innej wspdlnoty: humusowej,
ztozonej z bakterii, ziemi czy organizmoéw glebowych. To moment ,,odstawania si¢”
czlowiekiem, ktory nie wyklucza z relacji, ale zmienia ich kontekst.

Kompostowe myslenie o wystawiennictwie otwiera przestrzen dla gnicia, roz-
padu, nieczytelnosci elementéw zwykle marginalizowanych w kulturze estetyczne;.
W tym sensie projektowanie wystawy moze przypominac prace z ziemig: zamiast
kontrolowa¢ kazdy element, osoba kuratorska stwarza warunki, w ktorych co$ moze
sie zadzia¢, nawet jesli nie da sie tego przewidziec.

To spojrzenie koresponduje z ideami teorii aktora-sieci, ktdra uznaje wszystkie
byty (réwniez martwe) za aktoréw zdolnych do dziatania i wptywu (Latour 2005).
W takim ujeciu szczatki nie s3 pasywne — ich obecno$¢ zmienia przestrzen, wy-
twarza nowe konfiguracje oraz wptywa na decyzje. Kompost jako miejsce rozkladu
ilustruje te sprawczo$¢ w sposob najbardziej namacalny. Jest dowodem na to, ze
$mier¢ moze by¢ poczatkiem, a martwe nie oznacza nieistotne. Dzigki inspiracji
procesami rozkladu, przejs¢ i ,,odstawania si¢” mozliwe staje si¢ myslenie o wy-
stawiennictwie nie jako o formie zmierzajacej do zamknietego, dopracowanego
efektu, ale jako o praktyce opartej na procesie, ptynnosci i niepewnosci. Kompost,



poprawiajacy strukture gleby i wspierajacy rozwdj innych organizméw, moze by¢
odczytany jako gest troski.

W hasle Donny Haraway: make kin not babies zawiera si¢ wezwanie do budo-
wania relacji nieopartych na dominacji, lecz wspdlnotowosci i empatii (Haraway
2016). Wspolczesne narracje kuratorskie, szczegdlnie te zwigzane z tematami eko-
logicznymi, wymagaja przedefiniowania roli kuratora lub kuratorki: nie jako osoby
zarzadzajacej czy nadajacej forme, lecz jako opiekujacej sie, uwaznej na potrzeby
zaréwno ludzi, jak i bytéw nieludzkich.

Maria Puig de la Bellacasa w ksigzce Matters of Care proponuje spekulatywna
etyke opieki, ktora decentralizuje czlowieka i otwiera si¢ na odpowiedzialno$¢ wobec
calych ekosystemoéw (Puig de la Bellacasa 2017). Podkresla, ze troska nie powinna
by¢ rozumiana jako jednostronna - to relacja, w ktérej podmiot opieki rowniez
wplywa i ksztaltuje opiekuna. Takie myslenie moze przelozy¢ si¢ na nowe strategie
kuratorskie, uwzgledniajace nie tylko odbiorcow i artystki, ale takze obiekty, mate-
rialy, przestrzen czy warunki produkeji. Pojawia sie pytanie: jak tworzy¢ wystawy,
ktére nie szkodzg $rodowisku ani ich uczestniczkom?

Wystawiennictwo kompostowe

Uwazam, ze samo wykorzystanie metafory kompostu, ktory nie jest atrakcyjny wi-
zualnie i kojarzony najczeéciej z odpadami, kieruje nasza uwage w strong tematow
pomijanych. Duzg wartoscig nowych realizacji jest dostrzeganie watkéw uznawanych
wcze$niej za mniej warto$ciowe lub takich, ktére byly celowo pomijane. Rezygnacja
zkryterium estetycznosci pomaga tworzy¢ zlozone narracje, w ktérych mozna zwrdcic¢
uwage na wzajemne uwiklanie watkow i otwarcie dyskursu na te, ktorych wczesniej
brakowalo. Czgsto w wystawach poswigconych np. narracjom zwigzanym z katastrofa
klimatyczng brakuje transparentnosci dotyczacej sposobu realizacji takich ekspozycji
oraz uznania wspotautorstwa podmiotéw nieludzkich. Interpretujac kompost jako
spoleczno$¢ stworzong z wielu réznych organizmoéw, sktaniam si¢ ku postulatowi
rozszerzenia kategorii autorstwa. Pozytywnym przykladem takich realizacji jest np.
katalog prac opracowany w ramach publikacji ZOEpolis. Budujgc wspélnote ludzko-
-nie-ludzkg. W spisie autorek i autoréw prac znajduja sie, obok 0séb artystycznych,
m.in. Brzoza Brodawkowata, Golagb Miejski czy Trzmiel Lakowy (Gurowska 2020:
193-197). Na przeciwnym biegunie mozna umiesci¢ pokazywanie efektow pracy ak-
toréw nieludzkich, bez uwzglednienia ich jako autoréw i autorek w ramach wystaw
artystek czy artystow. Najczesciej dzieje si¢ tak w momencie umieszczenia na ekspo-
zycji gotowych przedmiotéw znalezionych np. w lesie. Uwaznos$¢ na miedzygatun-
kowe interakcje, ktére umozliwiajg nam zrealizowanie swoich dziafan, i swiadomos¢
tego, jakie organizmy biorg udziat w pokazywanych procesach, pomaga w tworzeniu
calosciowych opowiesci o $wiecie, z ktorego jestesmy.
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Uwrazliwienie na obecnos¢ aktoréw nieludzkich w procesach zwigzanych z two-
rzeniem i pokazywaniem sztuki pozwala otwiera¢ narracje na szersze perspektywy,
ale wymaga réwniez dbatosci o konstrukcje wlasnych wypowiedzi. To, jaki obraz
$wiata przedstawiamy, oraz w jaki sposob o nim méwimy, powinno by¢ §wiadoma
decyzja. Tworzac wystawe, najczesciej kieruje sie ja do konkretnej grupy, ale row-
nie czesto buduje si¢ ja jezykiem konkretnej grupy. Zwlaszcza w przypadku wystaw
mowigcych o katastrofach klimatycznych, ktére w pewnym stopniu dotyczg wszyst-
kich zyjacych stworzen, czescig procesu powinno by¢ badanie sposobu na dotarcie
do réznorodnych grup. Nowe spojrzenie na naszg pozycje w $wiecie czy spekulacje
skupione na przyszlosci, ktore s3 tak wazne dla narracji ekologicznych, powinny
by¢ tworzone we wspodlpracy jak najwigkszej liczby réznorodnych istot. Postulaty
przewarto$ciowywania utartych schematéw dotyczacych relacji ludzko-nie-ludzkich
wigzg si¢ ze znaczacg zmiang kulturows i spoleczng. Osiagnac ja mozna np. poprzez
popularyzacje niektérych tematéw czy zwrotow. Szczegdlnie dlatego uwazam, ze
kuratorowanie wystaw poswieconych katastrofie klimatycznej powinno nie tylko
jak najbardziej otwierac si¢ na rézne grupy spoleczne, lecz réwniez mie¢ na uwadze
grupy, ktére moga by¢ wykluczone z tych narracji. Waznym aspektem w tej kwestii
sa zabiegi zwigzane z dostgpnoscia, ktére w instytucjach pojawiaja si¢ coraz czes-
ciej. W ostatnich latach nierzadko zauwazy¢ mozna audiodeskrypcje, teksty pisane
jezykiem tatwym do czytania czy oprowadzania w jezyku migowym. Co istotne, do
procesow ich rozwoju wlaczane sa grupy, do ktérych kierowane sg takie dzialania.

Praca nad zmianami spolecznymi jest dlugotrwalym procesem, w ktéry zaanga-
zowane sg rozne ciala. Warto mysle¢ o nowych wystawach jako nowych aktorkach
sieci istniejacych juz wypowiedzi. Wydarzenia kulturalne zawsze wchodza w relacje
z kontekstem miejsca, tworczosci osdb artystycznych czy polityka instytucji. Trakto-
wanie wystaw jako skonczonych epizodéw wymazuje potencjal dialogu. Podobnie
jak rozkladajace si¢ organizmy dotaczaja do nowych wspolnot, tak samo prezento-
wane wystawy staja si¢ waznymi glosami w wiekszych dyskusjach. Takie spojrzenie
pozwala na ciagly rozwoj idei oraz na inne myslenie o procesie powstawania wystaw.
Nie liczy sie tylko estetyczna prezentacja prac artystycznych, ale réwniez wszystkie
rozmowy i porazki, ktére do niej doprowadzity. Myslenie o nowych ekspozycjach
w kontekscie wickszej sieci moze tez skierowa¢ w strone unikania nadprodukgji. Ten
aspekt uwazam za kluczowy dla wystawiennictwa kompostowego. Jesli wystawa jest
jednym z wielu gloséw dotyczacych kryzysu klimatycznego, warto po$wigcic¢ czas
na namyst nad tym, w jaki sposéb te praktyki sie do niego przyczyniajg. Chociaz
narracje przenoszace odpowiedzialnos¢ na jednostki czgsto uwazam za szkodliwe,
w momencie wej$cia tematoéw zwigzanych z przysztoscig planety do duzych instytucji
wazne jest podejmowanie prob dziatan, ktore mialyby na celu zminimalizowanie



$ladu ekologicznego'. Skutecznym rozwigzaniem moze by¢ ograniczenie produkc;ji
nowych przedmiotéw, korzystanie z zastanej infrastruktury czy wykorzystywanie
narzedzi recyklingu (np. uzycie starych baneréw jako podloza dla tekstu kurator-
skiego powieszonego na $cianie).

Wystawiennictwem kompostowym moga by¢ wystawy, ktore dostownie odnosza
sie do rozumienia kompostu, i takie, ktore te materie wykorzystuja. Proponuje
wystawiennictwo kompostowe rozumie¢ réwniez jako takie, ktére nastawione jest
na sieciowanie, wymiane mysli oraz budowanie wspolnoty zainteresowanej tematem.
Wspdlnototworczy aspekt takich zabiegéw podpowiada, w jaki sposdb relacje moga
stac sie centralng warto$cia w projektowaniu wystaw. Osoby kuratorskie, stojace czgsto
w pozycji opiekunek (dziel, oséb artystycznych, publicznosci), nie powinny stara¢
sie utrzymywac obiektywnych pozycji. W tego typu wystawach warto uwidocznic¢
proces tworczy oraz zwrdci¢ uwage na kontekst miejsca, w ktérym umieszczona
jest ekspozycja. Uwazam, ze wystawiennictwo kompostowe zaklada otwarto$¢ na
eksperymenty i bledy, ktére warto traktowac jako czes¢ tworzenia nowych narra-
cji. Tego rodzaju myslenie o kuratorstwie moze znalez¢ zastosowanie przy bardzo
réznych tematach, jednak w mojej ocenie szczegoélne znaczenie zyskuje w kontek-
$cie narracji dotyczacych zagadnien ekologicznych. Sg to tematy, o ktérych fatwo
opowiedzie¢ w sposdb wywotujacy niepokoj, dlatego zabiegi, w ktérych za wazna
warto$¢ uznana zostaje troska, moga zmniejszy¢ dystans w stosunku do odbiorczyn.
Dostrzezenie rozkladu, ktory jest wazng czescig procesu kompostowania, pozwala
na budowanie wielowymiarowych opowiesci i odejécie od przyttaczajacych wizji
przysztosci nacechowanych niszczycielskg dziatalnoscia ludzi.

Wystawa Diany Lelonek Kompost

Diana Lelonek na swojej wystawie Kompost w Galerii Arsenal w Biatymstoku,
ktorej kuratorka byta Monika Szewczyk, zdecydowala si¢ wykorzysta¢ zawartos¢
magazynu tej instytucji. Oprocz tego sala wystawiennicza wypelniona byta materig
zfozong z mieszanki roélin, ziemi czy przedmiotéw, wsrdéd ktérych umieszczone
zostaly réwniez prace Lelonek. Srodowisko stworzone na wystawie byto wedtug
artystki jej gtéwna czescia. W galerii mozna bylo zobaczy¢ filmy Kompost i Formy
przetrwania oraz kolaz cyfrowy Wyjscie ludzi z galerii. Tytut wystawy pochodzi od
pierwszego z prezentowanych filmoéw, ukazujacego wizje przysziosci, w ktorej dra-
piezny grzyb przejmuje ciata ludzi i sprawia, ze nasz gatunek oddaje to, co zabrat
przyrodzie. W przedstawionym wideo ludzkie organizmy stajg si¢ kompostem dla
przeksztalcajacego sie Srodowiska. Wystawa otworzyla si¢ w kwietniu 2021 roku,

1, Slad ekologiczny to wskaznik umozliwiajacy oszacowanie zuzycia zasobéw naturalnych w sto-
sunku do mozliwoéci ich odtworzenia przez Ziemi¢” (Skubata 2023).
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czyli w momencie obowigzujacych obostrzen zwigzanych z pandemig koronawirusa.
W wyniku obostrzen niewiele 0s6b moglo doswiadczy¢ wystawy na zywo, mimo tego,
ze artystka stworzyla multisensoryczng instalacje. Na zmysty oddziatywaly wszystkie
pochodne procesu rozkladu pokazywanej materii: mozna bylo poczu¢ zapach zie-
mi i gnijacych roslin czy odczu¢ unoszaca sie¢ w powietrzu wilgo¢ (Lelonek 2021).
Bedac na miejscu, trzeba by byto przedostac sie przez gesta sie¢ organizméw, zeby
doswiadczy¢ poszczegolnych prac. Mozliwe byloby odkrywanie coraz to nowych,
ale znajomych elementéw wyciagnietych przez Lelonek z magazynoéw, jak np. plany
przebudowy budynkdéw czy prace artystyczne z wczedniej zrealizowanych wystaw.
Autorce zalezalo na stworzeniu sytuacji, w ktorej granica miedzy sztuka a elementami
$wiata ulegla zatarciu. Wigzalo si¢ to z pomystem pokazania ,,postapokaliptycznego
zaplecza instytucji” (Pawtowski Jarmotajew 2021). Moment zamkniecia instytucji
dla odwiedzajacych sprawil, ze wystawa nie byta doswiadczana przez odbiorczynie
W sposob, jaki wyobrazala sobie artystka. Realizacja wystawy w pustej galerii wzmoc-
nita wykorzystanie metafory kompostu interpretowanego przez Lelonek jako stanu
pomiedzy (Pawtowski Jarmolajew 2021). Opustoszata przestrzen stala si¢ cmenta-
rzem rodlin, ktéry umozliwit organizmom nowe interakcje. Warto zastanowic sie,
czy przebywajace w galerii formy zycia nie skorzystaly na braku obecnosci ludzi.

Ilustracja 1. Instalacja na wystawie indywidualnej Diany Lelonek Kompost, 2021, kuratorka:
Monika Szewczyk

Zrodlo: Galeria Arsenal w Bialymstoku.



Wystawa Lelonek krytycznie odnosi si¢ do kwestii nadprodukcji oraz zdecydowanie
podkresla, jak waznym elementem narracji sa zewnetrzne konteksty, a szczegdlnie
czas, w ktérym artystka tworzy. W obliczu przymusowej zmiany formuty pracy twor-
czej autorka wystawy Kompost tworzy rozne wizje przysztosci, a kazda z nich opiera
sie na odejsciu od aktualnych metod czy systemdéw tworzenia instytucji. Lelonek
propaguje zwrocenie si¢ ku nowym, potencjalnym wspdlnotom. Uzycie metafory
kompostu pomaga jej w opowiadaniu o fantazjach dotyczacych tego, w ktdra stro-
ne moglyby i§¢ systemy produkcji sztuki. Motyw organicznej materii odnosi si¢ do
momentu, w ktérym ludzie przestajg dziala¢ i nadmiernie produkowac, kiedy ma
szansg wystapi¢ niezalezna od funkcjonujacego systemu refleksja nad przysztoscia
juz nagromadzonej materii. By moc tworzy¢ nowe struktury i systemy, potrzebujemy
kompostu stworzonego na bazie rozktadajacych si¢ niedziatajacych schematéw, ktore
W procesie reinterpretacji stang si¢ nawozem (Pawtowski Jarmotajew 2021). Moze
powolne gnicie starych, ale nadal wykorzystywanych idei pozwoli przeksztalcic¢ je
w struktury odpowiadajace wspotczesnym wyzwaniom.

Wizje ukazane w pracach artystycznych Lelonek maja wydzwigk zblizony do
science fiction. Joanna Bednarek, ktora napisata tekst towarzyszacy wystawie, uwa-
za fantastyke za dobre ,laboratorium wyobrazni antropocenu” (Bednarek 2021).
Autorka wystawy stwarza przestrzen do snucia wizji na przyszlos¢, co taczy sig
z potrzeba poszukiwania spekulatywnych opowiesci, ktora jest podkreslana przez
Haraway. Sadze, ze proba wprowadzenia postapokaliptycznej atmosfery byta tym
bardziej trafna w obliczu pandemicznego zamkniecia instytucji i wszechobec-
nych wyrazéw podtrzymywania nadziei w spoleczenstwie, np. w rozwieszonych
w miesécie plakatach z hastem: ,,Bedzie dobrze”. Obrazy stworzone przez Lelonek
nie przedstawiaja jednoznacznej wizji. Otwieraja pole do szerokiej interpretacji
i namawiajg do tworzenia wlasnych opowiesci. Wedlug artystki jedno jest pewne:
natura sobie poradzi.

Podstawowe pytanie, ktére nasunelo mi si¢ po obejrzeniu relacji z wystawy,
brzmialo: skad pochodzila uzyta ziemia i dokad roéliny trafiaja po wystawie? Po
kontakcie z artystkg dowiedzialam sie, ze stworzone srodowisko skladalo si¢ z dwoch
ton kompostu miejskiego pozyskanego z PSZOK-u (Punktu Selektywnej Zbiorki
Odpadéw Komunalnych) (Lelonek 2024). Najczesciej sktada si¢ on z zagrabionych
w miescie lisci czy innych czesci roélin i mozna dostac¢ go za darmo lub wymieniajac
za zuzyty sprzet elektroniczny. Koniec wystawy zbiegt sie w czasie z wykonywaniem
przycie¢ na wiosne i kompost trafit do ogrédkéw oséb pracujacych w Arsenale.
W 2023 roku artystka zostala zaproszona do stworzenia srodowiska na wysta-
wie Hay, Straw, Dump w muzeum sztuki Vaclav Spala Gallery w Pradze. Lelonek
zdecydowala si¢ na podobny zabieg, w ktérym prace osob artystycznych wpisala
w krajobraz stworzony na pietrze galerii ze stomy, resztek ziemi i innych odpadow.
Ponownie wigzalo si¢ to z recyklingiem i aspektem wspdlnotowym: po zakoncze-
niu wystawy odbylo sie otwarte wydarzenie, na ktérym kompost zostat rozdany
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chetnym osobom. Swiadome zalozenie o ponownym oddaniu materii do dalszego
obiegu jest waznym aspektem tworzonych przez Lelonek wystaw. W mojej ocenie
jako odbiorczyni zabraklo informacji o pochodzeniu i przyszlych losach kompostu
w oficjalnych tre$ciach promocyjnych. Kompost jest waznym aktorem wspottwo-
rzacym wystawe, a jego obecnos¢ wpisuje sie w wyobrazenie o tym, jak mogtyby
wyglada¢ wystawy poruszajace tematy ekologiczne, szczegolnie te, w ktérych nasze
powigzanie z innymi organizmami jest wydobyte na pierwszy plan.

Najciekawszym elementem wystawy jest wedlug mnie zabieg uwidocznienia tego,
w jaki sposob nieuzywane, ale gromadzone przez instytucje rzeczy moga uczestniczy¢
w nowych procesach oraz otrzymac nowe zycia poprzez umieszczenie w $wiezych
kontekstach. Ich ,,naturalny” rozktad nie jest juz ukrywany w magazynach, ale staje
sie istotng czescig nastepnych narracji. Lelonek pokazuje, jak ekologiczne postu-
laty moga stawa¢ si¢ rzeczywistodcia, a ich zastosowanie nic nie ujmuje nowym
dzialaniom, tylko je wzbogaca. Dodatkowo, dzigki zaproszeniu Zywej materii do
wspoltworzenia ekspozycji, jest ona pokazywana w stalym procesie. Efekt konicowy
jest niemozliwy do pelnego przewidzenia przez artystke, poniewaz jest zalezny od
wspOlpracy wielu organizmow.

Opolno 2071

Zatozenia wywodzace sie ze specyfiki miejsca realizowalo Biuro Ustug Postartystycznych
(BUP), biorac udzial w organizacji pleneru Opolno 2071, ktory odbyt sie w 2021 roku
w miejscowo$ci Opolno-Zdroj. Artysci zostali zaproszeni przez soltyske miejsco-
wosci Anne Wilczynska w 50. rocznice pleneru artystycznego, ktory odbyt sie tam
w 1971 roku (Stefanska, Depczynski 2023). Wspodlczesne wydarzenie odbylo sie we
wspotpracy z Akademig Sztuk Pigknych we Wroclawiu oraz Muzeum Wspélczesnym
Wroctaw. Projekt Ziemia Zgorzelecka 1971 nazywany jest pierwszym w historii sztuki
polskiej ekologicznym plenerem. Podtytul zjazdu brzmiat: Nauka i sztuka w procesie
ochrony naturalnego srodowiska cztowieka (EKO-UNIA 2021).

Wazny kontekst dla tego miejsca tworzy Kopalnia Wegla Brunatnego ,, Turéw”,
ktéra spowodowala pojawienie si¢ i powigkszanie odkrywki zwigzanej z wydoby-
ciem surowca. Elektrownia z jednej strony jest dla mieszkancéw miejscem pracy
i pozwala rodzinom na utrzymanie sig, a z drugiej - wchiania pobliskie miejsco-
wosci, sprawiajac, ze przestajg istnie¢ przez zniszczenie terendw, na ktérych byly
polozone. Jedna trzecia wsi Opolno-Zdréj zostala zniszczona przez powigkszajace
sie wyrobisko odkrywkowe. Dawniej miejscowos¢ byta uzdrowiskiem stynacym
zwdd zdrowotnych, o czym przypomina zachowana architektura (Depczynski 2024a:
117). Swiadezy to o specyficznych relacjach mieszkaricow w stosunku do kopalni
oraz potencjalnych sporach wynikajacych z ustosunkowania sie do tego przemy-
stu. Przyjezdzajace osoby artystyczne musiaty uszanowa¢ wielo$¢ perspektyw na



kontrowersyjny temat. Wczesniej na tym terenie odbywaly si¢ kampanie i dzialania
organizacji ekologicznych, np. EKO-UNIA czy Greenpeace, ktére nie pozostawily
na mieszkancach dobrego wrazenia (Depczynski 2024b).

Przygotowania do gtéwnego wydarzenia trwaly kilka miesiecy, potaczone byly
z wizytami, researchem oraz spotkaniami z ekspertkami z r6znych dziedzin, w tym
etnografii. BUP zajmuje si¢ wykorzystywaniem narzedzi sztuki poza polem sztuki.
Celem tej ,,patainstytucji” (tak nazywana jest przez czlonkinie grupy) jest przede
wszystkim wspieranie ruchdw spolecznych oraz wzmacnianie form aktywizmu za
pomocy sztuki (Depczynski 2024a). Struktura kolektywu podzielona jest na dwie
grupy - inicjatywng (w stalym sktadzie: Kuba Szreder, Bogna Stefanska, Jakub
Depczyniski, Sebastian Cichocki, Marianna Dobkowska, Bogna Swiatkowska) oraz
robocza, ktdrej sktad jest zmienny i zalezy od realizowanych dziatan. W przypadku
Opolna-Zdroju grupa liczyta 20-30 o0s6b artystycznych. Wspoltworcy inicjatywy
odchodzg od pozycji kuratorki, ale czesto w swoich badaniach wykorzystuja typowe
dla kuratorstwa narzedzia, np. teksty czy oprowadzania.

Iustracja 2. Biuro Ustug Postartystycznych, plener Opolno 2071, 2021, zdjecie: Alicja Kochanowicz

Zrédto: www.alicjakochanowicz.com [odczyt: 8.12.2025].

Dzialania zrealizowane na plenerze w 2021 roku nie odnosity si¢ do tych, kto-
re zostaly pokazane w poprzednim wieku. Wspolczesne artystki zdecydowaly sie
pozna¢ potrzeby mieszkancdw i na nie odpowiedzie¢. Duzym powodzeniem cie-
szyla si¢ otwierana na weekendy kawiarenka w miejscowej swietlicy - Wypoczety
Kuracjusz, ktora stala sie zardbwno miejscem wypoczynku, jak i przestrzenia do
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rozmow o zyciu w sasiedztwie kopalni oraz nadziejach na przysztos¢ miejscowosci
(Depczynski 2024b). Organizatorki wyrazajg nadzieje, ze w przyszlo$ci miejsce to
mogloby stac sie spolecznym centrum wsi i funkcjonowa¢ w niej na state. Wiekszos¢
przeprowadzonych akcji przybrata forme bezposrednich odpowiedzi na potrze-
by mieszkancéw. Mateusz Kowalczyk wraz z dzie¢mi stworzyli rzezbe hustawke,
wykonang z pokopalnianego ztomu. Artystki poproszone przez spoleczno$¢ od-
malowaly przystanek autobusowy we wzory nawigzujace do koloréw Flagi Ziemi
(Depczynski 2024a: 181). Pierwszy wspolczesny zjazd zakonczyl sie symboliczng
parada z wykorzystaniem muzyki, strojow stworzonych przez artystki i artystow
oraz baneréw z hastami przekazujacymi nadzieje na przysztos¢, ktére wykonano
we wspolpracy z sasiadkami i sgsiadami.

Impulsem do dzialan byla che¢ odpowiedzi na realne problemy mieszkancow
iich che¢ do dzielenia si¢ tym, w jaki sposob toczy si¢ ich zycie w miejscowosci,
ktora wielu przyjezdnym osobom kojarzy sie tylko z niszczycielska rolg kopalni.
Uwaznos¢ na to, co chcg przekazac osoby mieszkajace w Opolnie-Zdroju, oraz proby
wypracowania metod na poprawe ich otoczenia wpisuja si¢ w sposdb komposto-
wego myslenia o trosce i empatii. W jednym z tekstow omawiajacych wydarzenie
z 2021 roku pojawito sie zdanie sugerujace, ze dzialania artystyczne i sami artysci
zostali zinstrumentalizowani, a ,,[1Judzie liczyli na to, ze obecnos¢ artystow w wa-
kacje oznacza¢ bedzie darmowa opieke nad dzie¢mi i zabawy kredkami” (Schudy
2022). Autorka tekstu dodala opinie, ze dla mieszkancéw nawet zabawy kolorami
okazywaly sie zbyt wywrotowe. Podczas rozmowy z Jakubem Depczynskim miatam
okazje zapyta¢ o poczucie wykorzystania oséb przyjezdzajacych i odbidr dziatan
przez mieszkancow wsi. Podkreslat on, ze jako BUP chetnie te ustugi $wiadcza
(Depczynski 2024b). Mozliwo$¢ odpowiedzi na zapotrzebowanie lokalnej spotecz-
nosci przy uzyciu narzedzi artystycznych bylo celem catego wydarzenia. Osoby
artystyczne korzystaly z goscinno$ci mieszkanicéw i waznym zadaniem bylo oka-
zanie wdzigcznodci za ich cieple przyjecie. Depczynski nie byl w stanie przywota¢
niemilych reakcji ze strony gospodarzy. Przedstawia to jako zastuge soltyski, ktora
zainicjowata obchody rocznicy pleneru i wierzy, ze to wlasnie dzieki sztuce miej-
scowos$¢ moze w pelni wykorzysta¢ swoj potencjal. Anna Wilczynska od lat stara
sie o powstanie osrodka kultury, ktéry méglby m.in. by¢ odwiedzany przez rézne
artystki podczas przysztych rezydencji.

Nadzieje na odbudowe i rozwdj miejsca poprzez sztuke ciekawie koresponduja
z zalozeniami tego artykulu. Narzedzia artystyczne, ale i nowa spolecznos¢, ktora
moglaby dzigki nim zosta¢ wytworzona niczym kompost, sprawityby, ze Opolno-Zdroj
mialoby szanse by¢ osadzone w nowych kontekstach. Tak stalo si¢ w sierpniowy
weekend trzy lata temu. Nazwa projektu - Opolno 20717 odwotywala si¢ do zaini-
cjowania wydarzenia opartego na wizjach tego, jak wie§ moze wygladac za kolej-
ne 50 lat. Wytworzona sytuacja miala przedstawia¢ obchody stulecia pierwszego
pleneru. Osoby biorace udzial w wydarzeniu razem tworzyly wizje sprawiedliwej



przyszlosci dla catego regionu. W ich wyobrazeniu elektrownia i odkrywka sg tylko
wspomnieniami, a odbudowane miejscowosci stajg sie futurystycznym uzdrowi-
skiem i centrum sztuki (EKO-UNIA 2021). Jest to istotne szczegdlnie w kontekscie
odbywajacych si¢ w ostatnich latach akeji aktywistek i aktywistow klimatycznych
zwigzanych z niszczycielska dziatalnoscig kopalni, ktore jednoznacznie i negatywnie
wypowiadaly sie o sytuacji, w jakiej znalazta sie miejscowos¢. Artystki, majac na uwa-
dze potencjal tematu kopalni do dzielenia spolecznosci, nie skupity si¢ na ocenianiu
aktualnej sytuacji, a raczej probowaly stworzy¢ przestrzen dialogu, w ktérym osoby
mieszkajace na wsi mogly podzieli¢ sie wlasnymi pomystami. Nie przyjechaly tez
z konkretng wizja, lecz staraly si¢ ja wypracowac z calg spolecznoscig. Spekulacje na
temat zielonych, odlegtych scenariuszy wywodzily sie z rozmow, ale zainicjowane
byty np. przez rozwieszone w kawiarence kolaze artystek przedstawiajace pocztow-
ki z przyszlosci, ktére mozna byto wysta¢ nastepnym mieszkankom. Wydaje mi
sie, ze potrzeba wspolnego kreowania marzen o tym, jak powinny wyglada¢ nasze
przestrzenie czy relacje, jest wazng czescia narracji zwiagzanych z ekologia. Proby
osadzenia wyniszczonych miejsc w nowe konteksty zamiast relokacji wpisuja sie
w strategie ,,zostania z kfopotami”.

Na zgromadzeniu z 1971 roku podkreslano role oséb eksperckich, ktore braty
w nim udzial. Wtedy tylko osoby ,,wykwalifikowane” prowadzily dyskusje, probujac
udzieli¢ odpowiedzi na nurtujgce problemy, powstale w zwigzku z kopalnig. Do de-
baty nie zostaly zaproszone mieszkanki wsi. Wlasnie tego zabrakto wedlug BUP, stad
rozmowy z lokalng spolecznoscig byly podstawa realizowanych dzialan. Zawigzanie
relacji i zdobycie zaufania to gléwny cel dziatan artystycznych zrealizowanych na
terenie Opolna-Zdroju. Dzieki wizytom i badaniom prowadzonym na wsi mozliwe
byto poznanie wszystkich funkcjonujacych tam mikropolityk, co doprowadzito do
stworzenia demokratycznej narracji. Poswiecenie uwagi glosom, ktére w ktéryms
momencie zostaly wymazane, pokazuje, w jaki sposéb BUP podeszio do organizacji
wydarzenia i jakimi warto$ciami sie kieruje. W odrdznieniu od aktywistow grupa
artystek skupila sie na stworzeniu relacji ze spotecznoscia, okazaniu wsparcia oraz
otoczeniu wsi opieka - zar6wno poprzez odnowienie przystanku, jak i uwazne stu-
chanie opowiesci mieszkanek i mieszkancow.

Waznym elementem proponowanych interakeji byta budowa ,,dtugofalowego
sojuszu” (Depczynski 2024a: 177). Od pierwszego wspolczesnego zjazdu minety
prawie trzy lata. Grupa oséb artystycznych odwiedzala od tamtej pory Opolno-Zdrdj
co roku, a ich akcje przybieraly rézne formy. W 2022 roku odbyt si¢ drugi plener
Opolno to przysztosc!, a jego nazwa odnosita si¢ do hasel z baneréw wykorzystanych
podczas parady konczacej pierwsza edycje. Kolejna odstona oparta byla na znanej
juz mieszkanicom kawiarence Wypoczety Kuracjusz, spacerach i warsztatach oraz
na stworzeniu tymczasowej instytucji kultury w budynku starej biblioteki. W ze-
sztym roku (2023) grupa zaangazowana w inicjatywe zainicjowata wspdlny week-
end, ktéry pozwolil im na odpoczynek i lepsze zapoznanie si¢ z miejscem. Oprocz
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podtrzymywania przyjazni z mieszkancami artystki zwigzane z inicjatywa mialy
okazje odby¢ rezydencje badawcze, ktére skupialy sie na dalszym poznawaniu terenu
oraz jego historii. Czlonkinie i cztonkowie BUP sg w stalym kontakcie z soltyska
miejscowosci i pomagaja jej np. w zdobywaniu grantéw i realizowaniu pomystu na
utworzenie lokalnego centrum kultury, ktére dzieki rezydencjom juz funkcjonuje,
nawet bez nalezytej infrastruktury. Swiadczy to o zaangazowaniu oraz trosce tych
0s0b o przysztos¢ oraz rozwoj tego miejsca. W tym roku (2025) odbywa sie druga
seria pobytow twoérczych. Ponownie zostanie zorganizowany plener, ktéry bedzie
sie skupial na programie publicznym dla mieszkanicéw pobliskich wiosek.

W rozmowie z Depczynskim miatam okazje zapytaé, co uwaza za najwigkszy
sukces przedsiewziecia. Jego odpowiedz wskazywala na duza wiare w sukces dlugo-
falowych proceséw osiaganych poprzez narzedzia sztuki. Uwaza, ze Opolno-Zdroj
stalo si¢ przykladem tego, jak odpowiedni kontekst i udane proby zastosowania po-
znanych metod s3 w stanie ozywi¢ ,,wie$ w stanie potrozktadu” (Depczynski 2024b).
Najwazniejsze w tym miejscu bylo popularyzowanie idei, ze w przyszlosci moze by¢
inaczej, a ponadto kazdy z mieszkancéw moze samodzielnie zaprojektowa¢ obraz
przyszlosci. Nikt z przyjezdnych nie powinien tej wizji narzucac. Sytuacja tej matej
miejscowosci jest wazng historia w budowaniu narracji o kryzysie klimatycznym
i zyciu z jego konsekwencjami. Pokazuje to, Ze takich historii jest wiele i warto ich
szukac. Inspirowanie sie kompostem podpowiada, ze istotnym elementem myslenia
o wystawach jest ich potencjal do zostawiania po sobie miejsc w stanie ,,lepszym” niz
przed wprowadzeniem kuratorskich wypowiedzi. Przyklad pleneru Opolno-Zdroj
2071 i ziarna relacji zasiane podczas wydarzenia s dobrym przykladem ukazuja-
cym realng zmiane, ktéra dzieki dziataniom artystycznym zaistniata w dyskursie
dotyczacym tego miejsca, ale tez w mieszkankach i mieszkancach.

Grupa Zakole

Piszac o kompostowym wystawiennictwie, rozwazatam, jak powinna wyglada¢
ekologiczna edukacja w obszarze kultury i jakie cele powinna spelnia¢. Uwazam,
ze dzialalnos¢ Grupy Zakole odpowiada na to pytanie. Zakole Wawerskie, wokot
ktorego skupione sg dzialania grupy, to mokradto polozone nieopodal centrum
Warszawy. Miejsce jest waznym punktem dla prawidlowego dziatania ekosystemu
przez zamieszkujace je rozne wspdlnoty miedzygatunkowe oraz magazynowanie wody,
ktére m.in. pomaga w fagodzeniu efektu miejskiej wyspy ciepla (Derlacz 2020). Ten
teren, mimo podjetych wczesniej inicjatyw, nie jest objety odpowiednig ochrona.
Aspektem, ktory utrudnia podejmowanie stusznych akcji, jest przewazajaca czes¢
prywatnych gruntéw na terenie Zakola. Destabilizacja stosunkéw wodnych wynika
z coraz wiekszej ingerencji w Iaki obok Zakola oraz osuszania i zasypywania terenu



pod nowe zabudowy (Grupa Zakole 2022). Reakcja grupy oséb zaangazowanych
w ocalenie terenu bylto stworzenie petycji do wtadz Warszawy.

Oprdcz apelu wystosowanego do urzednikéw grupa pracuje nad dlugotermino-
wym projektem Zakole w skladzie: Krystyna Jedrzejewska-Szmek, Zuzanna Der-
lacz, Olga Roszkowska, Aleksandra Knychalska, Pola Salicka i Igor Stokfiszewski
(Dudzinska, Kinaszewska 2021). Dzialania grupy osadzone sg na terenach mokra-
del, a inicjatorki dzigkuja za goscing sasiadkom i sasiadom z pobliskich ulic, takze
torfowisku, olsowi, bobrom, komarom, pokrzywom i innym wspolpracujacym
gatunkom. Gléwnym celem projektu jest podkreslenie znaczenia, jaki maja takie
tereny dla zycia w miescie. Praktyka grupy opiera si¢ na jak najlepszym poznaniu
obszaru Zakola Wawerskiego i poszukiwaniu sposobéw, by opowiedzie¢ o pozna-
nej perspektywie (Dudzinska, Kinaszewska 2021). Grupa organizuje kameralne
spotkania oraz rozwija czute metody obserwacyjne, ktére maja pomoc zblizy¢ sie
do odkrywanego ekosystemu.

Iustracja 3. Dokumentacja spaceru eksperymentalnego ,,Poczuj bagno’, 2020

Zrédto: Grupa Zakole.

Wraz z zapraszanymi sojuszniczkami grupa organizuje spacery i warsztaty doty-
czace odczuwania omawianego terenu. W ramach projektu zostata stworzona strona
internetowa zakole.pl, na ktérej grupa udostepnia relacje ze swoich dziatan oraz ich
efekty. Oprocz tego udostepniane s3 rozmowy z ekspertkami na temat charaktery-
styki mokradel i zielonych terendw miejskich. Jednym z ostatnich projektow byto
rozpoczgcie spotecznej inwentaryzacji przyrodniczej Zakola Wawerskiego. Osoby
organizujace wydarzenie wykorzystuja znang metode naukows, ale nie pomijaja
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réwniez aspektéw wrazeniowych czy stanéw emocjonalnych. Poszerzajg tradycyjne
podejscie do nauki i probuja wiaczy¢ w badania takze ciata oséb badajacych. Celem
ich dzialan jest nawigzanie trwatych relacji ze Srodowiskiem oraz zbudowanie prze-
strzeni do wymiany doswiadczen, w ktorej kazdy organizm moze zabrac glos (Grupa
Zakole 2023). Postawienie relacji jako centralnej wartosci, ktéra wyznacza formule
aktywnosdci, wedtug mnie nawigzuje do postulatéw feministycznej etyki troski.

Grupa Zakole skupia si¢ na badaniu sposobéw wchodzenia w interakcje z mo-
kradfem i walczenia o jego ochrone, nie wptywajac przy tym negatywnie na jego
srodowisko. Caly czas rozwijajacym si¢ projektem jest opracowywany przez kolek-
tyw Zbior dobrych praktyk, ktory wyznacza zasady poruszania si¢ po Zakolu. Mozna
przeczyta¢ w nim o tym, jak plynie czas na mokradle, jak ostroznie przejs¢ przez
bagno czy nawet o prostym zakazie zostawiania za sobg $mieci. Kolektyw stawia
na pielegnowanie uwaznosci w podejsciu do terenu oraz uszanowanie wszystkich
procesow, ktore tam zachodzg. Grupa Zakole uczy chetnych do zwiedzania terenow
zielonych, jak robi¢ to w sposéb odpowiedzialny i swiadomy. Uwazam, ze podsta-
wa edukacji ekologicznej w kulturze powinno by¢ propagowanie odpowiedniego
podejécia oraz nauka wchodzenia w interakcje z zagrozonymi terenami czy ga-
tunkami. W narracjach dotyczacych katastrofy klimatycznej nie brakuje zakazéw
czy opowiesci o konkretnej, negatywnej wizji przyszlosci. Dzialania realizowane
w ramach projektu Zakole nie oceniajg jednoznacznie naszego polozenia, ale daja
narzedzia do osobistego przezywania i poznawania miejsca. Osoby biorace udziat
w projekcie nie przychodza na mokradio w roli ,,zbawcy”, a raczej z ciekawoscia
i checig odkrycia nowych polaczen i relacji, ktére sg niewidzialng podstawa zycia
w miescie. W kompostowe myslenie wpisuje si¢ przede wszystkim wspotpraca z ak-
torami nieludzkimi, otwartos¢ na role przywiazania wyznaczajacego podejscie do
tematu oraz uwaga, z jaka grupa podchodzi do tego, zeby swoimi dziataniami nie
zaszkodzi¢ terenom Zakola Wawerskiego.

Documenta fifteen

Kompost zostal uzyty jako metafora na sposoby pozyskiwania wiedzy podczas
ostatniej edycji Documenta, wystawy sztuki wspolczesnej, ktéra odbyta sie w 2022
roku w Kassel. Kuratorowanie tej odstony powierzono indonezyjskiemu kolektywo-
wi artystycznemu o nazwie: ruangrupa, ktoéra od 2000 roku dziala jako organizacja
non-profit. Kolektywne podejscie do projektéw artystycznych bylo powodem wy-
boru grupy na dyrektorki artystyczne documenta fifteen. Praca nad wydarzeniem
miala wymiar eksperymentu, ktéry mial eksplorowa¢ nowe sposoby na tworzenie
sztuki i jej upublicznianie. W ramach procesu powstal projekt badawczy w formie
platformy co-learningu i un-learningu. Swoj sposob dzialania grupa poréwnuje do
wirusa, ktéry moglby po cichu zaatakowa¢ formalna edukacje. Wypowiadajac sie



o wlasnym dziataniu, czlonkinie grupy méwia o kompostowaniu i fermentowaniu
wiedzy, ktéra ma zamieni¢ si¢ w Zyzna ziemie za pomocg wysokiej temperatury
(Composting Knowledge Dictionary 2022).

Jedng z przestrzeni wystawienniczych stat si¢ kompostownik uzywany przez
ogrodnikéw i ogrodniczki z muzeum Hessen Kassel Heritage. W tej czesci wystawy
grupa La Intermundial Holobiente (Claudia Fontes, Paula Fleisner, Pablo M. Ruiz)
stworzyla srodowisko dla realizacji The Book of the Ten Thousand Things, czyli ksiaz-
ki stworzonej kolektywnie przez siedem o0sob artystycznych oraz siedmiu pisarzy
i pisarek, chociaz gtéwna czes¢ tekstu miala by¢ opracowana przez uczestnikow
nieludzkich tej wymiany (La Intermundial Holobiente 2022). Miejsce zaprojekto-
wane przez grupe mialo umozliwi¢ odbidr wspoéttworzonej ksiazki poprzez czyta-
nie jej, pisanie oraz prowadzenie dyskusji. W tej przestrzeni zawarto$¢ ksigzki byla
caly czas pisana i otwierala si¢ na cale srodowisko parku oraz udziat zywej materii.
Uwidoczniony byl przede wszystkim proces kreowania wiedzy, w ktérym mogli
uczestniczy¢ wszyscy odwiedzajacy, tworzac razem réznorodna narracje. Metoda
pracy nad tg cze$cig wystawy opierala si¢ na horyzontalnej wspoélpracy i tworzeniu
polaczen. Poszukiwanie nowych metod na kreowanie i dzielenie si¢ wiedzg jest cie-
kawym wyznacznikiem dla strategii kuratorskich. Ukazywanie proceséw zamiast
skonczonych prac artystycznych zdecydowanie kojarzy mi sie z kompostem, pozwa-
lajacym uruchomi¢ nowe mechanizmy na miejscu idei, ktore przestaja juz dziatac.
Kompostowanie wiedzy, ktére pojawilo sie jako jedno z hasel wystawy, powinno
by¢ waznym aspektem budowania nowych ekspozycji.

Podczas trwania documenta fifteen projekt skupial ponad dwadziescia grup i ar-
tystek, ale byt réwniez nastawiony na poszerzenie sieci wymiany. Przestrzen wyda-
rzenia byla miejscem wymiany zasobami (wiedza, czas, pomysly, miejsca, fundusze),
ktérymi z udzialem wspierajacych organizméw mogly wymienia¢ sie uczestniczki
documenta. Jako wynik miato powsta¢ korzystne podloze do rozwijania kolejnych
projektow lokalnych oraz wspdtpracy w ramach stworzonej sieci. Osoby kuratorskie
tworzace te edycje swoja metodologie opieraly na aktywnym stuchaniu, dlatego
proba odpowiedzenia na potrzeby lokalnej artystycznej spolecznosci byta wpisana
w zaloZenia catego projektu (Sienkiewicz 2022). W ramach inicjatywy podkresla-
na byla réwniez niehierarchiczno$¢, co wiazalo si¢ ze sposobem uczestniczenia
w odbiorze pokazywanej sztuki.

Wobec utopijnie brzmigcych zalozen, na ktérych oparta miala by¢ organizacja
calego przedsigwziecia, na ruangrupe zostaly naniesione duze oczekiwania wigzace
sie z reforma $wiata sztuki. Niestety, decyzje podjete przez grupe wiazaly sie ze
znaczacymi kontrowersjami. Traktowanie solidarnosci jako kluczowej wartosci
do stworzenia wystawy nie zdalo testu w momencie eskalacji napie¢ zwigzanych
z udziatem palestynskiej grupy The Question of Funding, ktéra miata zwigzki
z ruchem wzywajacym do bojkotu Izraela. Wystawa méwiaca o losach zaproszonej
grupy nie byla w calosci otwarta dla publicznosci (Sienkiewicz 2022). Oprocz tego
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na otwarciu wystawy zakryto, a potem zdemontowano prace indonezyjskiej grupy
Taring Padi, na ktorej twoércy ukazali postaci korzystajace z antysemickich sym-
boli i stereotypowych karykatur. Zgoda na zawieszenie takich przedstawien oraz
reakcja na medialng krytyke podwaza wartosci, ktérymi miala kierowac sie grupa
kuratorska. W konsekwencji dziatan podjetych przez ruangrupe wobec oskarzen
o antysemityzm z udzialu w wystawie wycofala sie artystka Hito Steyerl, dodatkowo
zwracajac uwage na warunki pracy oséb zatrudnionych przy festiwalu do wyko-
nywania podstawowych prac. Ponadto podczas wydarzen organizowanych przez
kolektyw Party Office - prowadzacy inkluzywny klub BDSM - nastapily incydenty
agresji i ataki motywowane transfobig oraz rasizmem (Sienkiewicz 2022). Ruangrupa
chciata §wiadomie odcig¢ si¢ od historycznego i wystawienniczego kontekstu (Sien-
kiewicz 2022), oprocz tego deklarowala niehierarchicznos¢, ktéra nie powinna wig-
za¢ si¢ z decyzjami o zamykaniu ekspozycji albo eksploatacja 0séb pracowniczych.
W $wietle tak powaznych zarzutéw trudno odnies¢ sie do postulatéw kuratorskich
dotyczacych organizacji calego wydarzenia, ktdre byly prezentowane w mediach.
Dlatego w kontekscie rozwazan na temat wystawiennictwa kompostowego kluczowa
staje si¢ opisana powyzej przestrzen wystawiennicza - miejsce, w ktérym obecne
byto interdyscyplinarne podejscie do tematu kompostu.

Duzg wartoscig samego pomystu stworzonego na potrzeby tej edycji jest wejscie
nowego modelu myslenia o wystawach do uznanej na calym $wiecie przestrzeni, co
pokazuje pewien sposob na dazenie do rozkladu starych schematéw i korzystanie
z infrastruktury, zeby budowa¢ nowe opowiesci o naszym pochodzeniu ze $wiata.
Mozemy je tworzy¢, znajac ograniczenia zwigzane z kontekstem miejsca czy Zrédet
finansow, ktérymi dysponujemy. Mozliwe, ze wlasnie tego w strategii ruangrupy
zabraklo (Sienkiewicz 2022). Mimo wszystko uwazam documenta fifteen za ciekawy
eksperyment w kontekscie budowania strategii wystawiennictwa kompostowego. Ot-
warto$¢ na nowe praktyki tworzenia i sposoby budowania wspdélnotowego przekazu
moga wyznaczac to, w ktorg strone powinny zmierza¢ praktyki kuratorskie. Bledy,
ktére popelnila ruangrupa, mogltyby wywola¢ dyskusje i wprowadzi¢ systemowe
zmiany, np. w sposobie traktowania 0sdb niezbednych do realizacji wydarzenia
(osoby montujace, sprzatajace czy wolontariusze i wolontariuszki).

Zaprezentowane przyktady ukazuja obecnos¢ kompostu jako zyznej metafory do
realizacji artystycznych. Laczg je proby dekonstrukeji znanych modeli instytucjonal-
nych i nadzieja na nadchodzace w instytucjach zmiany myslenia na temat wystawien-
nictwa. Metody kuratorskie powinny odpowiada¢ na wyzwania, z ktérymi zmagaja sie
wspolczesnie osoby uczestniczace w wydarzeniach kulturalnych. Wypracowywanie
nowych sposobdw na tworzenie wystawy powinno by¢ oparte na zrozumieniu na-
szych polaczen ze §wiatem i naszego udzialu w procesach, ktdre kreujg ekosystem.
Rozumiejac nasze wspoélzaleznosci, mozna tworzy¢ pelne narracje przyczyniajace
sie do polepszenia najblizszego otoczenia oraz celebrowania miedzygatunkowej
wspolnoty. Metafora kompostu sprawdza si¢ zwlaszcza w kontekscie instytucji



artystycznych, ktore wyznaczajg dyskurs. Uzywajac odpowiednich narzedzi i od-
krywajac nowe metody pracy, osoby kuratorskie we wspdlpracy z osobami arty-
stycznymi majg okazje¢ do stworzenia nawozu, ktory odmieni instytucje i wzbogaci
narracje o kryzysie klimatycznym. Kompostowe myslenie podpowiada, w jaki spo-
sOb opiera¢ nasze procesy na wytwarzaniu relacji oraz honorowac ciagle zmiany
dazace do pozytywnych przeksztalcen. Wedlug mnie warto pozwoli¢ sobie na bledy
czy eksperymenty i ukazywac te aspekty rowniez w oficjalnych przekazach, bo gdy
gnija, tworza podtoze dla nowych, zyznych pomystéw. Dodatkowo skupienie sie na
materii, ktéra odpycha czy traktowana jest jako odpad, moze wspomdc myslenie
o konsekwencjach naszych realizacji i o tym, co po naszych dzialaniach zostanie.

Takonczenie

Kompost jest juz obecny na polu sztuki jako materia, po ktorg siegaja artystki, ale
réwniez w postaci metafory méwigcej o rozkladzie i pojawianiu si¢ nowych idei.
Zaréwno artystki tworzace swoje prace, jak i teoretyczki w obliczu katastrofy kli-
matycznej nie boja sie siega¢ po inspiracje zaczerpniete od $liskich, $mierdzacych
i gnijacych materii. Pokazuje to szerokos¢ obszaru poszukiwan zwigzanych z nowy-
mi metodami opisywania §wiata oraz naszych relacji. Sztuka wspoélczesna, dziejaca
sie w czasie planetarnych zmian, potrzebuje nowych sposobéw na myslenie o niej
i prezentowanie jej, szczegolnie w przypadkach dziatan artystycznych komentuja-
cych wydarzenia zwigzane z kryzysem klimatycznym. Odnoszac si¢ do kompostu
jako metafory dobrych praktyk, mozna sporzadzi¢ zestaw narzedzi ulatwiajacych
tworzenie konkretnych narracji.

Wystawiennictwo kompostowe to zaproponowane przeze mnie pojecie okreslajace
podejscie kuratorskie, ktore taczy refleksje ekologiczna z etyka troski, sSwiadomoscia
wspolzaleznosci oraz krytyka antropocentrycznych perspektyw i utartych modeli
produkcji wystaw. Odwolujac sie do procesu kompostowania, zaklada ono dziatanie
oparte na uwaznosci, recyklingu zasobow, szacunku dla materii (takze tej ,,brud-
nej”) i wytwarzaniu przestrzeni dla wymiany mysli réznorodnych bytéw — ludzkich
i nieludzkich. To model oparty na relacyjnosci i minimalizacji szkod: zaklada wyko-
rzystywanie materialéw z drugiego obiegu, ograniczanie zuzycia energii i unikanie
nadprodukcji. W tym sensie moze stac sie realnym narzedziem do przemyslenia, jak
tworzy¢ wystawy odpowiadajace na wyzwania wspolczesnosci — w tym zwlaszcza
te zwigzane z kryzysem klimatycznym.

Chcialabym, zeby moje badania przyczynily si¢ do analizy oraz potencjalnie krytyki
dziatan odnoszacych si¢ do zagadnien zwigzanych z ekologia. Chcac wprowadzi¢ czy
utrzymac bioréznorodno$¢ w ogrodzie, najlepszym dzialaniem jest wprowadzenie
kompostownika i uzycie kompostu (Flood 2023). Analogicznie wystawiennictwo
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kompostowe moze sta¢ sie praktyka, ktéra umozliwia regeneracje, wspétdziatanie
oraz tworczg transformacje w polu kultury.
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