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Abstract

Ryszard Stanistawski. Towards a Social Biography

This article is devoted to Ryszard Stanistawski — art historian, curator, museum professional, and
director of the Muzeum Sztuki in £6dZ from 1966 to 1991 — and serves primarily as a preliminary
sketch for a more comprehensive account of his rich biography. The author outlines the most sig-
nificant aspects of Stanistawski’s professional activity, including his promotion of Polish art inter-
nationally, his role in shaping the canon of Polish modern art, and his efforts to modernize cultural
institutions. These themes are critically examined in the context of Stanistawski’s personal choic-
es and career trajectory, as well as the broader functioning of cultural institutions under the condi-
tions of the Polish People's Republic (PRL). The conceptual frameworks of “social biography” and
“biographical materialism” are employed to guide the analysis toward a detailed reconstruction of
his life, while also considering a range of external factors - political, economic, social, and other-
wise—that directly shaped his life and structured the field of his activity. The discussion draws upon
both existing scholarship on and by Stanistawski, as well as original research, including archival in-
vestigations conducted within the framework of a doctoral project.

Keywords: Ryszard Stanistawski, Muzeum Sztuki in £6dz, biography, social biography, curator,
modern art

! Wstepna wersja artykulu prezentowana byla na wystapieniu konferencyjnym Biografia niemoz-
liwa. Proces budowy archiwum Ryszarda Stanistawskiego w swietle metody biograficznej, wygloszonym
w trakcie konferencji Metoda biograficzna w naukach spolecznych. Trendy i kontrowersje, 6-8 grud-
nia 2023 roku w Lodzi.
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Biografia Ryszarda Stanistawskiego?, historyka sztuki, muzealnika, kuratora i wie-
loletniego dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi, jest jedna z tych, ktorej wyczerpujace
przedstawienie wydaje si¢ rzecza trudna, gtéwnie ze wzgledu na wielos¢ i ztozonos¢
podejmowanych przez niego funkcji. Jednakze réwniez z tego powodu zadanie to
jawi sie jako interesujace wyzwanie, potencjalnie otwierajace nowe spojrzenie na
sposoby funkcjonowania sztuki i instytucji artystycznych w PRL. Wielo$¢ perspek-
tyw, z jakich mozna postrzegac i analizowac¢ Stanistawskiego — jako kuratora wystaw,
dyrektora instytucji, dyplomaty czy ambasadora polskiej sztuki na §wiecie - pokazuje
badawcze bogactwo, ktére skupia w sobie ta osoba. Pelnione przez niego w réznych
okresach (od lat 40. do 90. XX wieku) role sktadajg si¢ na ztozong trajektorie bio-
graficzng, w ktérej uwidaczniajg si¢ istotne procesy dla polskiej historii spotecznej
drugiej potowy XX wieku. Jednak tym, co moze rodzi¢ problemy, w tym przypadku
s3 zar6wno monumentalnos¢ tej biografii, jak i pewne polityczne napiecia, skupia-
jace si¢ w niej. Biografia Stanistawskiego jest wiec historig do napisania od podstaw
(gdyz takie calosciowe opracowanie zwyczajnie nie istnieje), przy jednoczesnej
koniecznosci jej dekonstrukcji. Przez ,dekonstrukcje” rozumiem implementacje
narzedzi metodologicznych, ktére pozwolg nakresli¢ kontekst spoteczno-polityczny
aktywnosci prywatnej i zawodowej Stanistawskiego.

Z pewnoscia nie pomaga takze fakt, iz $lady jego wielotorowej aktywnosci sa roz-
proszone w wielu archiwach i zbiorach prywatnych, ktérych calosciowe opracowanie
winno by¢ zaplanowane na dlugie lata. Ttumaczy to poniekad dos¢ skromny stan
badan nad Stanistawskim. Do najwazniejszych opracowan nalezy zaliczy¢ wystawe
Muzeum otwarte z 2006 roku w CSW Zamku Ujazdowskim (Agnieszka Szewczyk,
Pawet Polit, 2006) oraz wydane przy jej okazji wywiady, ktore ze Stanistawskim prze-
prowadzil Piotr Rypson (Rypson 2000)? a takze krotka biografie autorstwa Janiny
Ladnowskiej (Ladnowska 2001: 212-214) i Monografi¢ Muzeum Sztuki w Lodzi -
znalazly sie w niej teksty problematyzujace niektore aspekty kadencji Stanistawskiego.
Brakuje jednak podjecia proby w miare calosciowego spojrzenia na dorobek Stani-
stawskiego, tak samo przed okresem spedzonym w Lodzi, w jego trakcie i po nim.

W niniejszym artykule podejmuje probe cze¢$ciowej rekonstrukeji biografii Sta-
nistawskiego opierajacej si¢ na koncepcji biografii spolecznej, a zarazem proponuje
metodologiczne przesuniecie, polegajace na zastosowaniu perspektywy materiali-
zmu biograficznego jako narzedzia analitycznego. Chcac wskaza¢ na znaczenie tej
postaci (i jej biografii) dla szeroko rozumianej kultury, ale takze pragnac uchwycic¢

* Urodzony w 1921 roku w Sompolnie, zmarly w 2000 roku w Warszawie.

> Wywiady Piotra Rypsona z Ryszardem Stanistawskim korcza si¢ na etapie powrotu z Francji
do Polski. Dalszy ciag rozméw zostal przerwany przez $mier¢ Stanistawskiego 28 listopada 2000 roku,
tzn. dotycza okresu do 1951 roku.

* Wydana na 85-lecie powstania Muzeum Monografia zawiera m.in. artykut kuratoréw wystawy
w CSW Pawta Polita i Agnieszki Szewczyk, artykul Andrzeja Szczerskiego podejmujacy temat promo-
cji polskiej sztuki za granica, a takze studium wystawy Konstruktywizm polski.
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wielo$¢ skupionych w jego zyciorysie watkéw, osadze moje hipotezy w ramach
teoretycznych blizszych naukom spofecznym anizeli stricte humanistycznym. Roz-
wazanie opre na dostepnej literaturze, ale przede wszystkim wiasnych badaniach,
ktére prowadze w ramach doktoratu zwigzanego z projektem budowy wirtualnego
archiwum wiedzy o Ryszardzie Stanistawskim?® (il. 1).

Ilustracja 1. Ryszard Stanistawski, fot. Urszula Czartoryska

Zrodlo: dzieki uprzejmosci Olgi Stanistawskiej.

Prébujac roboczo zmapowa¢ kariere i aktywnos¢ zawodowa Stanistawskiego,
mozna podzieli¢ ja na lata przed objeciem przezen pieczy nad Muzeum Sztuki,
w trakcie oraz po kadencji dyrektorskiej (przypadajacej na lata 1966-1991) w 16dz-
kim muzeum. W kazdym z tych etapéw mozna jednak zauwazy¢ powtarzajace sie

* Projekt pod tytutem ,,Rozproszone archiwum. Budowa i opracowywanie repozytorium wiedzy
o Ryszardzie Stanistawskim” realizuj¢ od pazdziernika 2022 roku jako doktorat wdrozeniowy, afilio-
wany przy Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Lodzkiego oraz Muzeum Sztuki
w Lodzi (promotorka: prof. Agnieszka Rejniak-Majewska, promotorzy pomocniczy: Agnieszka Pin-
dera, dr Pawet Polit).
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zjawiska, procesy i postacie, ktore skladajg si¢ na pewien klucz, wedlug ktérego
mozna rozpoczaé proces rekonstrukeji tej biografii. Biografii, w ktérej skupiajq sie
i krystalizuja watki zaréwno historii polskiego, jak i europejskiego czy nawet swiato-
wego kuratorstwa, polityk kulturalnych PRL, powojennej historii sztuki, jak rowniez
przewartosciowan we wspdlczesnym mu muzealnictwie i modernizacyjnego projektu
PRL (oraz spolaryzowanego politycznie dyskursu wokot niego) itd. Nie sposéb nie
odnie$¢ przy tym wrazenia, ze tak gesta w znaczenia, wydarzenia i paradygmaty
biografia powinna by¢ rozpatrywana jako ,biografia spoleczna’, w ktérej to - idac
za Nickiem Salvatore - podmiot staje si¢ rownie wazny, jak kontekst ksztaltujacy
jego zycie (Salvatore 2004: 187-192).

Biografia spoleczna zaktada, ze indywidualne do$wiadczenia jednostki sg nieroz-
dzielnie zwigzane z uwarunkowaniami klasowymi, ekonomicznymi i kulturowymi.
W szczegdlnosci inspirujace jest podejscie Salvatore, ktéry postuluje osadzanie
historii zycia w kontekscie struktur spolecznych oraz relacji wladzy, ksztaltujacych
mozliwos$¢ dzialania i samookreslania si¢ biograficznego podmiotu (Salvatore 1982).
Niniejsze studium nie ogranicza si¢ jednak do prostej aplikacji tego modelu, lecz
podejmuje probe jego przeksztalcenia i adaptacji do specyfiki badan nad $rodowi-
skiem artystycznym w Polsce w drugiej polowie XX wieku. W praktyce oznacza
to, ze biografia spoleczna Stanistawskiego rekonstruowana jest z uwzglednieniem
nie tylko jego indywidualnych wyboréw i narracji autobiograficznych, lecz takze
uwarunkowan instytucjonalnych, relacji zawodowych i materialnych oraz szerszych
proceséw transformacji pola sztuki.

Kategoria uzyteczng i spajajaca wielos¢ perspektyw skupiajacych sie w biografii
Stanistawskiego moze by¢ takze pojecie ,,materializmu biograficznego”, zapro-
ponowane przez redaktoréow publikacji Migracje modernizmu — Wiktora Marca,
Agnieszke Rejniak-Majewska i Tomasza Majewskiego (Majewski et al. 2014: 12).
Implementacja tej kategorii polegalaby na odtwarzaniu szczegélowych kontekstow
towarzyskich spotkan, uwarunkowan ekonomicznych czy instytucjonalnych, aby
zbadad, jak wplywaja one na trajektorie jednostkowe i jak jednostka wykorzystu-
je dane mozliwosci, tj. element indywidualnego sprawstwa (Majewski et al. 2014:
12). W przypadku Stanistawskiego bytby to splot czynnikéw determinujacych jego
biografie, tj.: doswiadczenie wojny, emigracja, edukacja wyzsza, powojenna kultu-
ra artystyczna, instytucjonalizacja sztuki, uczestnictwo w zyciu politycznym PRL
itp. Powyzsze kwestie okazaly sie w tej perspektywie nieoddzielne od obieranego
przez niego kierunku myslenia o sztuce i kulturze, a takze profilu jego aktywnosci
zawodowej. Redaktorzy publikacji ukuli termin materializmu biograficznego, aby

zasygnalizowac z jego pomocg odmienng od tradycyjnie pojetej sygnature autorska — wykra-
czajaca poza wyznaczang iteracyjnie w ramach strategii tekstowych «tozsamoéé». Chodzilo
o0 naznaczajacy dzielo badz projektowana przez tekst siatke poje¢, wymiar kontyngencji (...)



czynniki wymazywane w dlugofalowym procesie recepcji i «kanonizacji» tekstow, i koncepcji
teoretycznych uznanych za klasyczne (Majewski et al. 2014: 12).

W niniejszym opracowaniu za najbardziej istotna i potrzebng $ciezke uznaje bio-
grafie spoleczng Stanistawskiego, rekonstruowang przede wszystkim w perspektywie
instytucjonalnej i ekonomicznej. Oznacza to, ze punktem ciezkosci nie jest jedynie
narracja biograficzna tworcy ani wylacznie analiza jego dziatalnosci artystycznej,
lecz przede wszystkim ukazanie, w jaki sposob funkcjonowal on w systemie relacji
zawodowych, instytucjonalnych i materialnych, ktére mialy wptyw zaréwno na jego
pozycje w $wiecie sztuki, jak i na mozliwosci dziatania.

Taka perspektywa wydaje sie szczegélnie potrzebna z kilku powoddéw. Po pierw-
sze, dotychczasowe opracowania dzialalnosci i aktywnosci Stanistawskiego koncen-
trowaly sie gtéwnie na perspektywie historii sztuki i kultury w powojennej Polsce.
Po drugie, przyjecie tej Sciezki pozwala zrozumie¢ biografie nie tylko jako historie
jednostkows, ale tez jako studium szerszych proceséw spolecznych i ekonomicznych,
co moze by¢ istotne nie tylko dla badaczy historii sztuki i socjologii kultury, ale i dla
instytucji zajmujacych sie dokumentowaniem i upowszechnianiem dziedzictwa
$rodowisk artystycznych. Po trzecie, takie ujecie sprzyja krytycznej refleksji nad
mechanizmami budowania prestizu, pozycji zawodowej i pamieci instytucjonal-
nej — wiedza ta moze by¢ uzyteczna dla srodowisk kuratorskich i archiwistycznych
uczestniczacych w procesach kodyfikowania dorobku artystow.

Jedna z najwigkszych przeszkdd w procesie pisania biografii - a szerzej takze
w spolecznym postrzeganiu Stanistawskiego - nie s3 jego niewatpliwe zastugi dla
polskiej kultury i sztuki, lecz polityczne uwiklanie®. To wlasnie na tej plaszczyznie
wida¢ najlepiej, jak konczy sie nieuwzglednianie czynnikéw uznawanych za ze-
wnetrzne (jak przynalezno$¢ polityczna uwazana za element tozsamosci czy nawet
moralnosci, nie za$ okolicznos$¢ regulowang systemowo, jak w przypadku PRL),
w kontekscie - nawet nie oceny, ale checi rekonstrukcji biografii Stanistawskiego. Co
oczywiste, bez formalnej obecnosci w strukturach panstwowych PRL Stanistawski nie
mialby mozliwo$ci realizacji wielu dzialan, natomiast jednostronne ujecia ignoruja
kontyngencje i dynamike sytuacyjna, szukajac zawsze jednoznacznej ,tozsamosci”.
Wydaje sig, ze ocena tak zlozonej postaci winna opierac si¢ na szczegélowej i wni-
kliwej rekonstrukeji.

Niniejsze studium powstalo z pozycji badaczki aktywnie zaangazowanej w prace
o charakterze wdrozeniowym, zwigzane z dokumentowaniem, archiwizowaniem
i popularyzacja dorobku Stanistawskiego. Tego rodzaju zaangazowanie ma charak-
ter podwojny: z jednej strony umozliwia dostep do niepublikowanych materialow

¢ Ryszard Stanistawski byt czlonkiem partii komunistycznej w Polsce (PZPR) (od 1957), jak i we
Francji (od 1950). Byl osobg cisle wspdlpracujaca z aparatem panstwowym w sferze kultury i polityk
kulturalnych, przez co jego recepcja bywa sprowadzana do kwestii politycznych.
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zrodtowych oraz wiedzy insidera o praktykach srodowiskowych i instytucjonal-
nych, z drugiej zas wiaze si¢ z ryzykiem czg$ciowego utozsamienia z narracjami
srodowiska, w ktérym autorka pracuje. Dlatego perspektywa poznawcza przyjeta
w artykule zaktada refleksyjne podejscie do wlasnej pozycji i jej potencjalnego
wplywu na interpretacje materialu empirycznego. Uwiklanie to problematyzuje,
traktujac je nie tylko jako zagrozenie dla obiektywizmu, ale réwniez jako szanse na
poglebione rozpoznanie mechanizméw konstruowania biografii zawodowej i pa-
mieci instytucjonalnej. Swiadomos¢ podmiotowej relacji z badanym $rodowiskiem
znalazta wyraz w przyjeciu strategii autorefleksyjnej: w trakcie analizy konfrontuje
swoje doswiadczenie uczestnictwa w projektach archiwalnych z krytyczng lektura
dokumentéw i relacji. Dzigki temu mozliwe jest wyrazniejsze oddzielenie poziomu
praktyki wdrozeniowej (np. dziatan dokumentacyjnych) od poziomu teoretycznej
konceptualizacji biografii spolecznej Stanistawskiego.

Trajektorie biografii

Tak sklasytikowana biografia bez watpienia staje si¢ projektem jeszcze bardziej
zfozonym anizeli sam pomyst faktograficznego zrekonstruowania czyjego$ zycia
z pomocg nastepujacych po sobie dat i wydarzen. W przypadku biografii Stani-
stawskiego podjete zostaly juz znacznie wczesniej dziatania majgce na celu ustruk-
turyzowanie jego bogatego zyciorysu. Mysle tu o ogromnej pracy, ktérag wykonata
Agnieszka Szewczyk, opracowujac kalendarium osobisto-zawodowe Stanistawskie-
go’, zawierajace nie tylko chronologiczny spis podrézy, kuratorowanych wystaw, ale
takze nawigzanych relacji, przyznanych mu nagréd czy wygloszonych przez niego
referatow. Szewczyk, konstruujac owo kalendarium, podjela si¢ zadania, bez ktérego
dalsza praca nad spuscizng Stanistawskiego wydaje sie praktycznie niemozliwa. Da-
jac mozliwos¢ oszacowania horyzontu zadan, ktore trzeba wykonac, by rozpoczaé
proces rekonstruowania (czy raczej pisania od podstaw) biografii Stanistawskiego
kalendarium stalo si¢ w moich badaniach nie tylko stalym punktem odniesienia,
ale takze drogowskazem do poszukiwania kolejnych zrédet wiedzy o nim. Tym, co
jednak okazalo sie z mojej perspektywy najwazniejsze, byta mozliwo$¢ spojrzenia
bardziej problemowego, nastawionego na poszukiwanie powigzan miedzy odda-
lonymi od siebie w czasie wydarzeniami i decyzjami Stanistawskiego. Spogladajac
niejako w poprzek chronologii, postaram si¢ przyblizy¢ gtéwne sfery jego aktywnosci
zawodowej, rekonstruujac pokroétce najwazniejsze watki tej biografii i jej znaczenie
dla szerszego obrazu kultury drugiej polowy XX wieku.

Dziatalno$¢ kuratorska i wystawiennicza Ryszarda Stanistawskiego poddana be-
dzie analizie w ujeciu biografii spotecznej. Oznacza to, ze szczeg6lna uwage zwracam

7 Niepubliczny dokument udostepniony mi przez Olge Stanistawska podczas kwerendy w jej zbiorach.



na proces ksztaltowania relacji zawodowych, instytucjonalnych i srodowiskowych
zwigzanych z organizacja wystaw, a takze na role tych dziatan w budowaniu pozycji
spolecznej i symbolicznej Stanistawskiego w polu sztuki. Analiza bedzie prowadzona
za pomocg metod jako$ciowych, przede wszystkim krytycznej analizy dyskursu oraz
rekonstrukeji sieci relacji instytucjonalnych i zawodowych. Takie ujecie pozwala
ukazac¢ dzialalnos¢ kuratorska nie jako neutralny aspekt biografii, lecz jako element
aktywnego konstruowania tozsamosci zawodowej i strategii funkcjonowania w polu
artystycznym (il. 2).

Ilustracja 2. Ryszard Stanistawski, fot. Alina Szapocznikow

Zrodlo: dzieki uprzejmosci Olgi Stanistawskiej.

Po powrocie w 1951 roku z kilkuletniego pobytu w Paryzu®, gdzie w latach
1948-1950 Stanistawski szkolil si¢ poczatkowo na paryskiej Sorbonie, a pdzniej
na Ecole de Louvre, m.in. pod okiem Jeana Cassou, francuskiego historyka sztuki
i dyrektora Musee National d’Art Moderne de Paris, kontynuowat swoja edukacje na
Uniwersytecie Warszawskim’. Po niedlugim czasie od powrotu stal si¢ pracownikiem

8 Powrd6t do Polski z Paryza, gdzie Stanistawski wyjechal nielegalnie, tuz po zakonczeniu II woj-
ny $wiatowej, wigzal si¢ z koniecznoscig podporzadkowania sie 6wczesnym warunkom funkcjono-
wania panstwa komunistycznego.

® W 1952 roku obronit prace magisterska napisang u prof. Juliusza Starzynskiego pt. Walka o re-
alizm w plastyce francuskiej po drugiej wojnie Swiatowej.
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Panstwowego Instytutu Sztuki (1951-1956), a pdzniej objal stanowisko zastepcy
dyrektora do spraw wystaw i wydawnictw pogladowych w Centralnym Zarzadzie
Sztuk Plastycznych i Wystaw w Ministerstwie Kultury i Sztuki (1955-1957), pozo-
stajac przez caly czas w orbicie panistwowego systemu sztuki, korzystajac z przystu-
gujacych z tego tytulu udogodnien (np. wyjazdéw zagranicznych) i budujac w nim
sukcesywnie swoja pozycje. Co wazne w kontekscie dziatalno$ci kuratorskiej, przed
podjeciem pracy w Muzeum Sztuki Stanistawski zaréwno jako wspotpracownik Ju-
liusza Starzynskiego, jak i Mieczystawa Porebskiego, a z czasem juz samodzielnie,
byl zaangazowany w kuratorowanie wielu wystaw sztuki polskiej za granicg, m.in. na
Biennale w Wenecji (1956 1.)"° czy podczas Biennale Sao Paulo w latach 1959-1969
(z wyjatkiem edycji w 1967 r.)" (il. 3).

Ilustracja 3. Ryszard Stanistawski i Urszula Czartoryska w Wenecji

Zrodlo: dzieki uprzejmosci Olgi Stanistawskiej.

1 Péziniejsze, regularne wizyty w Wenecji wigzaly si¢ zaréwno z obecnoscig w jury, jak i perso-
nalnymi zaproszeniami od komisarzy generalnych.

' Stanistawski byl kuratorem wystawy polskiej w ramach Biennale Sao Paulo, jak réwniez kilku-
krotnie zasiadal w jury konkursu miedzynarodowego imprezy.



Pierwsza z najczesciej przypisywanych Stanistawskiemu zastug jest wprowadze-
nie polskiej sztuki do globalnego obiegu - w szerokim rozumieniu tego pojecia. Do
flagowych projektéw kojarzonych w tym kontekscie naleza wystawy, ktére odbywaty
sie podczas kadencji dyrektorskiej Stanistawskiego w Muzeum Sztuki. Mowa tu
o wystawie Présences Polonaises w Centre Pompidou'? (1983 r.) czy amerykanskim
tournée Konstruktywizmu polskiego w USA (1976 r.) (Moskalewicz 2015; Zidtkowska
2015). Nie dziwi fakt, ze to wlasnie te wystawy bywaja najczesciej przywolywane
jako argument za Stanistawskim jako ambasadorem sztuki polskiej za granicami
kraju. Gléwnie z powodu dwczesnej polityki kulturalnej PRL, w ktdrej wspolpraca
z krajami zachodnimi nie byfa kluczowym elementem doktryny panstwa realnego
socjalizmu. Jednakze, co wazne, zjawisko ,,promocji” bylo zdecydowanie bardziej
zdywersyfikowane, gdyz zaktadalo jednoczesnie de- i rekonstrukcje kanonéw sztuki.
Oprocz budzacej najwigcej uwagi wspolpracy z instytucjami z krajow zachodnich, do
ktorych oprocz wyzej wymieniowych nalezy doda¢: The Edinburgh Festival, White-
chapel Gallery, wiele muzedéw niemieckich czy instytucje sztuki w Szwecji, warto
przypomnie¢ o flagowej dla polityki kulturalnej PRL, czyli o wspdtpracy w ramach
Bloku Wschodniego. Wsréd krajow, z ktérymi Muzeum Sztuki w Lodzi prowadzito
wspolprace, znajdowaly si¢ m.in.: ZSRR, Rumunia, Czechostowacja, Estonia, Litwa,
Lotwa). Byly to zaréwno wystawy prezentujace sztuke z tych krajow, jak i wystawy
eksportowe z Polski, organizowane w tych panstwach, jak cho¢by ,,obwozna” wy-
stawa Tadeusza Kulisiewicza z pierwszej potowy lat 70. XX wieku".

Inng wazng galezig zagranicznej polityki programowej Muzeum Sztuki (w czasie
kadencji Stanistawskiego, ale takze wpisujaca si¢ w profil polityki kulturalnej PRL)
byta bez watpienia wspdlpraca z krajami ,,Globalnego Potudnia’, ktére w tym przy-
padku reprezentowane byly przez osrodki peryferyjne z rejonu Ameryki Lacinskiej
i Poludniowej (Muzeum Narodowe w Hawanie - chocby przy okazji wystawy Wifredo
Lama, Muzeum Allende w Chile (1978 r.), Museo de Arte Moderno w Meksyku)
(Gawkowski, Stabon 2021). Instytucja, ktéra byla tacznikiem z tym regionem, byto
Muzeum Narodowe w Hawanie wiasnie, gtéwnie z uwagi na podpisane w 1961 roku
porozumienie o wspétpracy miedzy krajami (Switek 2019). Kluczem do zrozumienia
silnej wspotpracy z regionem Ameryki Lacinskiej i Potudniowej, ale tez obecnosci
w miedzynarodowych strukturach §wiata sztuki, jest jednak bez watpienia - ponow-
nie - czas aktywnos$ci zawodowej przed kadencja w Muzeum Sztuki w Lodzi (il. 4).

2 Wystawa, pierwotnie zaplanowana na 1981 rok, zostala przesunieta z uwagi na sytuacje¢ poli-
tyczng w Polsce.

3 Monograficzna wystawa Tadeusza Kulisiewicza odwiedzila kolejno: Czechostowacje, Finlandie,
Rumunig i ZSRR, z krétka przerwa w 1973 roku na wystawe w murach Muzeum Sztuki w Lodzi. Mimo
ze pierwotnie pokaz byt zaplanowany tylko w Czechostowacji, Ministerstwo Kultury i Sztuki niejako
wymoglo na Muzeum organizacje dalszego ciagu tournée tej wystawy w Europie Srodkowo-Wschodniej.
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Ilustracja 4. Ryszard Stanistawski otwiera wystawe, w glebi od lewej: inz. Jerzy Lorens (prze-
wodniczgcy Prezydium Rady Narodowej Miasta Lodzi), zona Coldomira Almeydy-Mediny,
Edmund Osmanczyk (przewodniczacy Polskiego Komitetu Solidarnosci z Narodem Chile,
posel na Sejm), wernisaz wystawy Artysci polscy Miedzynarodowemu Muzeum im. Salvadora
Allende. Z okazji XI Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentéw

Zrédlo: Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi.

Tym, co wydaje si¢ najbardziej znaczace w kontekscie dalszej kariery Stani-
stawskiego, bez watpienia bylo zbudowanie sieci kontaktéw w miedzynarodowym
srodowisku sztuki, ale takze préba autorskiej redefinicji czy tez aktualizacji zachod-
niego kanonu sztuki. Jak zauwaza Andrzej Szczerski, Stanistawski (i prowadzone
przez niego pdzniej Muzeum) zyskat z czasem miano ,ambasadora polskiej sztuki”
(Szczerski 2015: 441), stajac si¢ monopolista w dziedzinie promowania sztuki pol-
skich artystow i artystek za granicg. Wydaje si¢ jednak, ze to wlasnie w sprzezeniu
indywidualnych kompetencji i predyspozycji z instytucjonalng maching (czy to
panstwowego, silnie scentralizowanego systemu sztuki, czy konkretnie Muzeum
Sztuki w Lodzi) Stanistawski mogl stac si¢ tak wazng postacia dla polskiej kultury
artystycznej drugiej polowy XX wieku.

Pozostajac przy polskiej kulturze artystycznej, jako druga sfere aktywnosci zawo-
dowej Stanistawskiego mozna wyszczegdlni¢ wspottworzenie polskiego kanonu sztuki
powojennej. Jak podkresla Jacek Ojrzynski, wieloletni pracownik Muzeum Sztuki
w Lodzi, podstawg polityki akwizycji dziel wprowadzonej przez Stanistawskiego byly
zakupy sztuki wspodlczesnej (Ojrzynski 1998: 28). ,Muzeum, nie ukrywajac swoich



predylekcji do nurtéw racjonalistycznych, wywodzacych si¢ z tradycji konstruk-
tywistycznej, do sztuki abstrakcyjnej i konceptualnej, kompletowato takze dziela
metaforyczne, z duzym tadunkiem ekspresji, siegalo do prac hiperrealistycznych”
(Ojrzynski 1998: 28). Ojrzynski, wymieniajac kolejne nazwiska celem zobrazowania
rozmachu zainteresowan éwczesnego dyrektora, wskazuje na widoczne w zakupach
skupienie si¢ na coraz mtodszych artystach, ,,co podkreslato otwarto$¢ muzealnej
kolekcji” (Ojrzynski 1998: 29).

Zauwazone przez Ojrzynskiego szerokie zainteresowanie wspolczesng kulturg
artystyczng przejawialo sie cho¢by w aktywnym uczestnictwie w polskim zyciu arty-
stycznym. Stanistawski byt czgstym uczestnikiem pleneréw koszalinskich w Osiekach,
ktorych wptyw jest niezwykle widoczny w profilu kolekcji Muzeum (Stabon 2023:
346-374). Nalezal tez do rady programowej Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
oraz komitetu programowego sympozjum Putawy’66. Pozostawat w bliskim kon-
takcie z kregiem skupionym wokoét Galerii Foksal, ale tez z 6dzkim srodowiskiem
artystycznym. Tym, co nalezy jednak podkresli¢, jest fakt, ze Stanistawski rozgra-
niczal kwestie swojego indywidualnego gustu estetycznego od profilu dziatalnosci
kierowanej przez niego instytucji (Stabon 2023: 358) (il. 51 6).

Ilustracja 5. Od lewej: dyr. Ryszard Stanistawski (ms), krytyk sztuki Aleksander Wojciechowski,
prof. Juliusz Starzynski (Instytut Sztuki PAN), wernisaz wystawy Jindfich Styrsky (1899-1942).
Malarstwo - rysunek - collage - fotografia

Zrédlo: Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi.
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Ilustracja 6. Od lewej: Zbigniew Gostomski, dyr. Ryszard Stanistawski, Hanka Ptaszkowska
(Galeria Foksal w Warszawie), wernisaz wystawy Jindrich Styrsky (1899-1942). Malarstwo -
rysunek - collage - fotografia

Zrédlo: Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi.

Oprocz polityki akwizycji dziel instytucjonalizacja krajowych, wspoélczesnych
zjawisk artystycznych odbywata si¢ takze na poziomie programu wystawienniczego.
Poza silnymi gestami kuratorskimi w postaci pokazéw w instytucjach zagranicz-
nych to program wystaw czasowych Muzeum Sztuki w Lodzi jawi si¢ jako emanacja
bogactwa i artystycznego idiomu kolekeji. Do jednych z najwazniejszych wystaw
sztuki polskiej w czasie kadencji Stanistawskiego mozna uzna¢ projekty Tadeusza
Kantora (1975 r.), Aliny Szapocznikow (1971 r.), Grupy Permafo (1972 r.), Andrzeja
Strumilly (1975 r.), Marka Chlandy (1985 r.), Magdaleny Abakanowicz (1991) czy
akcje ,Warsztat” Warsztatu Formy Filmowej (1973 1.).

Jako trzecig plaszczyzne aktywnosci Stanistawskiego proponuje zaznaczyc¢ sfere
wyjatkowo nieobecng w dotychczasowych badaniach nad nim, czyli nieudokumen-
towanej bibliograficznie, ale faktycznej obecnosci w historii $wiatowego kuratorstwa
i muzealnictwa. Gdyby prébowa¢ znalez¢ posta¢ w pewien sposob odpowiadajaca
charakterystyce pracy kuratorsko-dyrektorskiej Stanistawskiego, z pewno$cig mozna
byloby go przyréwna¢ do Pontusa Hultena - szwedzkiego kuratora i wspottworcy
wielu $wiatowych instytucji i kolekcji'*. To poréwnanie nie nasuwa sie przez kwestie

4" Pontus Hulten - pierwszy dyrektor Centre Pompidou w Paryzu, wspottworca tej instytucji, jak
réwniez Moderna Museet w Sztokholmie, MoCA w Los Angeles, Palazzo Grassi w Wenecji i Muse-
um Tinguely w Bazylei.



ich bliskiej znajomosci, ale dzigki podobnemu stylowi kuratorskiemu' i zblizo-
nej ,wrazliwosci instytucjonalnej”. Przez tozsamg im wrazliwo$¢ instytucjonalng
rozumiem otwarto$¢ na przedefiniowanie XIX-wiecznego postrzegania muzeum
i potrzebe dostosowania jego roli i funkcji do wyzwan, ktére stawiaja przewartos-
ciowania i paradygmatyczne zmiany we wspolczesnej kulturze artystycznej (il. 7).

Ilustracja 7. Spotkanie w Czytelni Biblioteki Dzialu Dokumentacji Naukowej, od lewej: Pontus
Hulten, Ryszard Stanistawski, Stanislas Zadora

Zrédlo: Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi.

Mimo ze Stanistawski z pewnoscig byt bardziej praktykiem niz teoretykiem,
zostawil po sobie kilka tekstow, ktore mozna uznac za jego instytucjonalny testa-
ment. Najczesciej przywolywang publikacja jest tekst opisujacy koncepcje Muzeum
jako instrumentu krytycznego (Stanistawski 1991a): ,,tak rozumiana idea preferuje
koncentracje na tych zjawiskach artystycznych, o ktérych sadzimy, ze sg bardziej
otwarte, ze stanowig warto$ci perspektywiczne” (Stanistawski 1991b). W tekscie
nie brakuje odwotan do dokonan ojcéw-zalozycieli wspolczesnego muzealnictwa
i kuratorstwa, jak np. do Willema Sandberga, wieloletniego rewolucyjnego dyrektora
Stedelijk Museum, ktéry jako pierwszy na $wiecie wcielit w zycie ide¢ ,muzeum

> Rozumiem przez to postawe kuratora-dyrektora, ktory kuratoruje nie tylko wystawy, ale i cala
instytucje, a takze sktonnos$¢ obu do operowania medium duzej, przekrojowej i problemowej wystawy.
W przypadku Hultena bylby to monumentalny cykl Paris-Paris, Paris-New York, Paris-Moscow i Paris-
-Berlin, a u Stanistawskiego cho¢by wspomniane Presences Polonaises czy Europa, Europa.
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otwartego™'®. Dla Stanistawskiego muzeum byto zdecydowanie czyms wigcej niz miej-
scem zajmujacym si¢ opieka nad zbiorami i dzialalno$cig wystawienniczg - dla niego
instytucja muzealna byla miejscem artystycznego eksperymentu, produkcji wiedzy,
a takze interdyscyplinarnej wspotpracy, a przy tym egalitarng przestrzenia dialogu.
Za przyklad tego rodzaju dzialan mozna uznac projekt ,,Niedziela w muzeum™",
zainicjowany przez Stanistawskiego i wieloletnig pracowniczke Dziatu O$wiatowe-
go - Janine Ojrzynska. Zakladat on Iaczenie elementdw, takich jak otwarcia wystaw
i spotkania z artystami, z wydarzeniami towarzyszacymi: kiermaszami, koncertami
czy warsztatami, celem uczynienia z Muzeum miejsca spolecznej integracji.

Ilustracja 8. Od lewej: H. Leppien, p. Selz, Ryszard Stanistawski, minister kultury i sztuki Jan
Kaczmarek, prof. Stanistaw Lorentz podczas zjazdu ICOM 1972

Zrédlo: Archiwum Muzeum Sztuki w Lodzi.

Za potwierdzenie wysokiej pozycji Stanistawskiego w §wiatowym polu sztuki
mozna uzna¢ m.in. jego obecnos¢ w strukturach miedzynarodowych instytucji
branzowych. Dos¢ powiedzie¢, ze Stanistawski jako pierwszy Polak w historii
znalazt si¢ w zarzadzie organizacji CIMAM, zrzeszajacej reprezentantéw muzedw

* W koncepgcji Sandberga muzeum bylo miejscem, w ktorym swoja przestrzen mialy takze: ka-
wiarnia, biblioteka czy przestrzen warsztatowa.

17 Wigcej na temat dziatalno$ci o§wiatowo-upowszechniajacej, w tym inicjatywy: Niedziela w Mu-
zeum, pisze m.in. Marta Madejska w tekécie Szesnascie minut wolnego czasu. Wybrane dziatania o$wia-
towe Muzeum Sztuki w Lodzi w okresie PRL (Madejska 2015).



sztuki nowoczesnej i wspolczesnej z calego swiata. Kierowane przez niego Muze-
um Sztuki bylo za$ organizatorem zjazdu Migdzynarodowego Komitetu Muzedw
(ICOM). W 1972 roku Stanistawski wielokrotnie zapraszany byl jako cztonek jury
w miedzynarodowych wydarzeniach artystycznych, takich jak: Biennale Sao Paulo,
Triennale Tkaniny w Lozannie czy Biennial Exhibition of Prints in Tokyo. Po swojej
kadencji w Muzeum Sztuki w Lodzi nalezal do Miedzynarodowej Rady Museum
of Modern Art w Nowym Jorku. Regularna obecnos¢ Stanistawskiego w obiegu
miedzynarodowym poskutkowata zar6wno popularyzacjg kolekcji Muzeum Sztuki
w Lodzi i samej instytucji, jak i umocnila jego pozycje wsrod specjalistow w dzie-
dzinie sztuki nowoczesnej i muzealnictwa (il. 8).

Stanislawski rozproszony

Przekonanie, ze poszczegolne watki tej wielotorowej aktywnosci Stanistawskiego sa
powiazane i wzajemnie si¢ warunkuja, lecz nie zostaly jako takie zbadane ani nawet
odpowiednio sproblematyzowane, poskutkowalo rozpoczeciem projektu badawcze-
go, realizowanego przeze mnie w ramach doktoratu wdrozeniowego, poswigeconego
opracowaniu archiwum wiedzy o Stanistawskim. Wirtualne archiwum, ktére w ra-
mach tej pracy powstanie, pomyslane zostato jako zrédlo zinstytucjonalizowanej
wiedzy i punkt odniesienia do dalszych badan - z pewnoscig bowiem uwzglednione
w nim zagadnienia, zwigzane m.in. z wymiang migedzynarodowa i organizowanymi
wystawami, nie zostang w samym projekcie wyczerpujaco opracowane. Wyjscio-
wym zalozeniem moich badan byla konieczno$¢ zwrotu ku zasobom archiwalnym
jako wyjsciowemu miejscu wiedzy o Stanistawskim, ktére wymaga kompleksowego
opracowania. Tym, co okazalo si¢ jednak zaskakujace, bylo znaczace niedoszaco-
wanie liczby materiatéw i wigksze, niz pierwotnie zakladane, rozproszenie sladéw
jego aktywnosci. Waznym gestem okazalo sie takze wlaczenie w analizowany zbior
archiwéw prywatnych, ktére oprécz ogromnego bogactwa badawczego wygenero-
waly takze trudnosci. Wigzaly sie one gléwnie z wyzwaniami dotyczacymi selekcji
materialu, ale tez kwestii, w jaki sposéb laczy¢ watki prywatne i osobiste z dzia-
talno$ciag zawodows, tak aby dziala¢ w pelni etycznie wobec przedmiotu badan.
Spowodowalo to konieczno$¢ przesunigcia, na poziomie problemu badawczego
- z samego Stanistawskiego jako aktywnego, sprawczego podmiotu w polu kultury
temat przesunal si¢ zdecydowanie w strone ,,projektu Stanistawskiego”, ktory trzeba
niejako zbudowac¢ od podstaw.

Przedmiotem niniejszej analizy jest biograficzno-problemowa rekonstrukcja
zycia prywatnego i zawodowego Ryszarda Stanistawskiego. Zamierzeniem nie jest
jednak klasyczne, chronologiczne przedstawienie jego Zyciorysu, lecz wydzielenie
i szczegolowe omowienie poszczegolnych segmentdw aktywnosci, ktore wyznaczaty
réznorodne plaszczyzny jego dzialalno$ci - w tym przede wszystkim kuratorska,
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dyrektorskg oraz dyplomatyczng. Taka struktura pozwala na ukazanie nie tylko sa-
mego cztowieka, ale réwniez zlozonych proceséw, zjawisk i okolicznosci spoteczno-
-politycznych, ktére przenikaly jego Zycie i prace, czyniac jego biografie swoista
wypadkowa tych wszystkich elementow.

Gléwnym problemem badawczym, ktéry pojawit si¢ w toku realizacji projektu,
okazata sie wiec nie tylko posta¢ Stanistawskiego, ale przede wszystkim szeroki
kontekst historyczno-spoleczny, ktdry go otaczat i ktéry determinowat charakter
jego dziatan. W zwiazku z tym konieczne bylo opracowanie nowatorskiego, wie-
lowymiarowego klucza metodologicznego, ktéry pozwolilby z jednej strony na
systematyczne zarysowanie zakresu jego aktywnosci, a z drugiej na uchwycenie
specyfiki tego wyjatkowego przypadku. Kluczowa okazala sie tu refleksja nad sama
konstrukeja biografii, zwlaszcza w aspekcie luk i niedopelnien dokumentacyjnych
oraz specyfiki zrédet archiwalnych, w tym takze materiatéw prywatnych, ktdre
musialy zosta¢ poddane wnikliwej interpretacji.

Dodatkowo istotnym celem byto odzwierciedlenie interdyscyplinarnego charak-
teru dziatalno$ci Ryszarda Stanistawskiego — osoby, ktorej praca i wplyw rozciagaja
sie na rozne obszary sztuki, administracji i dyplomacji kulturalnej. Taka perspektywa
wymagala Iaczenia narzedzi badawczych z réznych dziedzin, co pozwolilo na bardziej
kompleksowe i wielowymiarowe przedstawienie biografii. Mimo ze pelne wyczer-
panie tematu wydaje si¢ niemozliwe w krétkim czasie i wymagac¢ bedzie dalszych,
wieloletnich badan, to jednak niniejsze opracowanie stanowi wazne zobowigzanie
badawcze wobec $rodowiska artystycznego, historii sztuki oraz instytucji kultury,
ktore czerpig z dorobku i spuscizny Ryszarda Stanistawskiego.
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