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Uniwersytet Slaski
w Katowicach

Rozdarcie swiata.
O materialnosci stowa w Bez
powodu Lucyny Skompskiej

[...] [L]udzie nieustannie tworzg ostaniajaca ich
parasolke, na jej spodzie zaznaczajac firmament
1 zapisujac swoje konwencje, swoje mniemania;
jednak poeta, artysta rozcina parasolke, rozry-
wa nawet firmament, azeby pozwoli¢ wniknaé
niewielkiej ilosci wolnego i wietrznego chaosu,
i obramowa¢ niespodziewanym swiatlem wizje¢
ukazujaca si¢ poprzez szczeling [...]"

Urzeczowienie stowa

W ksigzce poetyckiej Bez powodu (1986)? Lucyny Skompskiej, poetki zalicza-
nej do formacji Nowej Fali, zamieszczone sg minitraktaty na temat nieprzysta-
walnosci stowa do rzeczy:

chwyty ktore stosuje zycie nie wychodzg w literaturze
nic nie daje paralelizm kawatkowanie i sktadanie
struktury ktore sens wypeltnia drazy otwiera zamyka
(Bez powodu, s. T)

' G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pienigzek, Gdansk: stowo/obraz
terytoria 2000, s. 225.

2 L. Skompska, Bez powodu, Warszawa: Czytelnik 1986. Wszystkie cytowane wier-
sze podaje za tym wydaniem. Tytuly i numery stron zamieszczam bezposrednio w tekscie.
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pada deszcz deski rozsychajg si¢

papiery podrywaja si¢ do lotu

ro$liny kietkuja rece i nogi wykonuja ruchy
usta poruszaja si¢ stowa odbijajg si¢ od rzeczy
(Nie wiem czym jest, s. 23)

Owa nieprzystawalno$¢, powszechnie definiowana jako kryzys reprezenta-
cji, otwiera — jak pisze Michel Foucault — epoke nowoczesna, zapoczatkowu-
jac nowy sposob myslenia nie tylko o jezyku, ale przede wszystkim o pracy
1 o cztowieku. W warunkach, jakie dyktowat rozwdj kapitalizmu przemystowe-
go, praktyczny podzial pracy zredukowany zostat do pracy najemnej wytwarza-
jacej warto$¢ dodatkowa, a spoleczne stosunki — do funkcjonowania w grani-
cach porzadku ekonomicznego?®. W rezultacie jezyk, ktory zostat ograniczony
do komunikatu, zyskat status autonomicznego bytu, wspartego na sobie samym
i uprawomocnionego od $rodka*.

Ta nowa ekonomia jezyka, ktorej towarzyszyly zmiany stosunkdéw pracy,
nosita réwniez znamiona porzadku o okreslonej hierarchii spotecznej. Zostata
bowiem dodatkowo powiazana przez filozofki feministyczne z logika systemu
fallogocentrycznego i kryzysem konkretnego typu podmiotowosci, zoriento-
wanej zawsze na to, co me¢skocentryczne. Luce Irigaray podkresla, ze w po-
rzadku patriarchalno-kapitalistycznym ,,jezyk stat si¢ uniwersum paralelnym
do zycia”; ze przyznaje sobie prawo do méwienia o tym, czym jest zycie, nie
dajac temu, co zywe, mozliwo$ci wyrazenia siebie’. Jako system zautomaty-
zowany, paralizujacy rozkwit zycia we wszystkich jego formach, bywa nazy-
wany ,,bezkrwistym” dyskursem, w ktérym znaczenie wyabstrahowane zostaje
z rzeczywisto$ci materialnej. Jezyk staje si¢ odciele$niony i skonwencjonalizo-
wany, pozbawiony zdolnosci do dziatania. Jak pisze Irigaray, ,.[...] stowa sig¢
wykrwawiaja. Bezkrwiste. Martwe skorupy, suche tupiny™®.

W wierszach Skompskiej zwraca szczeg6lng uwage uchwycenie mechanizmu
dewaluacji zycia z catym jego bogactwem i mozliwosciami ucielesnien przez
uwypuklenie kryzysu reprezentacji. Przez bogactwo to rozumiem nie bogactwo
ekonomiczne, wytwarzajace ngdze czlowieka. Bogaty cztowiek, jak definiowat
go Karol Marks, ,,jest zarazem cztowiekiem potrzebujgcym peni przeja-
wow ludzkiego zycia, cztowiekiem, dla ktorego jego wiasne urzeczywistnienie

3 Por. R. Williams, Marksizm i literatura, przet. A. Chojnacki, E. Kasperski, Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1989, s. 84.

4 Por. M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przet.
T. Komendant, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2006, s. 303.

5 Por. L. Irigaray, To Be Born. Genesis of a New Human Being, London: Palgrave Mac-
Millan 2017, s. 44.

¢ Eadem, Ta ple¢ (jedng) picig niebedgca, przet. S. Krolak, Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego 2010, s. 179.
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istnieje jako wewngtrzna koniecznosé, jako potrzeba’’. Tymczasem w Bez po-
wodu mamy do czynienia z opowiescig o przeksztatcaniu tego bogactwa w pu-
sty komunikat, maszyneri¢ mig¢$ni i prace abstrakcyjna. To nie przypadek, ze
Skompska w swoim namysle nad jezykiem pisze o pustce struktur, ktore ,,sens
wypetnia drazy otwiera zamyka”, czego efektem jest jeszcze wicksze uabstrak-
cyjnienie poje¢ (,,na moim biurku absolut i nico$¢ lezg obok siebie”, Bez po-
wodu, s. 7) 1 —w konsekwencji — catkowity paraliz jezyka:

stosujac zasady klasycznej poetyki

mozna stworzy¢ skomplikowane naczynie o mdtym srodku
metaforg ktora je potyka i strach przed $miercig

wyzsza metafore o wnetrzu ruchomym i zarfocznym
ktérego mrok zatrze ksztatt naczynia

(Cwiczenie z poetyki, s. 10)

Nie jest rowniez przypadkiem, ze opisane w Bez powodu do$wiadczenie
kryzysu jezyka dojrzata posta¢ osiaga w logice patriarchalno-kapitalistycznej,
dazacej do maksymalnego uabstrakcyjniania catych sfer rzeczywistosci, urze-
czowienia stosunkoéw mig¢dzyludzkich i utowarowienia ludzkiej pracy. Poetka
obnaza wlasciwe dziatanie owej logiki, dostrzegajac trzy warunkujace ja akty:
przemocy, kradziezy i dominacji:

triumf zawiera zawsze swojg antyteze

potwierdza to historia

postawienie nogi na zabitym zwierzeciu potozenie
reki na tupie potozenie si¢ me¢zczyzny na kobiecie
(Maly traktat o triumfie, s. 11)

Triumf owej historii przemocy mozliwy jest migdzy innymi dzieki jezykowi,
ktory — jako narzedzie panowania — zyskuje moc definiowania i zawtaszcza-
nia zycia. Jego prawdy wraz z calg strukturg i organizacja Swiata, jak pisze Iri-
garay, zostajg nam przemoca narzucone i wiagza si¢ z permanentnym stanem
wygnania z nas samych, a konkretnie z uciele$nionej struktury naszego bycia.
Jezyk tworzy zatem szczelng powloke, w ktorej cztowiek jawi si¢ jako byt z jed-
nej strony skrajnie wyizolowany, a z drugiej — niesamodzielny i niezdolny do
whasnych narodzin. Ta niemoznos¢ uciele$nienia, rozkwitu nowych form i no-
wych mozliwos$ci wyrazu staje si¢ kondycja cztowieka nowoczesnosci, ale tez
odzwierciedla panujgce w danym kontekscie historycznym stosunki spotecz-
ne, a zwlaszcza przejscie od pracy konkretnej do abstrakcyjnej. Nawet w PRL,
w epoce owtadnigtej kultem pracy, duch ludzkiej kreatywnosci sprowadzony

7 K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce. Wybor tekstow, Warszawa: Ksigzka
i Wiedza 1958, s. 36.
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zostaje do pracy wyobcowanej. Dlatego u Skompskiej wszystko — nie tylko
jezyk, ale takze caly otaczajacy $wiat — przypomina owg szczelng powtoke:

nie ma co wzdychaé

niech wzdycha wiatr zanim go udusza

rezygnacja nie ma znaczenia

niech rezygnuja nieba i sady ostateczne

nie ma w co wierzy¢ chyba ze w ten klucz

ktory lezy przede mng z z6ttego stopu silny

odporny otwieral drzwi ktore si¢ rozpadty

nie ma z kim porozmawia¢ nie ma si¢ z kim przyjazni¢
zima zatrzymata si¢ w firankach

ruchliwa ulica za oknem jest daleka jak kosmiczne ladowiska
wktadam buty z wklejka Tomis ztote litery

$mieszne i male s3 nasze wygnania

ale przerazajace ponizenie i osamotnienie wrogie spojrzenia
i stowa niezrozumiate ktore nie przypominaja

zadnej znanej mowy

(Niech wzdycha wiatr, s. 48)

W owej ekonomii jezyka, jak powiada Antonio Negri, ,,rzeczywisto$¢ juz nie
istnieje; lub istnieje, ale jako konstrukcja; nie jako natura, ale jako wytworzony
produkt. Jest zywa abstrakcja™®. Swiat zamkniety pod kopula jezyka w niczym
nie przypomina juz porowatej struktury tozyska taczacej ptdd z organizmem
matki, lecz tworzy szczelna powtoke, blokujaca jakiekolwiek mozliwosci roz-
kwitania zycia. Od tej pory uczymy si¢ kodoéw, abstrakcyjnych pojeé, takich
jak ,,absolut i nico$¢”, 1 funkcjonujemy w ramach, ktére paralizujg nasz roz-
kwit i mozliwosci uciele$nien. W rezultacie to nie ciato staje si¢ tu narzedziem
poznania, lecz jezyk: ,,stowa padaja na wyznaczone przedmioty / podobno sg
wziernikami przez ktore patrzymy na §wiat” (Corka Cerery, s. 60). Jezyk, kto-
ry powinien by¢ zrodtem nowych form, w ekonomii monetarnej staje si¢ ni-
czym wigcej jak tylko komunikacyjnym produktem, wypetnionym gotowym
znaczeniem. Temu urzeczowieniu stowa towarzyszy urzeczowienie stosunkoéw
spotecznych, a tym samym — mozliwo$ci bycia wspolnie: ,,nie wiemy skad do-
chodzi ten $miech i ptacz / kto nas odtrgca i1 przygarnia” (Bez powodu, s. 7).

8 A. Negri, Art and Multitude. Nine Letters on Art, London: Polity Press 2012, s. IX.
Jesli nie zaznaczono inaczej, thumaczenia pochodzg ode mnie — K.S.
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Rozklad ciata

Kryzys jezyka, jaki napotykamy nie tylko w poezji Skompskiej (stal si¢ bo-
wiem znakiem czasu w rzeczywisto$ci powojennej), zazwyczaj utozsamiano
z kryzysem paradygmatu modernistycznego i zapoczatkowaniem nowego nurtu
estetycznego zwanego postmodernizmem. Jednakze przyczyny owego kryzy-
su tkwig o wiele glebiej, bo w rzeczywisto$ci materialnej. Urzeczowienie je-
zyka, poddanie go w XIX wieku, jak pisze Foucault, naukowym ogledzinom,
wynika z przeksztatcenia stosunkéw pracy w warunkach kapitalizmu przemy-
stowego. Ta nowa ekonomia jezyka, ktora ktadzie kres epoce klasycznej, jak
czytamy w Stowach i rzeczach, wiaze sig¢ $cisle z postepujaca dominacja kapi-
talistycznego sposobu produkcji, polegajacego na urzeczowieniu ludzkiej pracy
i ludzkiego zycia. Praca stata si¢ wyalienowana, jak pisze Marks, i ,,przybra-
ta forme rzeczy, jest uprzedmiotowieniem pracy” i ,,odrzeczywistnieniem
robotnika”. I dalej:

Urzeczywistnieniem pracy jest jej uprzedmiotowienie. W tym stanie rzeczy, o ja-
kim traktuje ekonomia polityczna, to urzeczywistnienie pracy wystepuje jako od-
rzeczywistnienie robotnika, uprzedmiotowienie wystgpuje jako utrata przed-
miotu i dostanie si¢ w jego niewoleg, przyswojenie — jako wyobcowanie,
jako alienacja’.

Oznacza to, ze robotnik jest wyalienowany nie tylko z wytworow wlasne;j
pracy czy z grupy innych robotnikow; jest wyalienowany przede wszystkim
wzgledem samego siebie. Ow proces alienacji apogeum osigga w drugiej po-
lowie XX wieku.

O tym paradoksie pisze Negri. Jego zdaniem abstrakcyjna praca, jaka ce-
chowala okres modernizmu, ujawnita swoj rzeczywisty charakter w momencie
zmiany paradygmatu na tak zwany postmodernizm. Zmiang t¢ charakteryzo-
wat interesujacy mnie kryzys reprezentacji i przej$cie do pracy niematerialne;j,
czyli takiej, ktora wytwarza jezyki i relacje:

[...] [Plodczas gdy w XIX i XX wieku praca stata si¢ coraz bardziej abstrakcyj-
na, od lat 60. az do tej pory do$§wiadczyla ona na powrdt procesu syngularyzacji,
ktory przejawia si¢ w nowej figurze: intelektualnej pracy, ktora jest niematerialna
1 afektywna — czyli pracy, ktora produkuje jezyki i relacje. Zmiana epoki (przej-
scie od modernizmu do postmodernizmu) moze by¢ do§wiadczana jako prze-
ksztalcenie pracy — innymi stowy, w przej$ciu od intensywnej abstrakcji jej war-
tosci do niematerialnej syngularyzacji jej ekspresyjnej potenza. Fakt, ze sztuka jest

? K. Marks, Praca wyobcowana [w:] K. Marks, F. Engels, Dziefa, t. 1, Warszawa: Ksigz-
ka i Wiedza 1976, s. 548 (podkr. K.S.).
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catkowicie zanurzona w $wiecie towarow, nie szokuje mnie, odkad praca rowniez jest
W nim zanurzona i nie moze by¢ inaczej'.

Uprzedmiotowieniu pracy towarzyszy produkcja nowych podmiotowosci:
juz nie indywidualnych, lecz dywidualnych, czyli takich, ktore karmione sg ztu-
dzeniami — i wybordw, i autonomii w spoleczenstwie kontroli. Gilles Deleuze
wigzal ten typ spoteczenstwa z technikami wytwarzania odpodmiotowio-
nych podmiotowosci, przeksztatlconych w zbior indywiduéw pozbawionych
wyjatkowosci oraz w mase zbiorowosci wyzbytej z tego, co kolektywne!!.
U Skompskiej to napiecie miedzy jednostka a zbiorowoscig przewija si¢ w nie-
malze w calym tomie:

palec pasuje do cyngla jak oko do judasza mysl do kija

w ogniu spojrzen wérdd Scigtych mrozem wyciagnigtych rak
zyje w jedenastopi¢trowym mieécie na koncu $wiata

wsrod geb pelnych zebow jezykow $liny blota

gdyby cho¢ na chwilg wychylit si¢ z nich rozdarty $wiat
gdyby z gardzieli $wiezo otwartej

wyptywat cho¢ ludzki krzyk

(***palec pasuje..., s. 38)

Wydaje sig, ze Skompska, piszac o doswiadczeniu alienacji w procesie
tworzenia wiersza, ma §wiadomo$¢, czym jest praca wyobcowana, typowa dla
kapitalistycznych sposobow produkcji. Nic dziwnego, kult pracy w panstwie
socjalistycznym réwniez skutkuje poglebieniem pracy wyobcowanej. Owtad-
nieta szalenstwem nadprodukcji epoka PRL utrwalila towarowg forme bogactwa
spotecznego i nie dokonata przejs$cia od pracy abstrakcyjnej do pracy konkret-
nej. Ten proces sprowadzania zdolnosci tworczych cztowieka do pracy abstrak-
cyjnej, a wartosci uzytkowej do warto§ci wymiennej najpelniej uwidacznia si¢
w wierszu O sztuce, gdzie mowa o kryzysie tworczym poetki:

na ekranie tv wicepremier w zaciszu swego gabinetu

mowi o sztuce orientacje wptywy Wschod Zachdd estetyka
marksistowska humanizm kultura §r6dziemnomorska et cetera
er cetera stowo pisarz wymawia z zazenowaniem

toleruje abstrakcjonizm

malarze pokojowi malujg kaloryfery zakrzywionymi pedzlami
rozmawiajg o sztuce Lewitan to Zyd ale niezly pejzazysta

10" A. Negri, op.cit., s. XI.

' Por. G. Deleuze, Postscriptum o spoleczenstwach kontroli [w:] idem, Negocjacje
1972-1990, przet. M. Herer, Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyz-
szej Edukacji TWP 2007.
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koniki Kossaka Matejko wystawa Kokietka stowo pisarz
wymawiaja z przekasem Picasso oburza ich i Smieszy
Sciany i okna mojego pokoju znajg si¢ na sztuce
bojkotuja moje wiersze nie mam dokad pdjsé¢

czuje¢ si¢ jak na wygnaniu

(O sztuce, s. 36)

Na pierwszy plan wysuwa si¢ tu dwojakie rozumienie sztuki oraz towarzysza-
cy mu podzial pracy na manualng i intelektualna. Sztuka sprowadzona zostaje
w dyskursie wladzy do wartoSci czysto wymiennej — zyskuje bowiem status
formy towarowej, podporzadkowanej dyktatom panstwowych tudziez rynko-
wych instytucji sztuki. Z kolei w jezyku malarzy pokojowych sztuka zyskuje
wartos$¢ czysto uzytkowa, gdyz pejzaze Isaaka Lewitana sg po prostu przyjemne
dla oka. Temu dwojakiemu rozumieniu sztuki paradoksalnie odpowiada podziat
pracy na intelektualng i manualnag, ktorg Marks wigzat z istnieniem wlasnosci
prywatnej. Podziat pracy redukuje bowiem zdolnoéci tworcze cztowieka do
pracy wyobcowanej. Cztowiek ,,jest mysliwym, rybakiem Iub pasterzem albo
krytycznym krytykiem i musi nim pozosta¢, gdy nie chce straci¢ srodkéw do
zycia”'?, Dla Marksa podziat ten wzmagat sprzeczno$¢ migdzy interesem ogdtu
a jednostki, niweczac w ten sposob wspdlny interes i ksztattujgc zamiast nie-
go spoteczenstwo zatomizowane. U Skompskiej mamy jednakze do czynienia
z przekroczeniem owego podziatu: oto malarze pokojowi rozprawiajg o sztuce
poza sprawujacym kontrole okiem instytucji.

Kluczowe okazuje si¢ natomiast poczucie niemocy tworczej bohaterki wier-
sza. Dowiadujemy sie, ze pisanie nie tylko jest podejrzane, lecz takze pogte-
bia stan wyobcowania. Wynika to w gldéwnej mierze z utowarowienia pracy
poetyckiej, wprzegnietej w podziat pracy na intelektualng i manualng. Jak pi-
sze Kristin Ross, nawigzujgca do dziedzictwa Komuny Paryskiej, ,,poezja nie
ma by¢ ilustracja nedznych warunkdéw zycia robotnika ani tez heroizmu jego
walki”'®. To raczej samo jej istnienie, zawarta w niej ,,zdolno$¢ estetyczna, prze-
kroczenie podziatu, ktory wyznacza jednym prac¢ manualna, a innym przypi-
suje aktywnos$¢ myslenia”, $wiadczy o jej sile. Wedle Ross 6w transgresyjny
potencjat poezji dowodzi, ze ,,kto$ bierze udziat w innym zyciu”. Pisze ona:

[...] Swiat dzieli sie na tych, ktorych sta¢ na luksus zabawy stowami czy obraza-
mi, 1 na tych, ktorych na to nie sta¢. Kiedy 6w podziat zostaje przezwyci¢zony |...]
lub kiedy zostaje sprowadzony do frazy ,.komunalny luksus”, to tym, co liczy si¢

12 K. Marks, F. Engels, Ideologia niemiecka [w:] K. Marks, F. Engels, Dziefa, t. 3, War-
szawa: Ksigzka i Wiedza 1961, s. 35.

13 Tui dalej: K. Ross, Communal Luxury. The Political Imaginary of the Paris Commu-
ne, London—New York: Verso 2016, s. 50.
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bardziej niz jakiekolwiek przekazywane obrazy, prawa czy ustanowione instytu-
cje, sg uruchomione zdolnosci'.

Rozbudzenie zdolnosci tworczych w spoteczenstwie, wyrwanie zbiorowej
wyobrazni z kleszczy pracy abstrakcyjnej — oto rola poezji. Tymczasem nie-
moc tworcza bohaterki Skompskiej wynika nie tylko ze spolecznej alienacji,
oderwania poezji od zycia, ale tez z podziatu pracy, ktory okalecza jej tworcze
zdolnosci. Jak pisze Marks, podzial pracy na umystows i fizyczng ,,czyni ro-
botnika kaleka, sztucznie hodujac jego specjalng sprawno$¢ zawodowa kosz-
tem catego $wiata sktonnosci i zdolno$ci tworczych”'s. W konsekwencji czto-
wiek staje si¢ jedynie czescig wlasnego ciata, jak w wierszu Jestem zagubiona:

ciato podzielono na sektory (zasektorowano?) znormalizowano
kazda czg$¢ wyrywa si¢ do innego istnienia [...]

obcigto wszystkie wystajace czgsci i rozestano tak by

nie mogty si¢ kontaktowaé

(Jestem zagubiona, s. 54)

Uczynienie poezji domeng pracy intelektualnej powoduje, Ze przestaje ona by¢
zrodtem owego przekroczenia, o ktorym pisze Ross, i uniemozliwia partycypa-
cje w innym zyciu. W ten sposob poezja — jak powiedziatby Marks — staje si¢
wlasno$cig warsztatu kapitalisty, partii czy klasy rzadzace;j.

Poezja rozdartych stow

Pytanie, jakie stawia przed nami ksigzka Bez powodu, okazuje si¢ w istocie
pytaniem o status poezji: jakie bowiem znaczenie ma sztuka w §wiecie urze-
czowionych relacji, zmonetyzowanych wartosci i wszechobecnej wymiany,
skoro wszystko, co nas otacza, jest tylko zywa abstrakcja? Abstrakcja, ktora
Franco ,,Bifo” Berardi definiuje jako ,,0dseparowanie konceptualnej dynamiki
od procesow cielesnych”'®. Skompska nie pozostawia ztudzen: nie tylko praca
jest zanurzona w $wiecie towarow; sztuka rowniez pograza si¢ w tej abstrakcji.
Pogtebiajacy si¢ u progu nowoczesnosci kryzys jezyka wynika zatem z przej-
$cia od pracy zywej do pracy martwej. Dlatego wiersz Skompskiej wymaga od
nas przesuni¢cia akcentow interpretacyjnych i odrzucenia metodologicznych
przyzwyczajen. Analizie doswiadczenia artystycznego, jak sugeruje Negri, po-
winna towarzyszy¢ analiza sposobéw przeksztatcania pracy!’.

4 Ibidem.

15 K. Marks, F. Engels, O literaturze i sztuce..., s. 43.

16 F. Berardi, Futurability. The Age of Impotence and the Horizon of Possibility, Lon-
don: Verso Books 2019, s. 154.

17 Por. A. Negri, op.cit., s. XL.
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Mamy zatem u Skompskiej do czynienia z odstonigciem o wiele bardziej
ztozonej logiki, przeciwko ktorej na przetomie lat 60. 1 70. XX wieku wyste-
puja wszystkie ruchy emancypacyjne: antykolonialne, feministyczne i robotni-
cze. Warto przypomnie¢, ze stawka toczonych przez nie walk, czy to po stronie
krajow kapitalistycznych, czy w socjalizmie panstwowym, byta emancypacja
pracy, seksualnosci, cielesnosci i wreszcie — samego jezyka. Ten opor przed po-
stepujacym uprzedmiotowieniem ludzkiej pracy, a tym samym — cielesnosci,
podmiotowosci i kolektywnosci, jest obecny w wierszach poetki:

sg na $wiecie 1$nigce maszyny

tajemniczo dziatajace lasery ponadczasowe miary i wagi
i czas ztapany na lasso

sa gadajace i Spiewajace kombajny

palce na stalowe $rubki i bezcielesnosé

(Sq na swiecie, s. 29)

Dlatego odczytanie poezji Skompskiej wytacznie przez pryzmat wydarzen zwig-
zanych z Marcem ‘68 byloby przejawem redukcjonizmu. Sadzg, ze tworczos¢
poetki, cho¢ wyrasta z poetyki nowofalowej, mimo wszystko wykracza poza
jej paradygmat, skoncentrowany na krytyce polityki partyjnej's. Jak si¢ wyda-
je, sama Skompska ma tego $wiadomos¢ — wiersz bedacy odbiciem wydarzen
politycznych staje si¢ ,,ciastowatym ostrzem’:

brzmi jak tort malinowy dzem porzeczkowy

w czerwcu 81 roku poemat imieninowy nie moze powstac
byltby to poemat o pustych sklepach o braku chleba
o Gdansku Jastrzebiu o zaci$nigtych pigsciach
parzacych spojrzeniach podniesionych gtowach
podniesionych stowach celnych jak kamienie

[...]

stowa stajg do poematu szostki 6semki

maszeruja puste mundury nadymane wiatrem
wydeptujg biate miejsca w brulionach i notatkach
biata bron wypada z r¢kawa ciastowate ostrze
dzwoni

(Trucizna, s. 34)

18 Zdaje sobie sprawg, ze poetyki Nowej Fali rOwniez nie sposob sprowadzi¢ wylacznie
do takiej jednowymiarowej interpretacji. Mozna bowiem doszukiwac si¢ w jej programowych
zalozeniach zaréwno watkow cielesnych i emancypacyjnych, jak i krytycznie zorientowanej
perspektywy marksistowskiej. Niemniej jest to temat na osobny artykul. Za te uwagi, jak
i za wskazanie cennych zrodet dzigkuje Osobie recenzujacej niniejszy tekst.
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Dostrzezenie w Skompskiej wylacznie poetki Nowej Fali' oraz doszukiwa-
nie si¢ w jej wierszu wylacznie krytyki partii byloby tozsame z powrotem do
reprezentacjonistycznego modelu poezji, ktory jest w istocie odpowiednikiem
wytworu produkcyjnego. Tymczasem, jak wyjasnia Raymond Williams, ,,nie
oczekujemy, ze znajdziemy (lub zawsze bedziemy znajdowac) bezposrednie
odzwierciedlenie spotecznych realiow w sztuce; poniewaz realia podlegajg
(czesto lub zawsze) procesowi mediacji, w ktorym ich pierwotna tre$¢ zostaje
zmieniona”?. Sztuka zaangazowana spolecznie nie polega na odzwierciedla-
niu zdarzen spoteczno-politycznych, nie moze by¢ redukowana do konkretnej
ideologii, gdyz rzeczywisto$¢ spoteczna jest o wiele bardziej ztozona i dyna-
miczna. Sztuka natomiast bardzo czesto przenosi i zachowuje te spoteczne do-
$wiadczenia, ktore nie wykrystalizowaly si¢ w postaci gotowych form, prawi-
det czy struktur.

W poezji Skompskiej mamy zatem do czynienia z czym$ wigcej niz tylko
z krytyka aparatu biurokratycznego PRL. Tym czyms jest wlasnie owo powra-
cajace w imaginarium poetki rozdarcie, z ktérego dobywa si¢ ludzki krzyk.
Przez te szczeling wyziera cala sfera niepokoju zycia i tego, co zwie si¢ — jak
powiedzialby Foucault — niemy$lanym:

[...] cata wspotczesng mysl przenika prawo do myslenia niemyslanego — aby odbic¢
w postaci dla siebie treSci zawarte w sobie, zdezalienowac¢ czlowieka, godzac
go z wlasng istota, rozjasni¢ horyzont, ktory wobec doswiadczen stanowi tto bez-
bronne;j i bezposredniej oczywistosci, podnies¢ zastong NieSwiadomosci, zagubic¢
si¢ W jej milczeniu badZ nastawi¢ uszu na bulgotanie materii?!.

Wedle Foucaulta w momencie owego peknigcia, do jakiego dochodzi u pro-
gu nowoczesno$ci, nowa koncepcja czlowieka, pracy i jezyka zaczyna pekac
pod naporem ,,natarczywego sobowtora”, jakim jest niemys$lane, prowadzace
do kryzysu racjonalnego podmiotu:

[...]jak to si¢ dzieje, ze cztowiek mysli o tym, czego nie mysli, zamieszkuje to, co
przed nim milczgco ucieka, ozywia rodzajem zakrzeptego ruchu figure siebie same-
g0, przedstawiajaca mu si¢ pod postacia uporczywej zewnetrznosci? Jak cztowiek
moze by¢ owym zyciem, ktorego siatka, pulsowanie i pogrzebane sity bezgranicz-
nie przerastajgca doswiadczenie, dane mu bezposrednio w zyciu? Jak moze by¢

1 Ostrozno$¢ w klasyfikowaniu poetki do tego paradygmatu zachowuje sam Piotr Kun-
cewicz, sugerujac raczej, ze sg to wiersze o wyraznej proweniencji nowofalowej. Skompska
przejmuje bowiem problematyke Nowej Fali, ale porzuca jej wiar¢ w skuteczno$¢ literatury.
Por. P. Kuncewicz, Agonia i nadzieja. Poezja polska od 1956, t. 3, Warszawa: Polska Ofi-
cyna Wydawnicza 1993, s. 527. Watek ten rozwijam w dalszej cz¢$ci niniejszego szkicu.

20 R. Williams, op.cit., s. 161.

2l M. Foucault, op.cit., s. 294.
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owa praca, ktorej wymogi i prawa sg mu narzucane jako obcy rygor? Jak moze by¢
podmiotem mowy, ktora przez tysigclecia powstawala bez niego, ktorej system mu
si¢ wymyka, a sens $pi nieprzespanym snem w stowach, jakim on kaze na chwilg
rozbtysna¢ w swoim dyskursie; mowy, wewnatrz ktorej umies$ci¢ musi od razu swe
stowo i myslenie, jak gdyby nic wigcej nie potrafity one zdziatag, jak tylko ozywic¢
na chwile segment tego watku nieprzeliczonych mozliwo$ci?*

Uwolnienie niemyslanego wiedzie do rozdarcia szczelnej powloki spowijaja-
cej PRL-owski §wiat. To tutaj bowiem, w owym rozdarciu, w ludzkim krzyku,
daje si¢ ustysze¢ catg sfere ludzkiego istnienia, niezredukowang do maszynerii
miegsni, a wraz z nig — wszystko to, co nie poddaje si¢ kapitalistycznej dyscy-
plinie pracy i wymyka si¢ jezykowemu kodowaniu.

Wydaje sie, ze w Bez powodu pod skorupg szarego $wiata blokowisk 1 pu-
stych relacji migdzyludzkich drzemie u$piona, lecz wcigz nieposkromiona sita,
ktora — jesli jg rozbudzi¢ — przeistacza si¢ w ruch oporu i rewolty:

$wiat ma tymczasowy charakter

jakby jutro miat wylecie¢ w powietrze
wieloletnie plany i przedsigwzigcia

maja w sobie co$ niestosownego

to chyba jakas$ choroba $wiata

jakie$ migotanie komor czy przedsionkow
porozumienia stan przedzawatowy

gorgaca linia wygigta w histeryczny tuk
(Swiat, s. 40)

Obraz §wiata wygietego w histeryczny tuk wskazuje wyraznie na owo rozdar-
cie, do jakiego dochodzi na styku jezyka, pracy i zycia. Zalgorytmizowany,
poddany spotecznemu kodowaniu jezyk w poezji Skompskiej rozsadzany jest
odsrodkowa sila, wskutek czego wypada z formy. To odsrodkowe dziatanie
okazuje si¢ tutaj kluczowe. Walki nie tocza si¢ bowiem na obrzezach panujace-
go systemu wladzy, lecz zawsze odbywaja si¢ wewnatrz niego. Jak pisze John
Holloway, ,,walka nie jest tworem sity uderzeniowej spoza dominacji, ale jest
wpisana w sam stosunek podporzadkowania, a takze w nasze codzienne do-
swiadczenie. Same kategorie niosg opowies¢ o rewolcie”.

Nie oznacza to bynajmniej, ze Skompska wyznaje wiar¢ w mozliwos¢
zmiany $§wiata przez wiersz. Nie odnajdziemy tu naiwnej wiary w polityczng

22 M. Foucault, op.cit., s. 290-291.
2 J. Holloway, Przeczytajmy , Kapital” — pierwsze zdanie. Albo ,, Kapital” zaczyna sig

od bogactwa, a nie towaru, przet. J. Krzeski, A. Piekarska, ,,Praktyka Teoretyczna” 2017,
nr3,s. 41-42.
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zdolno$¢ poezji do mobilizacji sit spotecznych. U poetki tej istotg wiersza nie
jest zbawianie ludzko$ci. W wierszu Deficytowy towar czytamy:

nie mam zhudzen co do poezji

jej biata laska glucho stuka w linijki

nie bedzie jasnowidzenia wstrzagsOw materialnych
niematerialnych zdania gimnastykujg si¢ na zielonych
stadionach thumy czekajg na cud pod chorggwiami stow
ktore czekaja na zlanie si¢ z potgga rzeczywistosci
(Deficytowy towar, s. 33)

Skompska nie tylko wyraza brak wiary w reprezentacjonistyczny model poezji,
ale tez nie wierzy w jej zdolno$ci do zmiany $wiata: ,,robotnicy na nas harujg /
a my darmozjady piszemy wiersze / ktore nie sa nawet zdolne podpali¢ papie-
rosa” (Toczy sie Zycie, s. 37). Zycie ptynie bowiem innym pradem; jezyk za nim
nie nadgza. Jest jak ,,Smiesznie sztuczny $wiat / rosnacy w ksigzce” (Kartka
co wypada, s. 8). Literatura to jednakze szczegdlny rodzaj pracy, uciele$nio-
nej w medium jezyka?*. Rzecz w tym, by na powrdt stala si¢ tym elementem
ludzkiej dziatalnos$ci, ktory jest efektem zywej pracy.

W tym sensie istnieje u Skompskiej wyrazna potrzeba przywrdcenia poezji
jej zdolnosci do radykalnej transformacji natury i historycznej rzeczywisto$ci.
Nie wystarczy wszak opisa¢ warunkoéw zycia opresjonowanych grup. Nalezy
przede wszystkim ,,przywroci¢ stowo naszemu ciatu”, by mac, jak powiada Iri-
garay, wyrazaé zycie: ,,[w] rzeczywisto$ci mowa jest wytwarzana w naszych
ciatach, lecz nie uzywamy jej po to, by przybiera¢ ksztalty wedle naszej na-
turalnej przynalezno$ci, pozwalajgc tym samym naszemu ciatu méwic. Spro-
wadzamy je do maszyny reprodukujacej wyuczone kody, zamiast nauczyc¢ sie,
w jaki sposéb ciato mogloby bra¢ swoje poczatki w zrodle stowa”. A zatem
jezyk cielesny to taki, ktory nie poddaje si¢ abstrakcyjnym sitom dazacym do
neutralizacji calej rzeczywisto$ci: naszych cial i ich zdolnosci tworczych.

W poezji Skompskiej takg rol¢ bedzie odgrywal ruch wchodzenia do $rod-
ka 1 wychodzenia na zewnatrz. Bedzie on przejawial si¢ we wszystkich tych
momentach, w ktorych poetka usituje rozerwac¢ stowo spetane konwencjg tra-

dycyjnej poetyki:

to co w poezji chciato wyglada¢ jak jedwab indyjski —
moje cialo obie rece pcha w jeden rekaw zautek prawolewy
(Wszystko rozprute, s. 9)

2 Por. R. Williams, op.cit., s. 256.
% L. Irigaray, 70 Be Born..., s. 48.
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stosujac zasady klasycznej poetyki

mozna stworzy¢ skomplikowane naczynie o mdtym srodku
metaforg ktora je potyka i strach przed $miercig
(Cwiczenie z poetyki, s. 10)

a takze w wierszach nawigzujacych do estetyki surrealnej, jak Latawiec czy
Sni sie:

$ni mi si¢ ze mito$¢ jest tam gdzie sen nie dociera
za tg granicg ktora kiedys$ byta we mnie

ze tygrys wychodzi zza drzwi dzwoni wycieraczka
ale nie jest to tygrys tylko obraz

mojego strachu i niepewnosci |[...]

(Sni sie, s. 18)

Poezja staje si¢ w imaginarium poetki o wiele bardziej ztozong ptaszczyzna,
na ktorej nieustannie dochodzi do owego rozdarcia: ,,co$ peka drze si¢ ale to
nie $mier¢ nie zycie / gdy co§ wpada wypada z rozpedu w rzgzenie” (Tak pre-
cyzyjnie, s. 12). Wszystko odbywa si¢ tu w ruchu pomiedzy: tza spada migdzy
stowa, jedyny $lad Zywej cielesnosci ukrywa si¢ ,,mi¢dzy zwtokami ukocha-
nych rzeczy” i ,,mi¢dzy zwalami ukochanych §mieci” (Bez powodu, s. 7). Owo
pomigdzy, swoiste rozdarcie migdzy juz nie a jeszcze nie staje si¢ wrecz
dominantg catego zbioru wierszy pomieszczonych w Bez powodu: ,,zyj¢ 1 nie
zyje moze to paradoks zyje zamiast mnie / same cze$ci ktore nie zdazyly sie
jeszcze scali¢ / ktore nie zdazyly sie juz odnaleze” (Wszystko rozprute, s. 9).
Bohaterka tych wierszy jest niczym mitologiczna Cerera, zstepujaca do pie-
kiet 1 wydobywajaca si¢ na powierzchnig: ,,do stofica prowadza moje zimne jak
rdest ptasi wlosy / weze i stowa tak do nich podobne” (Corka Cerery, s. 60).

Ostatecznie nawet jesli ,,wszystko i tak na zawsze bez powodu / jest schro-
nem wiezieniem wygnaniem” (Bez powodu, s. 7), to poezja zobowiazuje nas
do czego$ wiecej — a mianowicie do tego, by wydobywac ludzki krzyk spod
martwej skorupy $wiata:

trzeba rozcig¢ wzdhuz i wszerz i na ukos
wybebeszy¢ co tam wrze co si¢ rymuje
zastepuje przeczy wypiera dochodzi wolno
pod przykryciem

(Deficytowy towar, s. 33)

Jezyk mozliwego

Jaka wizja §wiata, jaki firmament wytania si¢ z rozdartej tkanki jezyka? Co tli
si¢ pod owym przykryciem? Iwona Misiak, porownujac tworczos¢ poetki do



166 Katarzyna Szopa

postawy kopisty Bartleby’ego, uznata, ze Skompska otwiera wiersz na pewng
potencjalno$¢ czy mozliwoscé?®. Owa mozliwos¢ staje sie tutaj kluczowa; jest
bowiem znamieniem heterogenicznosci czy ztozonosci zycia, o ktoérg upomina
si¢ bohaterka liryczna Bez powodu.

Warto w tym miejscu przywotac pojecie mozliwego, wprowadzone przez
Berardiego. Stanowi ono swego rodzaju niezaktualizowang forme¢ oporu oraz
zdolno$¢ do budowania heterogenicznych stosunkéw spotecznych. To, co moz-
liwe, nie jest projekcja przysztosci, lecz ruchem immanentnie tkwigcym w te-
razniejszosci, ktory domaga si¢ aktualizacji. Berardi pisze:

[m]aterialistyczna wizja immanencji oparta jest na przekonaniu, ze obecna rzeczy-
wisto$¢ zawiera przyszlos¢ jako szeroki zakres mozliwosci, a selekcja jednej moz-
liwosci sposrod wielu nie jest narzucona w sposob deterministyczny w procesie
morfogenezy. Przysztos$¢ jest wpisana w terazniejszo$¢ jako tendencja, ktdrg mo-
zemy sobie wyobrazi¢: rodzaj przeczucia, wibrujacy ruch czasteczek, ktore biorg
udzial w niepewnym procesie ciagtej rekombinacji?’.

Immanencja jest zatem, wedle Berardiego, ztozona z wielu rozbieznych i czgsto
sprzecznych mozliwosci. Swiat mozna by zatem opisaé jako wibrujaca tkanke
wielu niezrealizowanych i mozliwych do zrealizowania scenariuszy. Ta chao-
tyczna wibracja moze da¢ zycie nowemu zdarzeniu, ktére wytania si¢ w dro-
dze rozwoju pewnej tendencji.

Cho¢ u samej Skompskiej pojawiaé begda si¢ raczej wizje §wiatow zamknie-
tych, ktore ttamsza spoteczng wyobrazni¢ w waskim horyzoncie przemocy,
wojen i wyzysku:

tam sung luksusowe rakiety Pershing i Tomahawk

tam spadaja bomby z wszystkich arsenatéw §wiata

tam takze lecg wszystkie marzenia i mysli ludzkos$ci

poniewaz na razie nie ma innych celow w ktore mozna mierzy¢
(Nie ma innych celow, s. 15)

—to poetka bedzie usilnie probowata t¢ wyobrazni¢ rozbudzi¢ albo za pomocg
surrealnych, katastroficznych czy tez onirycznych wizji $wiata, albo za pomo-
cg techniki odwracania czasu: ,,czy stajemy si¢ juz roslinami czy poruszamy
juz ptetwami / czy oddychamy juz zupelnie nowym $wiatem / Ze stary cig-
zy jak flegma” (Czy to juz, s. 17). Chce ona w ten sposob otworzy¢ horyzont

26 Por. I. Misiak, Utajona przypadios¢ bartlebych w poezji Lucyny Skompskiej
[w:] Formy (nie)obecnosci. Szkice o wspolczesnej poezji kobiet, red. J. Gradziel-Wojcik,
A. Kwiatkowska, E. Sottys-Lewandowska, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych Universitas 2018, s. 299-308.

27 F. Berardi, op.cit., s. 13.
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spotecznej wyobrazni na to, co warunkuje samg mozliwo$¢. To wlasnie w tym
tkwi¢ bedzie istota poezji. Jak pisze Berardi,

[a]kt poetycki jest emanacjg semiotycznego przeptywu, ktory rzuca §wiatlo nie-
konwencjonalnego znaczenia na istniejacy $wiat. Akt poetycki jest semiotycznym
nadmiarem wykraczajacym poza granic¢ konwencjonalnego znaczenia i jednoczes-
nie odkryciem mozliwej sfery do§wiadczenia jeszcze nie doswiadczonego (to jest,
tego, co mozliwe do doswiadczenia)*.

To, czego potencjalnie da si¢ do§wiadczy¢, uwidacznia si¢ na poziomie
samej formy wiersza. Kwestie formalne, ktore znajduja si¢ w polu rozwazan
Skompskiej, stajg si¢ bowiem odbiciem stosunkow spotecznych: ich dynami-
ki i ztozonosci w tym, co juz wyartykutowane, i w tym, co jeszcze nie zdotato
si¢ wyrazi¢. Dlatego poetka $wiadomie odrzuca tradycyjne narzedzia poetolo-
giczne (,,gwizdz¢ na podmiot liryczny / tak jak $wiat gwizdze na mnie chociaz
jestem jego cudem”, Wszystko rozprute, s. 9), ale tez eksperymentuje z forma
wiersza, wystawiajac ja na niejednoznaczno$¢. Brakuje tu bowiem wyrazistego
komunikatu, niekiedy dominuje tryb rownowaznikow zdan, a stosowane kon-
sekwentnie przerzutnie uniemozliwiaja dokonanie jakichkolwiek rozstrzyg-
nie¢. Wydaje sie¢, ze Skompska chce w ten sposob unikna¢ urzeczowionego
stosunku do jezyka, a tym samym — do ludzkiej pracy. To wiasnie tu tkwi isto-
ta postawy Bartleby’ego — jego biernos¢ jawi si¢ jako forma oporu przeciwko
pracy abstrakcyjne;.

Jesli przyja¢ za Williamsem, ze forma jest zawsze pewnym stosunkiem,
a wigc procesem spolecznym (wywotuje bowiem okreslony stosunek spotecz-
ny), to wiersz Skompskiej nalezy postrzegac¢ jako jeszcze niegotowq i niepo-
znawalng forme, ksztattujaca na nowo percepcje, poznanie i §wiadomo$¢ spo-
leczna. Nowe formy pojawiaja si¢ zawsze w okresie przeobrazen systemow
spotecznych®, w tym przypadku — rewolucyjnych lat 70., ktore wskrzesity ma-
rzenie o przysztosci wolnej od cierpienia i wyzysku. U Skompskiej, nawet jesli
brakuje wyrazistej wizji innego Swiata, wcigz pobrzmiewajg echa tych marzen:

nie wiem jeszcze czy wierzy¢ w cudowne wizje przysztosci
jesli to ze istniejemy jest tak nieprawdopodobne
(Ucze sig, s. 41)

podobno inzynieria genetyczna potrafi zmieni¢ cztowieka
podobno nie bedzie gtodu i zimna siggniemy do gwiazd
tymczasem wyznaczamy granice palami stupami wielkimi murami
ustawiamy karabiny rozstawiamy kukty

2 Idem, Breathing. Chaos and Poetry, Cambridge-London: Semiotext(e) 2018, s. 21.
2 Por. R. Williams, op.cit., s. 312.
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rozsypujemy zetony tniemy mi¢so na sznycle
i zabijajg nas na ulicach swigtych miast
(Tymczasem, s. 13)

Wyczuwalny w tekscie Skompskiej sprzeciw wobec alienujacej mocy jezyka
czy pracy abstrakcyjnej przejawia si¢ na kilku plaszczyznach wiersza, nie tyl-
ko w samej jego formie. Materialno$¢ jezyka nie jest bowiem zespotem wias-
ciwosci fizykalnych, lecz materialng dziatalnoscia. Oddzielenie abstrakcyjnej,
fizycznej wlasciwosci jezyka (,,paralelizm kawatkowanie i sktadanie / struktu-
ry ktore sens wypetnia drazy otwiera zamyka” (Bez powodu, s. 7) od aktualnej
ludzkiej praktyki (w tym przypadku cielesnej obecnosci, ktora manifestuje si¢
w wierszu Bez powodu w postaci kapiacej tzy czy ,.kre$lenia” i ,,skreslania’)
jest raczej charakterystyczne dla mieszczanskiej ideologii, dazacej do oddzie-
lenia tego, co indywidualne, od tego, co spoteczne®®. W ten sposéb literatura
zostaje sprowadzona do czystego aktu pisania: wsobnej, piszacej subiektyw-
nos$ci. Foucault, poddajac refleksji typowy dla XIX-wiecznej nowoczesnosci
namysl nad jezykiem jako przedmiotem poznania, pisze tak:

W tej samej chwili, gdy jako rozbrzmiewajaca mowa jezyk staje si¢ obiektem
poznania, wylania si¢ tez w krancowo odmiennej postaci: jako ciche i ostrozne
sktadanie stowa na bieli papieru, gdzie nie wydaje dzwigkow, gdzie nie posiada
rozméwcy, gdzie nie ma do wyrazenia nic poza sobg, nie ma innego zajecia po-
nad to, by mieni¢ si¢ blaskiem swego bytu!.

U Skompskiej przeciwnie — indywidualno$¢ ja méwigcego nie wyklucza
przynaleznosci do zbiorowosci; nie ukrywa si¢ takze za $ciang prywatnosci.
Namyst nad jezykiem, a zwlaszcza towarzyszace mu owo dojmujace poczucie
izolacji nad bielg kartki papieru, kaze stawia¢ pytanie o role poezji w $wiecie
katastrof, wojen i systemowej przemocy. Istnieje bowiem w jej poezji niepi-
sane, lecz wyczuwalne marzenie o byciu cze$cia ,,pulsujacego §wiata”; o cie-
le jako kosmosie §wiata. W ten sposob poetka zaciera granice miedzy tym, co
indywidualne, a tym, co zbiorowe. Swiadczy o tym nie tylko nagle przejscie
od osoby mowigcej w liczbie pojedynczej do podmiotu zbiorowego w wierszu
Bez powodu. Ciato w tej poezji rowniez jest ,,rozprute”. Staje si¢ ono w istocie
mikrokosmosem $wiata w calej jego ztozonosci: ,,Moje oczy sg tak precyzyj-
nie zawieszone w kosmosie”, czytamy w wierszu Tak precyzyjnie. Opowiada
o tym, co ,,nie zdgzyto si¢ jeszcze scali¢” i co nie zdazylo si¢ ,,juz odnalez¢”, jak
w utworze Wszystko rozprute. Nawet wiersz Bez powodu rozciaga si¢ na caty
tom poetycki o tym samym tytule. Tej rozpietosci migdzy juz nie a jeszcze
nie, migdzy cialem jednostki a ciatem zbiorowosci odpowiada to, co dzieje si¢

30 Por. ibidem, s. 47.
31 M. Foucault, op.cit., s. 272.
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mig¢dzy stowami; migdzy nieskonczonoscia a ciatem. Rozdarcie w wierszu Bez
powodu to moment wdarcia si¢ cielesno$ci, tego ,,jedynego §ladu wstydliwego,
jedynego $ladu rozumnego”, pod martwg skorupe jezyka. Mimo ze ciato jest,
jak powiada Irigaray, skonczong struktura, to zyskujac mozliwo$¢ ekspres;ji,
ktéra nie paralizuje jego wzrostu, otwiera nas na nieskonczono$¢ mozliwych
ucielesnien.

Dlatego tez sadzg, ze u Skompskiej mamy do czynienia z nieustannym za-
wieszeniem pomiedzy tym, co juz nie istnieje, a tym, co jeszcze si¢ nie pojawito.
To swoiste rozdarcie charakteryzuje swego rodzaju antagonistyczny ruch, ktory
kaze nam wyprowadzi¢ naszg wyobrazni¢ poza 6w mroczny i duszacy Swiat
blokowisk, pieter, sasiedzkich konfliktéw, telewizyjnych programow oraz sta-
nu wojennego, zamykajacy rzeczywisto$¢ materialng w narzuconych jej uwa-
runkowaniach. Skompska nieustannie kieruje nasze spojrzenie ku gorze, poza
te szarg kopule wytwarzajaca wokot $wiata szczelng powtoke. To poezja nie
tyle projektujaca nowe wizje $wiata — nie odnajdziemy w niej bowiem obrazu
pozaziemskiego raju — ile inicjujgca owg niemozliwg mozliwos$¢, ktéra mia-
taby uwalnia¢ nas od czynnikéw materialnych i wychylaé¢ ku przysztosci. Nie
ma tu jednakze mowy o wszechogarniajacej euforii — proces przechodzenia do
innego §wiata nie pozostaje bezbolesny:

jest na $wiecie pojecie wolnosci
lecz $wiat nie wie czy dotrwa do jutra
(Sq na swiecie, s. 29)

pokaz mi wyjécie z tego ciasnego kata

z tego wiersza z tego uscisku ktory nazywaja mitosnym
stowa nie chca mdle¢ moje pigsci

w mroku po omacku szukam wyjscia

(Mow, s. 24)

Wiaze on si¢ z radykalng zmiang sposobow istnienia w §wiecie. Co bowiem
niesie ze sobg 0w ludzki krzyk, o ktorym pisze Skompska? Ot6z nieziszczo-
ne marzenie o scaleniu rozcztonkowanego ciata, przywroceniu jezykowi jego
funkcji, odzyskaniu bogactwa twoérczego cztowieka. Rola poezji to zatem
wskrzeszanie tego marzenia w zbiorowej wyobrazni. Bedzie ono polegato na
nieustannym rozdzieraniu martwych struktur $wiata, by z tej powstatej szcze-
liny wydoby¢ nie tylko to, co jest, ale przede wszystkim to, co mogtoby by¢.
Deleuze i Guattari uchwycili to rozdarcie za pomocg metafory rozcigtego pa-
rasola®?. Komentujac mysl francuskich filozoféw, Berardi pisze:

32 Zob. motto do niniejszego szkicu.
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Ludzie wcigz chronig si¢ pod parasolami swoich ograniczonych jezykow, a ich sto-
wa sg zapisane pod spodem tych parasoli. Poeci rozdzierajg material parasola, a ich
nacigcie ujawnia trudny do zniesienia widok prawdziwego firmamentu. Dziatanie
poety jest dostownie apokaliptyczne i zaczyna uwalnia¢ z wigzow (lub wyswoba-
dzaé) ukryte mozliwosci, jakie tkwig tam od samego poczatku, od kosmicznych
i pradawnych zrodet ludzkiej historii®.

W wierszu Wszystko rozprute Skompska moéwi wprost o tej dwuznacznosci,
jaka naznacza poezje — a mianowicie o rozdzierajacym ja ruchu ekstazy, przy-
wracajagcym nam bogactwo urzeczywistnien:

nic tu nie jest liryczne a wszystko jest rozprute
i wszystko moze odfrung¢ jak ciepta pierzyna
pod ktora rodzi si¢ zycie

(Wszystko rozprute, s. 9).
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Streszczenie

Rozdarcie §wiata. O materialno$ci stowa w Bez powodu Lucyny
Skompskiej

Niniejszy artykut stanowi probe interpretacji wybranego tomu wierszy Lucyny Skomp-
skiej zatytutowanego Bez powodu z uwzglednieniem perspektywy materialistyczne;j
i marksistowskiej. Wykorzystujac narzedzia literackiej krytyki marksistowskiej oraz
feministycznej dowodze, ze do refleksji o materialnosci tekstu niecodzowna jest za-
rowno analiza stosunkow spolecznych, jakie obowigzuja w danym systemie produkcji,
jak i namyst nad jednostkowg i kolektywna cielesnoscia. Tytutowe rozdarcie staje si¢
metafora nie tyle kryzysu jezyka, ile figura mozliwego, otwierajacego jezyk i $wiat na
wielo$¢ nowych horyzontow i ucieles$nien.

Stowa kluczowe: reprezentacja, kryzys jezyka, materializm, marksizm, mozliwe

Summary

Tearing the World Apart. On the Materiality of Words in Lucyna
Skompska’s Bez powodu

This article attempts to interpret Lucyna Skompska’s selected volume of poems Bez po-
wodu from a materialist and Marxist perspective. Drawing on tools from Marxist and
feminist literary criticism, I argue that reflecting on the materiality of a text requires
analysis of both the social relations characteristic of a given mode of production and
the question of the individual and collective body. The theme of “rupture” emerges not
so much as a metaphor for the crisis of language, but rather as a figure of the possible —
opening language and the world to a multitude of new horizons and embodiments.

Keywords: representation, crisis of language, materialism, Marxism, possibilitypre-
sentation, crisis of language, materialism, Marxism, possibility



