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ABSTRACT

Functions and Roles of Paratexts in Comics. A Case Study of “Batman. The Killing Joke”
by Alan Moore and Brian Bolland

This article attempts to adapt Gérard Genette’s theory of paratexts to the field of comics studies,
taking into account the multimodal nature of the comics medium. Drawing on Genette’s key
paratextual aspects: spatial, temporal, substantial, pragmatic, and functional, the study rein-
terprets these categories in light of editorial and narrative strategies specific to comics. The
research material comprises three Polish editions of Batman: The Killing Joke (1991, 2012,
and 2019), each significantly differing in their material, formal, and communicative featu-
res. Through a comparative analysis of peritextual elements: covers, title pages, forewords,
afterwords, sketchbooks, the article traces the evolution of paratextual functions: from
informative and promotional, through narrative and aesthetic-immersive, to self-reflexive
and metatextual. Peritexts emerge not only as interpretive thresholds in the Genettean
sense, but also as tools that shape the status and reception of the work. Comics are presen-
ted as a medium particularly sensitive to paratextual dynamics, wherein multiple functions
of paratexts reflect shifts in the cultural and market value of the text.
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Wprowadzenie

Paratekst jako kategoria analityczna zostala opracowana przez Gérarda Genet-
te’a na gruncie jego badan literaturoznawczych. Pojecie to dlugo ewoluowato,
by przybra¢ ostateczny ksztalt w ksigzce pt. ,Seuils” (fr. progi) z 1987 roku, w tluma-
czeniu anglojezycznym wydanym pt. ,,Paratexts. Thresholds of Interpretation”,
czyli ,,Parateksty. Progi interpretacji™. Teoria ta miata ogromny wplyw na badanie
elementéw okolotekstowych, ktore istotne sg dla sposobu odbioru i interpretacji
dziela. W niniejszym teksécie podjeto prébe przeniesienia koncepcji paratekstu
na grunt komiksoznawstwa, uwzgledniajgc przy tym multimodalng nature medium
komiksowego. W centrum rozwazan mieéci sie konieczna w badaniu powiesci
graficznej adaptacja i modyfikacja genettowskiego modelu paratekstu.
Zasadniczym celem badania jest rozpoznanie, w jaki sposéb i w jakim wymia-
rze klasyczne ujecie paratekstu moze zosta¢ zaadaptowane do specyfiki komiksu,
ktory charakteryzuja odmienne niz literature reguty komunikacyjne, poniewaz
operuje stowem i obrazem. Analizie poddane zostang sygnaly paratekstowe oraz
mechanizmy ich dzialania w obrebie struktury komiksowego woluminu. Szczegoélna
uwaga zostanie po§wiecona komponentom perytekstowym - takim jak np. okfadki,
strony tytulowe, wprowadzenia, ktére odgrywaja zasadniczg role w organizowa-
niu odbioru i konstruowaniu znaczen. Reguly podkreslajace ksztalt paratekstu
komiksowego zostang opisane na konkretnych przykladach realizacji w komiksie
»Batman. Zabdjczy zart” autorstwa Allana Moore’a oraz Briana Bollanda. Badanie
ma charakter przekrojowy i w jego efekcie zostang opisane parateksty obejmu-
jace trzy polskie wydania wspomnianego komiksu: wydanie A z 1991 roku, ktére
ukazalo sie nakladem wydawnictwa popularnie nazywanego TM-SEMIC (Semic
TM-Systemgruppen); wydanie B z 2012 roku, opublikowane przez Egmont Komiks?,
oraz wydanie C z 2019 roku, réwniez wydrukowane przez Egmont w wersji czar-
no-bialej i w powiekszonym formacie. Poniewaz jest to komiks o duzym znacze-
niu zaréwno w historii medium, jak i w uniwersum Batmana i DC Comics, nawet
ramowe omoéwienie jego epitekstow wykracza daleko poza mozliwosci artykutu.
Bedg sie one jednak pojawiaé¢ w analizie pomocniczo lub uzupetniajgco, gdyz
sg to fragmenty rzeczywisto$ci okolotekstowej korespondujace czy to z korpusem
tekstu?, czy to z opisywanymi paratekstami.

W niniejszym tekscie korzystam z wersji anglojezycznej, we wlasnym przektadzie na jezyk
polski. W zwiazku z tym bede uzywata skréconej wersji anglojezycznego tytutu, w jego
pierwszym czlonie ,,Parateksty”, by uplynni¢ wywod.

Nalezy zaznaczy¢, ze ta edycja miala wiecej niz jedno wydanie, ktére pojawia sie¢ dos¢ regu-
larnie jako dodruk, nie wyrézniajac numeracja kolejnych dodrukéw.

Termin ,korpus tekstu” bedzie uzywany wymienne z okreéleniem ,tekst wlasciwy”.
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Teoretyczne ramy badania

W dziele z 1982 roku ,,Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia” Genette o para-
tekscie napisal, Ze ,,termin ten nalezy bra¢ w sensie przewrotnym, dwuznacznym
jak paramilitarny czy parafiskalny” (Genette 2014, s. 429). I tutaj juz wskazat
jako parateksty: tytul, podtytutl, §rodtytul, przedmowy, postowia, wstepy, uwagi
od wydawcy itd.; noty na marginesie, u dotu strony, na koncu, epigrafy, ilustracje,
wrzutki reklamowe, notki na obwolucie lub opasce i wszystkie sygnaly dodat-
kowe pidra autora lub innych oséb tworzace otoczke (zmienna) tekstu, niekiedy
za$ komentarz oficjalny badz pétoficjalny. W ,,Paratekstach” Genette definiuje
paratekst bardzo szeroko - jako wszystko to, co otacza korpus tekstu i co wplywa
na jego odbiér. Dookresla i definiuje rodzaje paratekstéw ich funkcje 1 wlasciwosci
(nazywane m.in. przez Iwone Loewe aspektami?).

Podejicie, jakie przyjmiemy w badaniu kazdego z tych elementéw, a raczej
kazdego z tych typéw elementdw, polega na rozwazeniu pewnej liczby cech
(features), kKtore wspdlnie pozwalajg nam zdefiniowa¢ status komunikatu para-
tekstowego, jakikolwiek by on nie byt. Cechy te zasadniczo opisuja przestrzenne,
czasowe, substancjalne, pragmatyczne i funkcjonalne wlasciwosci komunikatu

paratekstowego (Genette 1997, s. 4).

Aspekty paratekstu

Zdefiniowanie elementu paratekstowego polega na sformulowaniu pytan analitycznych
wobec nich. Kazde z nich odpowiada konkretnemu aspektowi paratekstu. Pierwszy,
aspekt przestrzenny, odpowiada na pytanie ,,gdzie?”. Prowadzi to do rozdzielenia
paratekstow na: a) peryteksty: elementy znajdujgce sie w obrebie tego samego wolu-
minu co dzielo, np. tytul, nazwisko autora, przedmowa, postowie, motto, ilustracje,
noty edytorskiej; b) epiteksty: elementy zewnetrzne wobec dziela jako fizycznego
przedmiotu, np. recenzje, wywiady, wypowiedzi autora, dziatania promocyjne.

Oba warianty aspektu przestrzennego maja ogromne znaczenie w przypadku
komiksu, jako ze jest to medium mocno zakorzenione w kulturze popularnej,
ktora eksploatuje komiks w najrézniejszych transpozycjach, podobnie zresztg jak
komiks korzysta z innych tekstow, np. literackich, filmowych czy muzycznych.
W niniejszym opracowaniu skupiono uwage na perytekstach wspomnianych juz
trzech wydan komisu zasadniczo rézniacych sie od siebie formg czy tez dodatkami,
takimi jak przedmowy, postowia, szkicowniki. Zostang one omdéwione w czesci
analitycznej (por. 5).

Druga cechg paratekstow jest aspekt czasowy (temporalny), ktory kieruje uwage
badawczg na ,,kiedy?”. Parateksty moga bowiem pojawi¢ sie przed publikacjg dziela
(np. zapowiedzi), réwnolegle z nim lub po jakim§ czasie (np. adaptacje, oméwienia

4 Przyjme podobne okreélenie aspektu jako utrwalone juz w polskiej literaturze przedmiotu.
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krytyczne). Moga rowniez zosta¢ odkryte wiele lat po ukazaniu si¢ dzieta, mimo
ze powstaly przed nim. Cecha ta dotyczy¢ moze réwniez daty znikniecia paratekstu.
Badajac parateksty zgromadzone woko! komiksu ,,Batman. Zabdjczy zart”, aspekt
temporalny bedzie niezwykle istotny z racji radykalnych zmian® wprowadzanych
przez podmioty przygotowujace dzielo: autoréw, wydawcow oraz ttumaczy.

Aspekt substancjalny (materialny), odpowiadajgcy na pytanie ,,jak?”, dotyczy
trybu istnienia paratekstu — werbalnego lub innego, w zaleznoéci od ksztaltu
i sposobu przekazywania informacji. Obejmuje formy graficzne, typograficzne,
kompozycyjne, wszystkie te elementy materialne, ktére cho¢ nie sg tekstem wiasci-
wym, wplywaja na jego odbidr i strukture. Genette paratekstem okreéla réwniez
niematerialny wymiar informacji o tekécie:

Przez ,faktyczny” rozumiem paratekst skladajacy sie nie z eksplicytnego przekazu
(werbalnego lub innego), ale z faktu, ktérego samo istnienie, jesli znane publicz-
nosci, dostarcza pewnego komentarza do tekstu i wplywa na jego odbiér. Dwa
przyklady to wiek lub ple¢ autora (Genette 1997, s. 7).

W przypadku komiksu ,,Batman. Zabdjczy zart” okazuje si¢ to istotnym wymiarem
istnienia paratekstu, do czego jeszcze wrdce méwiac o kontekscie tego utworu (por. 4).

Aspekt pragmatyczny paratekstu odpowiada na pytania ,,od kogo?” i ,,do kogo?”,
wyjaéniajac sytuacje komunikacyjna i jej cechy, definiujac ,,kto do kogo méwi?”.
Przez niektérych badaczy uznawany za najwazniejszy aspekt paratekstow, ktory
ma decydujacy wptyw na ich ksztalt i funkcje. Uwzglednia relacje nadawczo-od-
biorcze: autor-czytelnik, wydawca-czytelnik, marketingowiec-odbiorca kultury itd.
(por. Loewe 2007). Parateksty w znacznej mierze lezg w obszarze pragmatycznego
wymiaru dzieta, to jest jego oddzialywania na czytelnika.

Pragmatyczny status elementu paratekstualnego definiowany jest przez cechy jego
sytuacji komunikacyjnej: nature nadawcy i odbiorcy, stopien autorytetu i odpo-
wiedzialno$ci nadawcy, site illokucyjna komunikatu nadawcy, a niewatpliwie
takze przez inne cechy, ktére moglem przeoczy¢ (Genette 1997, s. 8).

Z racji zmiany znaczenia komiksu ,,Zabdjczy zart”, ktéry z pierwotnej ,,zeszytowki”
przeksztalcil si¢ w ikoniczng ,,powieé¢ graficzng”, znaczacym przeksztalceniom
zostaly poddane réwniez komunikaty z nim zwigzane. Paratekst (jesli uyjmiemy
zbiorczo wszystkie elementy paratekstowe konkretnego wydania/woluminu) jako
komunikat ,,0” tekscie przeszed! tutaj metamorfoze i znaczaco si¢ rozszerzyl. Zmiana
statusu komiksu zmienita i dookreélita jego grupe odbiorcow.

Aspekt funkcjonalny, ktérego badanie odpowiada na pytanie ,,w jakim celu?”

- Genette podkreéla, ze parateksty majg charakter heteronomiczny - ich funkcja
jest wspieranie tekstu gtéwnego, nadawanie mu sensu, kierowanie interpretacja,
budowanie wizerunku dzieta. Paratekst stanowi element pomocniczy, stuzebny

5 Zwtaszcza pomiedzy wydaniami A i B.
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wobec tekstu (Genette 1997, s. 12). Nalezy zaznaczy¢, ze funkcje jednego paratekstu
mogg by¢ rézne (por. 3.1).

Genette wymienia powyzsze pig¢ aspektdéw jako kluczowe cechy pozwalajace
na dookreslenie ksztattu paratekstu i jego funkcji. W komiksie, ktory jest obiektem
estetycznym, istotne bedg rowniez elementy stylistyczne paratekstéw, zwlaszcza
perytekstow. Koniecznym zatem wydaje si¢ dookreslenie réwniez aspektu formalnego,
ktory bedzie dotyczyt sposobu uksztaltowania paratekstu, jego formy, struktury,
organizacji srodkéw wyrazu i wyznacznikoéw stylistycznych, ogladanych w relacji
z tekstem gléwnym. Aspekt formalny bedzie odpowiadat na pytanie ,,w jaki sposéb?”.

Paratekst jako prég interpretacyjny i transakcyjny

Teoria paratekstow z powodzeniem przeniesiona zostata na grunt innych nauk,
jak np. medioznawstwa i mediolingwistyki, w ramach ktérych najobszerniej ujeta
parateksty medialne Iwona Loewe (2007). Parateksty stuzg réwniez do opisywania
obiektow wokottekstowych nowych mediéw, gier cyfrowych, filméw (por. Gwoézdz
2010). Adaptacja koncepcji Genetta na grunt badan komiksoznawczych wymaga
szczegblnej uwaznoéci. Komiks jako medium intersemiotyczne i multimodalne
bazuje na wieloplaszczyznowej interakgji tekstu i obrazu, wymyka si¢ wiec prostemu
przeniesieniu poje¢ wywiedzionych z tradycji literaturoznawczej badan Genetta.
Komiksowe peryteksty moga by¢ zaréwno ramg wizualng, jak i czesto ramg inter-
pretacyjna utworu, graficznym przedtuzeniem utworu badz tez pozostawaé z nim
w wizualnej korespondencji. Okladka i inne elementy paratekstowe potrafig tez
funkcjonowac jako element (addytywny) struktury narracyjnej utworu, mimo
ze nie nalezg do korpusu tekstu. Istotne w badaniu komiksowych perytekstéw
bedzie uwzglednienie takich komponentéw, jak kompozycja graficzna, typografia,
kolorystyka, materiat no$nika oraz zidentyfikowanie ich funkcji w konstruowaniu
przestrzeni interpretacyjne;j.

Genette podkredla, ze paratekst to prog, przez ktéry czytelnik ,wchodzi” w tekst.
Jest to miejsce przejscia, ktdre nie tylko wprowadza, ale moze tez odstraszy¢ czytel-
nika lub skierowa¢ interpretacje na okre$lone tory. Zaznacza, ze paratekst nie
stanowi czeéci tekstu wlasciwego, ale pozostaje z nim w $cistym zwigzku - stuzy
jako ,,przedsionek” (vestibulum), ktéry wprowadza odbiorce w dzielo. Przestrzen
paratekstu zatem to pierwsze pole interpretacji teksu, nadawania mu znaczenia,
umieszczania go w kontekscie oraz ustawiania w dyskursie z innymi tekstami.
Z tej racji staje si¢ on takze progiem transakcyjnym - miejscem negocjacji miedzy
tekstem a jego kontekstem kulturowym, rynkowym i komunikacyjnym. W ujeciu
Genetta oznacza granice, ktéra oferuje kazdemu mozliwo$¢ zaréwno wejécia, jak
i zawrdcenia. Nieustanne przesuwanie granic miedzy tekstem a jego publiczno$cig
wymaga oddanego czytelnika, otwartego na lekture czy interferencje i luki, ktére
jest gotéw sam wypetnié. Z jednej strony paratekst ujawnia intencje¢ gatunkows
autora (Szajnert 2011; Slawska 2020), z drugiej projektuje odbiorce (Uzdzicka 2023).
Wedtug Genetta materialny zwigzek miedzy tekstem a jego paratekstami faczy sie
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z ekonomig tekstow jako towardw. Paratekst pozostaje przeciez progiem miedzy
tekstem a kontekstem, co réwniez odnosi si¢ do wartosci towarowej obiektow.

Materialno$¢ paratekstu taczy dzielo z jego statusem jako produktu kultury
i towaru. Komiks jest niezwykle wptywowym tekstem kultury, chociaz wydawaloby
sie, ze wcigz marginalizowanym w polskim dyskursie naukowym oraz poswieconym
kulturze i sztuce. Jego oddziatywanie wida¢ w sztukach plastycznych, nieustanne
interferencje komiksowe ujawniajg sie¢ w grach wideo, wspdtczesnej komunikacji
wizualnej, w prasie, telewizji i internecie, $lady komiksu odnajdziemy w street
arcie, designie, czasem w literaturze, wreszcie znaczgco odbija si¢ on w filmie.
Czes¢ z tych tekstow stanowi przedtuzenia komikséw, ich dalekie parateksty, jak
np. filmy i seriale z uniwersum Marvela, cz¢$¢ za$ korzysta z komiksowej estetyki
lub rozwigzan narracyjnych i stylistycznych. Réwniez komiksy pozostaja w kore-
spondencji z innymi tekstami, same bedgc ich paratekstami.

W ksztalcie paratekstow ujawnia sie anatomia praktyk dyskursywnych i narra-
cyjnych. Moga one wspiera¢ odbidr tekstu i jego interpretacje, ale réwniez utrud-
nia¢ wlasciwg lekture - tytuly, motta, nagléwki czy $rodtytuty nieprawidtowo
sformulowane badz rozmieszczone zakldcaja lub znieksztalcajg odbidr komunikatu.
Ponadto parateksty miewaja zmienny charakter i przeksztalcajg sie, zwlaszcza jesli
mysélimy o tych, ktére sg roztaczne z dzielem, chociazby przedmowy i postowia.
Niekt6re majg charakter wzglednie staly, np. tytuly, jednak i one ulegaja czasem
znieksztalceniom, choéby w przektadzie® albo z racji zewnetrznych czynnikéw
takich, jak cenzura, opinia publiczna, decyzje wydawcy lub autora.

Komiks jako medium paratekstowe

Komiks bedacy medium wizualno-werbalnym to szczegdlna przestrzen funkcjo-
nowania paratekstéw. Ich wersje komiksowe czesto majg charakter nielinearny
i multimodalny, gteboko osadzony w kodzie wizualnym. Akt odbioru odbywa si¢
symultanicznie na ptaszczyznie graficznej, jezykowej, strukturalnej i edytorsko-
-materialnej. Ogromny wptyw na do$wiadczenie odbioru perytekstu komiksowego
maja choice of flow, czyli sposob prowadzenia czytelnika po przestrzeni woluminu,
oraz jego korespondencja z tekstem wlasciwym. Komiksowy paratekst rozciagga si¢
nie tylko na werbalne elementy towarzyszgce korpusowi tekstu (jak tytul, nazwi-
sko autora, blurby, przedmowy, postowia, komentarze, scenariusze), ale obejmuje
kompleks elementéw wizualnych, typograficznych i edytorskich (por. Slawska
2020)7. Procz takich elementdw perytekstowych w komiksach jak tytuty §rédtytuty,
obwoluty, opaski, logotypy, informacje o twércach i nagrodach, w analizach nalezy

6 Doskonalym przyktadem jest polska szkota zmiany tytutéw filmowych, np. ,Die hard” (rez.
John McTiernan 1988) na ,,Szklana putapka”, czy ,, Dirty dancing” (rez. Emile Ardolino 1987)
na ,,Wirujacy seks”.

7 Zatem inaczej niz to definiuje np. Iwona Loewe, ktéra badajac parateksty medialne, bierze
pod uwage wylacznie te okazy, ktére wyrazone sg kodem werbalnym.
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wzigé pod uwage takie komponenty, jak layout strony, podzial kadréw, typogra-
fia, przestrzenie miedzy kadrowe, §rédoktadki, szkicowniki, postowia graficzne®.
Tu pragne zaznaczy¢, ze paratekst traktuje szeroko, wpisujac w pole moich badan
zaré6wno okazy odautorskie (Pietkowa 2001, s. 206) jak i te redakcyjne, wydawnicze,
ktérych autorami sg osoby postronne® (por. Wojtak 2004, s.21). Komiks jest nie
tylko tekstem kultury, ale i obiektem wydawniczym, jako fizyczny no$nik znaczen,
staje sie punktem styku miedzy nadawcy, dzielem, a jego otoczeniem komunika-
cyjnym - czytelniczym, rynkowym i kulturowym.

Wspétczesne funkcje paratekstow komiksowych

Komiksowe parateksty petnig szereg zréznicowanych, czesto nakladajgcych sie
na siebie zadan: wprowadzaja odbiorce w tekst, wspierajg odbidr, organizujg sposob
interpretacji i warto$ciowania dzieta. Mozna wyré6zni¢ kilka podstawowych funkeji
paratekstow w komiksie. Funkcja informacyjna, ktéra skupia sie wokot dostarczenia
odbiorcy podstawowych danych o dziele, takich jak imi¢ i nazwisko autora, tytul,
wydawnictwo, rok wydania, seria. Jest ona kluczowa dla orientacji czytelnika wobec
miejsca publikacji na rynku, ustanawia réwniez kontekst dla tekstu. Elementy para-
tekstowe, takie jak rekomendacje recenzje, oznakowanie bestselerowe czy zwigzane
z nagrodami, zwiekszajg atrakcyjnoé¢ komiksu i zachecajg do siegniecia po konkretny
tytul - petnig funkcje promocyjng. Obwoluty, oktadki, naklejki promocyjne moga
$wiadczy¢ o prestizu dzieta i pozycjonowacé je na rynku. Parateksty promocyjne
stuza réwniez sugerowaniu projektowanego odbiorcy, np. w wydaniach kolekcjo-
nerskich. Funkgje te traktuje roztgcznie, chociaz mogg one sie pokrywaé, bywaja
takze taczone. Romualda Pietkowa nazywa je reklamowo-informujacymi (Pietkowa
2001, s. 208), natomiast Iwona Loewe prezentacyjno-rekomendujaca (Loewe 2007,
s. 23). Trzecig istotng funkcjg paratekstow jest funkcja narracyjna, ktora bedzie
stuzyla rozszerzeniu uniwersum komiksu. Tego typu parateksty moga ,,aktywnie
uczestniczy¢” w budowaniu $§wiata przedstawionego, beda to np. wstepy, postowia,
autorskie komentarze, szkicowniki, scenariusze, dodatki fabularne. Narracyjne
parateksty autorskie i nieautorskie'® mogg ponadto pelni¢ funkcje objasniajaca,
sugerujac okreslone sposoby odczytania tekstu gléwnego. Parateksty utatwiajace
orientacje, takie jak spisy tresci, numery stron, sygnaty rozdzialéw, przypisy, indeksy,

Istnieje podzial paratekstow na parateksty sensu largo i sensu stricto, jednak rozwazania
na temat tej specyfikacjii jej wagi w komiksie pozostawiam na inng okazj¢. Spotka¢ mozna
réwniez okreélenie paratexte factuel, ktére odnosi si¢ do wspomnianej wczesniej wiedzy
ogdlnej, do kontekstu, ktéry wptywa na odbidr i przekonania o tekscie, do czego wréoce
w czedci 4.

Iwona Loewe, ktora z paratekstow medialnych wylacza elementy odautorskie, definiujac
te okazy jako metateksty (Loewe 2007). Jednak Maria Wojtak podkreéla, ze niektére meta-
teksty moga by¢ ujmowane réwniez jako parateksty i jako takie badane (Wojtak 2004, s. 21).
10 pietkowa dzieli parateksty na autorskie i edytorskie (Pietkowa 2011), co w przypadku komiksu

jest nieco bardziej ztozong kwestig i wymaga odrebnego oméwienia.
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pelnia funkcje nawigacyjng. Ma ona szczegdlne znaczenie w przypadku rozbudo-
wanych serii komiksowych, antologii czy komikséw eksperymentalnych, w ktérych
choice of flow moze zosta¢ zaburzony. Jako ze komiksy sg przedmiotem estetycznym,
sytuujgcym sie na styku sztuki i popkultury, istotna rola ich paratekstéw obejmuje
funkcje estetyczno-immersyjng. Parateksty moga bowiem wzmacniaé wrazenia este-
tyczne, sterujgc nimi i intensyfikujac zanurzenie sie czytelnika w §wiecie komiksu.
Odpowiednio zaprojektowany obiekt przycigga uwage, wprowadza odpowiedni
nastréj oraz angazuje emocjonalnie obiorce. Funkcja estetyczno-immersyjna bedzie
czesto wspdlistniata z funkcjg rozrywkowa (ludyczna).

Powyzej przedstawiono podstawowe funkcje paratekstéw komiksowych, jednak
ich katalog mozna rozszerzy¢ o kolejne istotne elementy™: funkcje autorytatywna
(legitymizujaca) — dzieki informacjom o nagrodach, wypowiedziom ekspertéw
i autorytetéw nadawany jest komiksom prestiz (Stein 2015); oraz funkcje spotecz-
nosciows, interakcyjng (por. Stein, 2015), realizowang poprzez listy od czytelni-
kéw, kolumny redakcyjne, komentarze, konkursy czy odwotania do fandomu,
ktére umozliwiajg budowanie wiezi miedzy twdrcami, wydawcami a odbiorcami.
Parateksty te przeksztalcajg czytelnika w aktywnego uczestnika funkcjonowania
komiksu i ksztaltowania jego $wiata, czasami réwniez w formule prosumenckie;j.

Ponadto wystepuje jeszcze funkcja edukacyjna (poznawcza) paratekstow, ktére
niejednokrotnie dostarczaja wiedzy kontekstowej. Zadanie takie realizowane bedzie
zwlaszcza poprzez przypisy historyczne, wyjasnienia kulturowe, eseje tematyczne,
bibliografie, mapy itp., ktére wspieraja pojmowanie $wiata przedstawionego i rozwi-
jaja kompetencje odbiorcy. Dalej funkcja autorefleksyjna, metatekstowa, w ramach
ktorej paratekst jest jednocze$nie metatekstem (Wojtak 2004). Mozemy spojrze¢
w tych kategoriach na parateksty komentujace proces tworczy, scenariusz, ewolucje
kreacji. Petnig one wyjatkowo istotng role w odbiorze i interpretacji komiksu, ich
obecno$¢ pozwala czytelnikowi nie tylko lepiej zrozumie¢ samo dzielo, ale takze
wej$¢ w dialog z jego tworcami oraz zrozumie¢ szeroki kontekst powstawania
komiksu. Dodatkowo pojawia sie funkcja transmedialna (Mittell 2015, s. 261-291),
realizowana przez kierowanie czytelnika do innych mediéw (np. gry, seriale,
strony internetowe, filmy, ksigzki), budujac szerokie uniwersum tekstow. W ten
sposob parateksty umozliwiajg poglebiong i wieloplatformowa eksploracje $wiata
komiksu. Ogromna skale takiego wykorzystywania paratekstow komiksowych
wida¢ u gigantycznych wydawcédw jak Marvel Comics czy DC Comics (notabene
wydawcy komiksu ,,Batman. Zabdjczy zart”). Ostatnia, a jednak niezwykle istotna,
zwlaszcza w perspektywie rynkowej, okazuje si¢ funkcja fatyczna paratekstow. W tym
przypadku dominujacym ich zadaniem bedzie utrzymywanie wiezi i kontaktu
z czytelnikiem, podsycanie zaangazowania odbiorcy, tworzenie przestrzeni dialogu
i wspolnoty woko! utworu.

Parateksty komiksowe to bogaty i zréznicowany zbiér obiektéw, ktdre pelnig wiele
istotnych funkcji wokot tekstu gléwnego. Sg aktywnym narzedziem komunikacji,

1 Nalezy zaznaczy¢ przy tym, ze katalog funkcji paratekstéw pozostaje otwarty, podobnie jak
zbidr ich form.
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interpretacji i budowania relacji miedzy dzietem, tworcami, wydawcami i odbiorcami.
Paratekst to obiekt strategiczny (Pigtkowa 2001) zaréwno z tytutu uwodzenia czytel-
nika, nawigacji po dziele, wsparcia odbiorcy, jak i pod wzgledem marketingowym.

Paratekst faktualny - konteksty komiksu ,Batman. Zabdjczy zart”

Aby odpowiednio omoéwié funkcje perytekstow ,,Zabojczego zartu”, zwlaszcza
w drugim wydaniu, konieczne jest skrétowe nakreslenie pewnego kontekstu. Kilka
istotnych faktéw na temat autoréw, komiksu i okolicznoéci jego powstania wprowa-
dza wazne ramy interpretacyjne perytekstow. Jest to wiedza tatwo dostepna i raczej
powszechna wéréd odbiorcédw, zwlaszcza komikséw pochodzacych z uniwersum
Batmana, wokot ktérych istnieje szeroka publiczno$¢ fanowska. Genette podkre-
$lal, ze paratekstami mogg by¢ fakty, ktérych istnienie wptywa na odbidr tekstu
mimo braku eksplicytnej informacji werbalnej czy ikonicznej — kontekst stuzy jako
paratekst faktualny (paratexte factuel)'?.

Komiks ,,Batman. Zabodjczy zart” to jeden z najstynniejszych i najbardziej
kontrowersyjnych komikséw z uniwersum Batmana, zostal wydany po raz pierw-
szy w roku 1988 jako tzw. one-shot, czyli komiks niebedgcy czescig serii komiksdw
w odcinkach, stanowiacy odrebng, zamknieta historie. Rysunki przygotowat Brian
Bolland, scenariusz napisal Alan Moore (na prosbe Bollanda), a kolory polozyl John
Higgins. Fabula koncentruje sie¢ woko! Jokera, przedstawiajac jedng z najbardziej
znanych i mrocznych wersji genezy tej postaci. Komiks stynie z poglebionych
psychologicznie konstrukcji postaci, wszechobecnej przemocy i brutalnej sceny
ataku na Barbare Gordon, ktéra wywotata szeroka dyskusje wsrdéd czytelnikow
i krytykéw. W licznych recenzjach i analizach podkreéla sie przelomowy charak-
ter tej opowieéci — zaré6wno w kontekécie brutalnych scen, jak i zmiany dynamiki
relacji Batmana z Jokerem. Alan Moore wielokrotnie zaznaczal, ze jego celem
bylo ukazanie cienkiej granicy miedzy bohaterem a zoczynicg oraz poglebienie
psychologii Jokera, ktéry pokazany zostal jako posta¢ tragiczna i niejednoznaczna.
W opowiedci tej trwale splatajg sie losy Jokera i Batmana, poniewaz to Mroczny
Rycerz odpowiada za wypadek, podczas ktorego ,,rodzi si¢” Joker'.

Waznym tlem dla powstawania komiksu jest obowiazujacy w USA od 1954 roku
»Kodeks komiksowy”, ktdry przez dekady okreélat co i jak moze by¢ w komiksach
przedstawiane, m.in. ograniczal sceny przemocy i seksualnoéci, okreslal kwestie
dotyczace religii, uzywek, moralnosci, a nawet ubioru. W efekcie komiks mainstre-
amowy przez lata byt medium zinfantylizowanym zaréwno pod wzgledem fabutly,

12 W niniejszym badaniu, z uwagi na ograniczenia formalne tekstu, nie przedstawiam omé-
wienia podziatu paratekstéw komiksowych zwigzanego z ksztattem informacji i kanalem
jej przekazywania (werbalne/niewerbalne, sensu largo/sensu stricto, wizualne/audialne,
analogowe/cyfrowe, statyczne/dynamiczne itd.), czyli wymiaréw istnienia paratekstow.
Moore przedstawia tutaj posta¢ zwyklego, bezimiennego mezczyzny, everymana, ktéry
$cigany przez Batmana, wpada do kadzi toksycznych odpadéw. Wskutek tego traci zmysly,
jego skora staje sie papierowo-biala, a wlosy zielone.
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jak i formy graficznej. Cho¢ przywotany kodeks przez lata wielokrotnie korygowano,
wcigz narzucat ogromne ograniczenia na twércoéw i wydawcow. W latach 80. nasta-
pilo stopniowe odejécie od niego m.in. za sprawg twoérczosci Allana Moore’a, ktory
zaczal pracowad przy serii ,, Potwor z bagien” (nr 29, 1984 r.), przeksztalcajac komiks
w serie dl dorostych - DC Comics kontynuowalo wydawanie komikséw, mimo braku
aprobaty ze strony Komisji ds. Kodeksu Komikséw. Bez pieczeci aprobujacej ukazaty
sie kolejne utwory Moore’a (scen.) ,,Straznicy” i stynny ,,Batman. Powrét mrocznego
rycerza” (1986 r.) i Franka Millera (scen.), kierowane do dorostych i poruszajace
zlozone tematy o podlozu politycznym i egzystencjalnym. W ten nurt wpisuje si¢
réwniez ,,Batman. Zabdjczy zart” (1988 r.), w ktérym Moore ukazuje przestepczo$é
zorganizowang. Postacie sg brutalne, pojawia nago$¢ oraz domniemanie gwattu,
a wreszcie morderstwa'*. Wiedza o istnieniu ,,Kodeksu” i jego wptywie na tres¢
komikséw stanowi istotny paratekst faktualny: pozwala zrozumie¢, jak duze znacze-
nie mialo odejscie od tych ograniczen w ,,Zabojczym zarcie”, w ktérym przemoc
i portrety psychologiczne bohateréw zostaly ukazane w sposob bezprecedensowy.!®
Moore zaproponowal nows, niejednoznaczng wersje genezy Jokera, ktdra zostata
utrzymana w pdzniejszych opowiesciach o Batmanie. Po raz pierwszy czytelnik otrzy-
mal tragiczny i ludzki portret antagonisty Batmana, co bylo odstgpieniem od dotych-
czasowych, uproszczonych wersji tej postaci. Niezwykle wazne okazalo si¢ réwniez
to, ze Batman ztamat swoj kodeks, stal si¢ brutalny i bezwzgledny - przeksztalcil si¢
z ugrzecznionego kodeksem superbohatera w mrocznego msciciela. Autorzy pozo-
stawili zakonczenie otwarte, tak by czytelnik sam mdgt zdecydowa¢, czy Batman
w ostatniej scenie zabija Jokera, czy nie. W kolejnych albumach o Batmanie utrzy-
mane zostalo okaleczenie Barbary, ktoére wplyneto na jej pdzniejsze losy. Ta wiedza
- obecna w dyskursie fanowskim i naukowym (Zaglewski 2017; 2021) - znaczgco
wplywa na interpretacje utworu, ktdry ,,famie tabu” i redefiniuje posta¢ superbohatera.
»Batman. Zabdjczy zart” niemal natychmiast zyskat status komiksu kultowego. Jest
jednym z najczesciej analizowanych, wznawianych i cytowanych komikséw w historii
serii. Zdobyt wiele nagréd: w 1989 roku nagrode Eisnera'® za Najlepszy album graficzny
oraz trafif na list¢ bestselleréw ,,The New York Times” w 2009 roku. Wydanie ,,Zabéjczego
zartu” bylo przetomem dla amerykanskiego rynku komiksowego. Dzieki swojej dojrzaloéci

14 Autorzy swiadomie pozostawiaja niektére watki otwarte na interpretacje: sceny urywaja sie
w kluczowych momentach, kiedy fotografowana jest naga, ranna Barbara, lub gdy Batman
zaciska rece na szyi Jokera - stad w narracjach narastajacych wokot komiksu pojawiaja sie
spekulacje na temat zgwalcenia Barbary przez Jokera czy tego, Ze Batman udusil w zemscie
Jokera.

Ciekawostka jest, ze w oryginalnym, amerykanskim pierwszym wydaniu tytul zostat wydru-
kowany na wzor pieczeci nabitej na okladce (co mozna odbiera¢ jako odniesienie do pieczeci
kodeksu komiksowego), wzor czcionki jest nawet nieco wypukly, a na wewnetrznej stronie
wida¢ odcis$niety ksztalt. Komiks byt dodrukowywany w tej formie 14 razy, a kazdy z dodrukéw
ma inny kolor tytutu: 1. soczysty zielony, 2. r6zowy, 3. jasnozolty, 4. jasnopomaranczowy,
5. niebieski, 6. ostry pomaranczowy, 7. zo61ty, 8. blekitny, 9. czerwony, 10. do 13. soczysty
261ty, 14. ciemnozielony. W fandomie to istotna réznica w paratekscie, stuzaca okresleniu
wieku wydania oraz jego wartosci rynkowe;j.

16 Jedna z najbardziej prestizowych nagréd komiksowych na swiecie.
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i brutalnosci przyczynit si¢ on do zmiany wizerunku medium - pokazal, ze komiksy sg forma
sztuki adresowana réwniez do dorostego odbiorcy, a autorzy moga podejmowac tematy
trudne i powazne. Komiks zyskal status kultowego réwniez za sprawg licznych epitek-
stow, ktdre towarzyszyly jego recepcji, doczekat sie wielu wydan i adaptacji, a jego wplyw
widoczny jest zaréwno w pozniejszych komiksach, jak i filmach i serialach o Batmanie.

Peryteksty komiksowe - analiza paratekstow trzech wydati ,Batman.
Zabdjczy zart”

Jak juz zapowiadano, przedmiotem analizy bedzie poréwnanie perytekstow trzech
wydan ,,Zabojczego zartu”. Szczegdtowo zostang oméwione takie elementy, jak:
oktadki, wpisy reklamowe (blurby), noty wydawnicze, dodatki graficzne, przed-
mowy oraz inne elementy okototekstowe, ktére wplywaja na odbiér dzieta i jego
interpretacje. Analiza poréwnawcza trzech wydan pozwoli na zidentyfikowanie
zmian w strategiach wydawniczych, marketingowych oraz transformacji inter-
pretacyjnych, jakie zaszly na przestrzeni lat. W tabeli 1 rozpisano najistotniejsze
réznice w trzech polskich edycjach komiksu.

Tabela 1. Najistotniejsze réznice trzech kolejnych wydan komiksu ,,Batman. Zabdjczy zart”

Edycje A B Batm::n noir
vd Batman. Zabéjczy zart Batman. Zabéjczy zart e .
Zabojczy zart.
Rok wydania 1991 r. 2012r. 2019r.
TM-SEMIC (Semic . .
Wydawca T e—— Egmont Komiks Egmont Komiks
Format 16,6 x 25,9 cm 17,5 x 26,5 cm 22,5%x 34,4 cm
ozpr:wiz:xrdoa ;(Ekc ) oprawa twarda (HC),
Oktadka miekka pap . aop . 3 z naklejka z okazji 80. lat
sygnujaca kolekcje L
: . L istnienia Batmana
»Mistrzowie komiksu
48
(numeracja stron
Liczba stron w zeszycie obejmuje 64 112
réwniez oktadke, wiec
jest facznie 52)
Wersja kolor - wersja kolor - wersja
) wers) II Brian Bolland czarno-biala
kolorystyczna I'John Higgins
Papier »makulaturowy”, kredo kredo sokiej jako$ci
P niskiej jakosci wY wywy )
brak

Przedmowa brak wstep — Tim Sale
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C
Edycje A B Batman noir.
Batman. Zabdjczy zart Batman. Zabdjczy zart .
Zabojczy zart.
postowie, B. Bolland, The origin of the
dodatkowy komiks Joker - komiks,
B. Bollanda dodatkowy komiks
Dodatki brak »Innocent Guy”, B. Bollanda
dodatek ,,Z akt Briana »Innocent Guy”,
Bollanda”, szkice i zdjecie, =~ galeria okladek kolekcji
notatki o autorach Noir, notatki o autorach
dodrukowywany
wysoki, wciaz dostepny  w kolejnych latach, obecnie  niski naktad, limitowany,
w II obiegu, obecnie niedostepny na stronie format kolekcjonerski,
Naktad" wyceniany -50-215 z1", wydawcy, w ksiegarniach obecnie wyceniany

cena oktadkowa

w cenie od 31,50 z}. Cena

w IT obiegu na 199-256 zi,

oktadkowa
(aktualnie) 45 zt

w 1991 r. 9900 zt cena oktadkowa 99 zt

* Wydawcy komikséw nie ujawniajg naktad6w, jest to wigc okreslenie bardzo uogélnione, dotyczace
raczej obecnosci egzemplarzy na rynku.
** Dane portalu www.allegro.pl oraz olx.pl - maj 2025.
Zrédlo: opracowanie wlasne

Na podstawie ram teoretycznych Genette’a oraz wspdlczesnych ujeé paratekstow
komiksowych, analiza perytekstéw trzech polskich wydan ,,Batman. Zabojczy
zart” pozwala ukazaé nie tylko ewolucje strategii edytorskich, ale takze réznice
w funkcjach, materialnoéci i komunikacyjnych intencjach wynikajacych z projektu
tych elementéw.

Charakterystyka wydani - wydanie A

Wydanie A ma miekka okladke z papieru kredowego. Na pierwszej stronie okladki
znajduje si¢ logo Semic TM-System, logotyp Batmana, numer zeszytu (1/91) oraz
informacja o cenie, obok widnieje duzy napis Batman. U dotu strony, na zielo-
nym tle, korespondujacym z ttem emblematu wydawniczego, umieszczono tytut
»Zabdjczy zart”. W centralnym miejscu wida¢ grafike, z kultowa dzi$§ podobizng
u$miechnietego Jokera robigcego zdjecie. Juz tutaj pojawia si¢ sygnat gatunkowy
(komiks) w postaci dymka dialogowego, z tekstem ,,Usmiech prosze!”. Kolory
tego wydania sg inne niz barwy drugiego wydania, wynika to posrednio z technik
drukarskich i przede wszystkim z wyboréw dokonanych przez koloryste Johna
Higginsa oraz wydawce. Na drugiej stronie oktadki, posrodku znajduje sie logo
Batmana oraz informacje bibliograficzne, ale niepelne: data premiery i wydania
polskiego, informacje o wydawcy oraz o polskim dystrybutorze i ostrzezenie doty-
czace kopiowania bez zgody wydawcy. Zamieszczono tutaj réwniez ogloszenie
o mozliwoéci publikacji reklam.

Po wewnetrznej stronie tylnej oktadki, czyli na stronie trzeciej oktadki, znajduje
sie list od redakeji, wyimki z listow czytelnikow oraz zaproszenie do korespondenciji:
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»Piszcie do nas!”. Na czwartej stronie pojawia sie reklama kartek z melodyjka, czyli
towaru niezwigzanego z branzg komiksowg. Jest to znaczgca zmiana w stosunku
do oryginatu, w ktérym na czarnym tle widniata odcinajgca si¢ jasng barwa karta
do gry: joker. Brak biograméw autoréw, nawet ich nazwisk, uproszczona strona tytu-
towa oraz liczne reklamy sg charakterystyczne dla komikséw wydawanych w latach
90. Dominuje funkcja informacyjna w postaci dodanego przez wydawce duzego
nagléwka BATMAN - potozenie nacisku na nazwe znanej juz czytelnikom serii;
informacji edytorskich i gtosu wydawcy. Podkreéla to pragmatyczny aspekt paratek-
stu i stuzy do przyciagniecia publicznoéci, a korespondencja z czytelnikami, sprzyja
budowaniu klienta lojalnego, a paratekst pelni funkcje typowo interakcyjna i fatyczng.

Oryginalna grafika zostala tutaj przesunieta nieco w dét, w efekcie czego obcieto
jej cze$¢ (mankiet z charakterystyczng spinka w ksztalcie karty jokera). Przesuniecie
to jest istotne, poniewaz ingeruje w pierwotny i oryginalny paratekst wydania
amerykanskiego. Dla czytelnikow amerykanskich spinka na mankiecie Jokera byla
wazna réwniez z powodow pragmatycznych - pozawalata na identyfikacje réznych
edycji poprzez pordwnanie odcienia z6ttego koloru na spince i na grafice tytutu.
Zmieniono réwniez typografie i ukiad napiséw - ,Kodeks komiksowy” pozosta-
wal wtedy wlasciwie nieznany polskim czytelnikom, publiczno$¢ zatem niemal
catkowicie nie u§wiadamiata sobie paratekstu faktualnego. Na pierwszej stronie
komiksu znajduje sie powiekszony do rozmiaru planszy pierwszy kadr opowie-
$ci wlasciwej, brak jest jakichkolwiek innych dodatkéw. Zeszyt scalono dwoma
zwyklymi zszywkami. Papier wydania jest matowy, slabej jakosci, ktory tatwo
22061kl z czasem. Wydanie to nie ma w sobie niczego wyjatkowego, nie odznacza
sie w zaden materialny sposob, parateksty nie sygnuja statusu komiksu.

Charakterystyka wydati - wydanie B

Zupelnie inaczej ma si¢ sprawa, jeéli chodzi o edycje B - parateksty odgrywaja
tutaj juz bardzo istotng role komunikacyjng. Wydanie to byto dtugo wyczekiwane
przez czytelnikéw w Polsce, a komiks niemal natychmiast zyskat ogromnga popu-
larno$¢ i znikat z pétek sklepowych, osiagajac swego czasu w drugim obiegu ceny
znacznie wyzsze od tej okladkowej. Dlatego wydawnictwo Egmont co jaki$ czas
wznawia dodruki tej wersji.

Wydanie to charakteryzuje twarda, szyta oprawa z lakierem wybidrczym
i przede wszystkim od$wiezona kolorystyka, stworzona przez Briana Bollanda.
To wydanie, w amerykanskiej edycji oznaczone jest jako de luxe, w Polsce ukazalo
sie w serii, w ktdrej Egmont przedstawial najwazniejsze utwory kanonu komiksu
$wiatowego. Na okfadce znajdowala si¢ papierowa opaska z informacja: ,,Kolekcja
Mistrzowie Komiksu, Wybitni graficy, Arcydzieta §wiatowego komiksu”. Paratekst
ten ma charakter istotnie perswazyjny, opaska petni réwniez funkcje promocyjna,
na wstedze umieszczono informacje o innych tytutach w serii mistrzowskiej oraz tych
z przygodami Batmana. Parateksty te sg ptynne, poniewaz zmienily sie w kolejnych
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dodrukach, promujgc aktualne wtedy nowoséci. Wiaczenie komiksu w ww. serie
kieruje uwage czytelnika réwniez na kontekst, a wiec na paratekst faktualny.

O analizie oktadek w kategoriach paratekstowych David J. Alworth pisat:
»Iwarda oprawa ksigzki z efektowng obwolutg nie jest ani obrazem, ani rzezba,
lecz w kulturze cyfrowej, ktéra na nowo fetyszyzuje fizyczno$¢ ksigzKki, jej status
coraz bardziej zbliza sie do statusu ksigzki artystycznej” (Alworth 2018, s. 1124).
Podkresla on znaczenie komunikacyjne paratekstéw w interakcji z publicznoscia,
instytucjami, biznesem, gospodarka, konwencjami kulturowymi, ale réwniez pragnie-
niami i warto$ciami, ,,ktére czyni kulture mozliwg. Taka analiza to w niektérych
przypadkach takze refleksja nad naszymi niewypowiedzianymi uprzedzeniami
i hierarchiami kulturowymi” (Alworth 2018, s. 1125). Na pierwszy plan wysuwaja

sie aspekty substancjalny i formalny.

Pierwsza strona okladki niniejszego wydania jest kopig wydania amerykanskiego.
Zachowano oryginalny uktad tekstow, typografie i notki reklamujace (blurby).
W lewym gérnym rogu widnieje rekomendacja Tima Burtona, stawnego twércy
filmowego, rezysera kultowego filmu z 1989 roku ,,Batman” ,,Uwielbiam ten album.
To mdj ulubiony komiks. Pierwszy, ktory pokochatem”. Mamy zatem do czynienia
z autorytetem i tworcg kultowym, ktéry poleca réwniez kultowy juz komiks.

Informacje tytulowg i autorskg zapisano czcionkg w neutralnej barwie (biala),
zaznaczono przy tym, ze autorem wstepu jest Tim Sale, uznany tworca komiksow
serii ,,Batman” oraz ,Superman”. Zaréwno wypowiedz Burtona, jak i zapowiedz
wstepu Sale’a to parateksty o funkcji autorytatywnej. W prawym dolny rogu znaj-
duje sie logo DC Comics, ktore w dodruku w kolejnych latach zmienia sie, stajac si¢
réwniez sygnalem czasowym. W stopce wydania z pierwszg wersja logo (obowiazujaca
w latach 2012-2016) pojawia sie informacja ,,Egmont Polska 2012, 2015”. Kolejny
dodruk ma od$wiezong wersje logotypu, ktéra obowigzywata w latach 2016-2024,
z oznaczeniem ,,Polska”, w przestrzeni bibliologicznej znajdujemy informacje
»Egmont Polska, Warszawa 2012, 2019”. Réznice stanowi rowniez ttumaczenie
teksu w dymku ,,Usmiechnij si¢!”, co méwi tym razem Joker do czytelnika. Posta¢
umieszczono nieco wyzej, zgodnie z projektem Bollanda. Jezeli jednak poréwna
sie grafike do wydania amerykanskiego tej edycji, wida¢ nieznaczne przyciecie
obrazu. Wynika to z zawiniecia nadruku do wewnatrz okladki, pod wyklejke,
co jest sygnatem niedociggniecia w projekcie.

Czwarta strona okladki pozostata réwniez niezmieniona w stosunku do wyda-
nia amerykanskiego tej edycji, zamieszczono tutaj dwa notki rekomendacyjne
w postaci cytatéw z recenzji poczytnych portali internetowych: IGN.com oraz
Booklist. Parateksty te majg funkcje stricte promocyjng. Pod nimi zamieszczono
notatke o komiksie i twdrcach, opatrzona tytutem ,,Jeden zly dzien”, o funkcji obja-
$niajacej. U dotu okladki podano informacj¢ wydawcy oraz na temat wspomnianej
serii (w postaci logo). Komiks oznaczono jako ,,Tylko dla dorostych” za pomocg
okraglego znaku, z czerwong kropka po$rodku. Obok znajdziemy réwniez kod
kreskowy produktu (taki sam na wszystkich dodrukach). Wszystkie te elementy maja
charakter informacyjny, acz skierowany do réznych odbiorcéw - informacje zawarte
w kodzie kreskowym przeznaczone sg bowiem dla dystrybutordw, sprzedawcédw
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i ewentualnie bibliotekarzy, sygnaly serii i wydawcy pozostajg istotne réwniez dla
grupy odbiorcow (czytelnikow, recenzentdw). Na lewej potowie czwartej strony oklad-
kowej umieszczono grafike z Jokerem patrzacym przez ramie na czytelnika. Twarz
jest dominujgcym elementem kompozycji i ma charakter metatekstowy, poniewaz
stanowi fragment kadru z wnetrza komiksu. Joker zdaje sie patrze¢ prosto w oczy
odbiorcy. Poniewaz komiks zszyto, ma on réwniez grzbiet, na ktérym wida¢ tytut
oraz nazwiska dwdch twdrcéw: Alana Moore’a i Briana Bollanda. Dominujgcym
kolorem typografii na okladce jest bialy, w drugiej kolejnosci jasny zielony, ktory
symbolicznie nawigzuje do zielonych wloséw gtéwnego antagonisty. To istotna
barwa — w konteksécie tej postaci nabiera charakteru symbolicznego, wigze si¢
z przemiang Jokera oraz z zielonymi truciznami, ktérymi atakuje on mieszkancéw
Gotham. Réwniez wklejke zaprojektowano w kolorze wloséw Jokera i w ten sposéb
element ,,techniczny” ksigzki, do jakich nalezy forzac (wklejka), staje sie istotny
z perspektywy paratekstowej i ma charakter estetyczny.

Kolejne elementy paratekstowe to bogate dodatki oraz rozbudowana prze-
strzen edytorska. Z pierwszej, czarnej strony spogladaja na odbiorce krwawigce
oczy, znajduje sie tutaj tylko tytut. Na kolejnych dwdch stronach, 3/4 rozkladéwki
(spread page) zajmuje podobizna $miejacego si¢ Jokera z onomatopeja ,HAHAHA”
w tle - ponownie jest to replika kadru, a wiec paratekst ma charakter metatek-
stowy. Jednoczeénie oczy Jokera w tym ujeciu sa tymi samymi, ktére umieszczono
na poprzedniej karcie, co juz od pierwszego momentu za pomocg $rodkéw wizu-
alnych wcigga odbiorce w tekst (funkcja estetyczno-immersyjna). Jeden z czytel-
nikéw nastepujaco komentuje wydanie B: ,,Przedmowa odautorska i wygladajace,
stuchajcie fantastycznie te lustracje, to co tutaj widnieje, to co my wszyscy teraz
widzimy hipnotyzuje, to jest no najwyzsza klasa [...]” (Sylwek 2021)"".

U dotu strony znajduja si¢ znowu elementy informacyjne (tytul, autorzy, infor-
macja o tworcy postaci Batmana). W pierwszym druku w tej ramie zamieszczono
réwniez rekomendacje innych tytultéw serii o Batmanie, w dodrukach realizo-
wanych od roku 2016 tej informacji juz nie ma. Po lewej stronie, na czarnym tle
wyodrebniono w kolumnie przestrzen bibliologiczna, gdzie zamieszczono wszystkie
informacje wydawnicze i rysunek twarzy komisarza Gordona.

Nastepne dwie strony podzielono horyzontalnie, gérng 1/3 zajmuje rysunek
Batmana (ponownie cytat), pozostalg czes¢ — wstep Tima Sale’a. Jest to zlozony
tekst, ktory zaréwno ma funkcje autorytatywng, jak réwniez obja$niajaca. Na koncu
albumu, zaraz za tekstem wta$ciwym zamieszczono postowie Briana Bollanda,
w ktérym odnosi si¢ on do historii powstania scenariusza i komiksu, rekoloryzacji'®
i do samej fabuly. Paratekst ten pelni wyjatkowg role w odbiorze, rozszerza wiedze
o projekcie niniejszego wydania; dominuje tu funkcja autorefleksyjna.

17 To fragment wypowiedzi czytelnika, ktéry opowiada o komiksie i swoich odczuciach
na jego temat na swoim kanale YouTube. Recenzja jest pelna zachwytéw i czytelnik czesto
podkresla jego immersyjny charakter oraz wysoka jakos§¢ rysunku: https://www.youtube.
com/watch?v=39xEtLz8AuE [dostep: 10.05.2025].

18 Rekoloryzacja komiksu jest réwniez elementem substancjalnym paratekstow w niniejszych
komiksach, jednak z uwagi na ograniczenia objetosci artykutu ten watek zostanie tu pominiety.
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Nastepny paratekst stanowi krotki komiks Bollanda ,,Niewinny cztowiek™?,
ktory jest typowo narracyjny, rozszerzajacy wiedze czytelnika o $wiecie Batmana
i tworzeniu komiksu. Ostatnia rozktadéwka to szkicownik, réwniez paratekst o funk-
¢ji narracyjnej. Zamieszczono tu nawet obja$nienia do rysunkéw. Najwazniejszym
jednak fragmentem tej cze$ci pozostaje zdjecie Briana Bollanda, ktére wykonat sam,
stojac przed lustrem z przylozonym do oka aparatem. Dokladnie wida¢, ze projekt
oktadki zostat w catosci oparty na tej fotografii. Na ostatniej stronie zamieszono
biogramy twoércow.

Niniejsze wydanie obfituje w parateksty o funkcji narracyjnej, estetyczno-im-
mersyjnej i informacyjnej. Album jest znaczgco rozbudowany w stosunku do pierw-
szego wydania i cze$ciowo zmodyfikowany, rowniez w czeéci tekstu gléwnego
(Bolland przerysowat kilka kadréw). W obrebie komiksu znajdujg sie parateksty
o roznorodnym aspekcie czasowym: wczeéniejsze, ktore powstaly przed tekstem
gtownym (szkicownik), parateksty oryginalne (ilustracja oktadki), jak i te péZniej-
sze (przedmowy, postowia, dodatkowy komiks)?®. W perspektywie pragmatycznej
mozna wyodrebni¢ wielu nadawcow: parateksty autorskie (paratexte auctorial),
wydawnicze (paratexte editorial) oraz alograficzne (paratexte allographe), ktérych
autorem jest osoba trzecia. Aspekt stylistyczny paratekstéw, ktére zostaly zaprojek-
towane z duzg staranno$cig i zlozone w przemysélany sposéb, wskazuje na wysoki
status komiksu. Kompozycja catosci ma bowiem charakter wysoko interakcyjny
i zatrzymujacy czytelnika na dluzej w obcowaniu z dzietem. Wyraznie wida¢
zmiane strategii marketingowej — utwor przedstawiono w szerokim konteks$cie jako
mistrzowski, ukazano jako towar o znaczacej wartoéci dodanej, ktory nalezy naby¢
mimo znajomosci fabuly czy posiadania wydania pierwszego. Dzieje sig to wlasnie
dzieki rozbudowanym paratekstom, czynigcym z tego wydania obiekt wyjatkowy.
Jednocze$nie wlaczono je do woluminu, poniewaz tekst wlasciwy uznano za wybitny.
Oba te elementy wzmacniajg i konstytuujg wzajemnie swoje znaczenie.

Charakterystyka wydan - wydanie C

Trzecia omawiana tu edycja komiksu to ,,Batman Noir. Zabdjczy zart”. Zasadniczo
rézni si¢ ona od podstawowych, poniewaz usunieto z niej catkowicie kolor, jest
to komiks czarno-bialy. Stanowi wyjatkowy obiekt zaréwno pod wzgledem mate-
rialnoéci, jak i strategii wydawniczej. Informacja paratekstowa na ostatniej stronie
brzmi: ,,Wydana z okazji 80-lecia®® Batmana seria BATMAN NOIR to kolekcja
znanych opowie$ci o Mrocznym Rycerzu w nowej odstonie - z oryginalng, czarno-
-bialg grafikg w oléwku i tuszu”. Informacja ta moze wprowadza¢ w blad, poniewaz

19" Czego dowiedzieliémy sie z postowia, tytutu nie zamieszczono na odrebnej stronie - mamy
zatem do czynienia z funkcja nawigacyjna.

20 parateksty pézniejsze (op6znione), ktore ukazuja sie po tekscie glownym, np. w kolejnych
wydaniach tekstu.

2 Warto dodac, ze na opakowaniu (folii) znajduje si¢ 26tto-czarna naklejka z napisem ,,Batman
80 lat”.
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grafiki pochodzg z drugiego wydania, w ktérym Bolland naniést pewne zmiany.
Jest to kwestia ttumaczenia, poniewaz w amerykanskim wydaniu nie ma takiego
sformulowania. Ponadto polski tekst zostal skrécony i przettlumaczony z mniejsza
emfazg. Poniewaz wydanie ma charakter kolekcjonerski, pewna niedbato$¢ formalna
staje si¢ znaczagcym komunikatem od wydawcy dla rynku i samego czytelnika.
Dbalo$¢ o detale w takich edycjach bywa kluczowa: ,,Zabiegiem jezykowo-iko-
nicznym jest tworzenie szaty serii, oddzialuje to na sfere przyzwyczajen odbiorcy”
(Pietkowa 2001, s. 208). Wydanie to znaczaco powigkszono, czytelnik ma wiec okazje
dokladniej przyjrze¢ si¢ wszystkim detalom, a duzy format podkresla wyjatkowy
status wydania. Pierwsza strona oktadki r6zni si¢ od poprzednich, portret Jokera
z aparatem fotograficznym zastgpiono kultowym kadrem, ktéry w poprzednim
wydaniu znalazl si¢ wewnatrz, na stronie tytutowej. Grafike pozbawiono barw,
ktoére w poprzednich edycjach pelnity funkcje symboliczno-narracyjng i marke-
tingowa. Dominuje kontrastowy $wiattocien, co eksponuje detal kreski Bollanda,
podkreslajac artystyczng warto$¢ rysunku. Elementy typograficzne zredukowano
do minimum. W prawym dolnym rogu widnieje zmodyfikowany tytul: ,, Batman
Noir. Zabdjczy zart”, ponizej znajduja si¢ nazwiska autoréw oraz logo DC Polska.
Wryklejke wykonano z czarnego matowego papieru, odpowiadajacego edycji
B&W, a pierwszg strone tytutowa wypetnia kadr z 28 strony tekstu wlasciwego.
Pierwotna grafika oktadkowa (ta z Jokerem robigcym zdjecie) zostata powiekszona
i przesunieta do wewnatrz tomu na rozkladéwke dwoch kolejnych stron, gdzie znaj-
duje si¢ ponownie tytul, informacja o autorach komiksu, ale réwniez zaznaczono:
»Posta¢ Batmana stworzyt Bob Kane Billem Fingerem” - ten paratekst ma charak-
ter informacyjny, ale réwniez odsyta odbiorce do kontekstu. Dopiero 15 wrzeénia
2015 roku Finger oficjalnie zostal uznany za wsp6ttwdrce Batmana, a informacje
o tym DC zaczeto zamieszczaé w pazdzierniku 2015 roku - znéw paratekst ten
ma wyrazny aspekt czasowy i kieruje uwage na ,,kiedy?”.

Wewnatrz tomu parateksty zostaly ograniczone do niezbednych informacji:
strona tytulowa, nazwiska tworcow, na czwartej stronie znajduje si¢ przestrzen
bibliologiczna: wzmianka o serii oraz wydawcy, opatrzona drobnym rysunkiem
Batmana i Jokera, stanowigcymi réwniez klamre strony. Na planszy obok wida¢
ponownie ilustracje z pierwotnej oktadki, tym razem w oryginalnym rozmiarze;
stowa wypowiadane przez Jokera w tym tlumaczeniu brzmia ,,U$miech!”. Brak
tu rozbudowanych wstepdéw, notek reklamujacych (blurbéw), rekomendacji czy
szkicownika, ktore w edycji de luxe petnily funkcje promocyjna, autorytatywna
i estetyczno-immersyjna, budujac kontekst kulturowy i marketingowy.

Po tekscie wlasciwym znajduje si¢ komiksowy dwustronicowy dodatek pt. ,,Geneza
Jokera”, ze scenariuszem Marka Waida i rysunkami Briana Bollanda. Nastepnie
zamieszczono komiks ,,Niewinny cztowiek”, tym razem poprzedza go strona tytu-
fowa. Ostatnim dodatkiem jest rozbudowana galeria oktadek komikséw z Batmanem.
Na ostatniej stronie umieszczono biogramy Moore’a i Bollanda.

Materialno$¢ edycji Noir - twarda oprawa, duzy format, wysokiej jakosci papier
oraz tekstylna zaktadka sygnowana logo Batmana - sama w sobie pelni funkcje para-
tekstows, sygnalizujac podniesienie statusu komiksu do rangi dzieta artystycznego.
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Parateksty tej edycji wyraznie podporzadkowano strategii edytorskiej: maja kiero-
wad uwage na czysto$¢ kreski i reinterpretacje klasyki poprzez usunigcie koloru,
a nie przez nadmiar informacji. Edycja Noir minimalizuje komunikacje z odbiorca
na poziomie perytekstow. Brak tu rozbudowanych elementéw marketingowych czy
interakcyjnych — dominuje funkcja estetyczna: ,,Black noir jest §wietnie wykonane,
bardzo, bardzo dobre, galeria oktadek mnie zniewolila [...] no ja jestem pod ogrom-
nym wrazeniem wlaénie tej zawartoséci” (Sylwek 2021). To propozycja skierowana
do odbiorcy $wiadomego, poszukujacego nie tylko historii, ale réwniez do$wiad-
czenia obcowania z dzielem w jego najbardziej surowej postaci, chociaz brak koloru
odbiera mozliwo$¢ rozumienia niektérych fragmentéw tekstu gtéwnego i zmienia
interpretacje rysunkéw. Edycja Batman Noir, pozbawiona koloru i minimalistyczna
w warstwie tekstowej, eksponuje materialno$¢ woluminu bedgcego narzedziem
legitymizacji komiksu jako sztuki.

Podsumowanie

Komiksowe parateksty stanowig zlozony system elementéw okototekstowych, ktore
decyduja o sposobie wprowadzenia odbiorcy w dzielo, organizujg odbiér tekstu
gléwnego i kieruja interpretacjg. Peryteksty komiksu ,,Batman. Zabdjczy zart”
obejmujg zaréwno klasyczne komponenty paratekstowe: oktadki, strony tytulowe,
przedmowy, informacje wydawcow, jak i elementy wlasciwe dla komiksow, takie jak
szkicowniki, dymki komiksowe, znaczaca typografie, rysunki czy galerie oktadek.
Trzy polskie wydania komiksu wskazujg na istotng transformacje roli paratekstow
- od informacyjno-promocyjnej (wydanie A z 1991 r.), przez autorytatywno-narra-
cyjna (wydanie B z 2012 r.), po estetyczno-kolekcjonerska (wydanie Noir z 2019 r.).
Kazda z nich odzwierciedla kolejne zmiany statusu tytutu: od produktu masowego,
popkulturowego, przez dzieto kultowe i kanoniczne, az po obiekt artystyczny.

Juz pobiezna analiza paratekstow wskazuje na ich wielofunkcyjno$¢: od infor-
macyjnej i promocyjnej, poprzez narracyjng i estetyczno-immersyjna, po metatek-
stowg i autorytatywna. Stanowig one rame interpretacyjng dzieta, sygnalizujg jego
status, wspierajg realizacje strategii wydawniczych i aktywnie angazujg odbiorcéw.
Parateksty w ,,Zabojczym zarcie” to dynamiczne narzedzia negocjacji miedzy dzie-
fem a odbiorcg, stanowigce prég interpretacyjny i transakcyjny.

Parateksty w komiksie zastugujg na szczeg6lng uwage ze wzgledu na swéj multi-
modalny charakter, laczacy warstwe wizualng i werbalng. Ich nielinearna struktura
pozwala na oddzialywanie na wielu poziomach, z wykorzystaniem réznorodnych
strategii komunikacyjnych. Wspieraja one odbidr i interpretacje, jednak czasami
zakldcajg kontakt z tekstem gtéwnym, co odzwierciedla usunigcie koloru z wersji
Noir. Ich zmienno$¢, podatnos¢ na przeksztalcenia i ulotno$¢ odzwierciedla ewolucje
kulturowego statusu komiksu, zmiany strategii wydawniczych oraz przesuniecia
w polu odbiorcéw.
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykul stanowi prébe adaptacji teorii paratekstow Gérarda Genette’a na grunt
komiksoznawczy, z uwzglednieniem multimodalnej natury medium komiksowego. Punktem
wyjscia uczyniono klasyczne aspekty paratekstualne (przestrzenny, czasowy, substancjalny,
pragmatyczny i funkcjonalny), ktore poddano reinterpretacji w kontekécie form edytorskich
inarracyjnych charakterystycznych dla komiksu. Przedmiotem badania sg peryteksty trzech
polskich wydan komiksu Batman. Zabdjczy zart z lat 1991, 2012 oraz 2019, zasadniczo r6znig-
cych si¢ pod wzgledem materialnym, formalnym i funkcjonalnym. Analiza paratekstow
obejmuje m.in. oktadki, strony tytulowe, przedmowy, postowia, szkicowniki. W badaniu
ujawniono ewolucje funkcji paratekstéw: od czysto informacyjnych i promocyjnych, przez
narracyjne i estetyczno-immersyjne, az po autorefleksyjne i metatekstowe. Komiks analizo-
wany jest tu jako medium szczegélnie podatne na paratekstualne przeksztalcenia, w ktorym
zréznicowane funkcje paratekstow pozwalajg uchwyci¢ zmiany kulturowego i rynkowego
znaczenia utworu.

Slowa kluczowe: paratekst, komiks, funkcje perytekstow, powies¢ graficzna





