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+LAPIS SOCJOLOGICZNY”
NA MODERNISTYCZNYM BLOKOWISKU,
CZYLI JAK BARBARA GRYKA REINTERPRETUJE
DZIAtANIA ZOFII RYDET

“Sociological Record” in a Modernist Housing Estate: How Barbara Gryka Reinterprets
Zofia Rydet's Practice

Abstract: The article analyzes Barbara Gryka’s performative-photographic project Architecture
from the Inside, created between 2018 and 2019 in the LSM Housing Cooperative in Lublin, de-
signed by Oskar and Zofia Hansen. It focuses on the artist’s work with the local community, par-
ticularly on her approach to photographing the residents, which is juxtaposed with the documentary
practice of Zofia Rydet, to whom Gryka directly refers. Drawing on Richard Shusterman’s theory
of the “performativity of the photographic gesture,” I will demonstrate how Gryka involved the
residents in the photographic process, thereby granting them partial agency over their own rep-
resentation. Furthermore, the article argues that Gryka’s work can largely be understood as an
autoetnographic project, in which the artist’s experience of living in the Hansen estate becomes the
central subject of artistic inquiry.

Keywords: photographic performance, autoethnography, ethics of care Open Form, modernist her-
itage

Architektura od Srodka to interdyscyplinarny projekt, zrealizowany przez Barbarg
Gryke w latach 2018-2019 na osiedlu im. Juliusza Stowackiego w Lublinie, zapro-
jektowanym przez Oskara i Zofi¢ Hansenéw w duchu ,,formy otwartej”. Projekt Gry-
ki sktadat si¢ z dziatah performatywnych na osiedlu, setek rozméw z mieszkaficami,
serii fotografii oraz wideobloga, a nastepnie byl prezentowany w galerii za pomocg
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instalacji scenograficznej wykorzystujacej meblo$cianke'. Laczyt zagadnienia do-
tyczace refleksji nad fotografia dokumentalnej ze wspotczesna recepcja i statusem
modernistycznej architektury. Artystka wykorzystywata narzgdzia performansu, sz-
tuki relacyjnej i partycypacyjnej, a takze badan artystycznych do stworzenia wie-
lopoziomowej narracji o sposobach zamieszkiwania modernistycznych przestrzeni
oraz ich wspoélczesnej tozsamosci. W warstwie formalnej i metodologicznej projekt
Gryki odwotywat si¢ do Zapisu socjologicznego Zofii Rydet, monumentalnego dzieta
polskiej fotografki tworzonego w latach 1978-1990.

Tematem artykutu jest relacja projektu Gryki ze wspomnianym dzietem Rydet,
a takze wskazanie, w jaki sposob artystka go reinterpretuje i poddaje krytyce metod-
ologie pracy Rydet. Skupiam si¢ na poréwnaniu metod pracy obydwu artystek
z fotografowanymi bohaterami. Wykorzystujac teori¢ ,,performatywnos$ci gestu fo-
tograficznego” Richarda Shustermana pokazg, w jaki sposob Gryka wigcza miesz-
kancow w proces fotografowania i tym samym oddaje im czg¢éciowg sprawczo$¢ nad
ich wlasng reprezentacjg. Gest ten jest wazny, poniewaz wskazuje na nowa wrazli-
wos¢ miodszego pokolenia artystow, ktorzy, podazajac za ,.etyka troski”, probuja
formutowaé¢ nowe praktyki artystyczne oparte na wspotuczestnictwie wlaczonych
w projekt osob. Zaréwno Rydet, jak i Gryka wykorzystuja w pracy tworczej elementy
metodologii zaczerpnigtej z nauk spotecznych, takich jak etnografia, nawigzujac do
innych tradycji my$lenia o tej dyscyplinie.

Naukowa metoda?

Zapis socjologiczny Rydet (1911-1997) to cykl fotograficzny sktadajacy si¢ z ponad
dwudziestu tysiecy odbitek, z ktorych wiele nie zostato wywotanych?. Przez wiele lat
fotografka-amatorka® w starszym wieku podrézowata po Polsce, dokumentujac zycie
ludzi we wsiach i miasteczkach. Pozostawiony cykl fotograficzny nie jest jednak
jednorodny, w jego sktad wchodzg rowniez zdjecia z podrozy zagranicznych, a takze
pomniejsze cykle poswiecone konkretnym tematom: przedmioty codziennego uzyt-
ku, kobiety stojace w drzwiach czy portrety osdb przy pracy. Zapis socjologiczny jest
najbardziej znany z dokumentalnych, czarno-biatych portretow mieszkancow wsi we
wnetrzach ich domow z rejonow catej Polski. Lagczy je powtarzajaca si¢ kompozycja
— zwykle to wizerunki 0s6b — samotnych, w parach lub grupach sportretowanych na
tle jednej sciany. Ich oczy skierowane sg zawsze w obiektyw. Formalnie fotografie

' Prezentacja projektu odbyta si¢ m.in. w ramach wystawy Tozsamos¢ sktada si¢ z rzeczy matych
w Galerii Labirynt w Lublinie w 2019 roku.

2 1. Kurz, Nie wyrzucajcie tego wszystkiego, Dwutygodnik.pl 2015, nr 172 (11), https://www.dwuty-
godnik.com/artykul/6229-nie-wyrzucajcie-tego-wszystkiego.html (dostgp: 12.11.2024).

3 Zofia Rydet nie ukonczyla szkoty artystycznej, a jeszcze w latach 80. wystawiala swoje prace na
wystawach amatorow fotografii. Zob. 1. Grodz, Sztuka jako narzedzie socjoterapii na przyktadzie
wybranych prac Zofii Rydet, ,,Sztukia i Filozofia” 2019, nr 54, s. 8.
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charakteryzuje uzycie szerokokatnego obiektywu, obejmujacego jak najwigksza
przestrzen oraz mocnego flesza wydobywajacego szczegoty wnetrza.

Przedstawiajg one przekrdj polskiego spoleczefistwa, osoby w réoznym wieku
1 statusie spolecznym. Artystka jednak wiele uwagi poswigcala osobom w starszym
wieku, biednym, mieszkajagcym w drewnianych chatach, ktore stawaly sie reliktem
historii postchtopskiej historii w modernizujgcym si¢ spoteczenstwie. Projekt jest
wazny dla polskiej kultury, poniewaz stanowi unikalny, monumentalny dokument
zycia codziennego Polakéw w okresie PRL-u, rownoczesnie ukazujgc roznice regio-
nalne i kulturowe. Na fotografiach Rydet wida¢ konsekwencje modernizacji, przeno-
szenia si¢ ze wsi do miast, elektryfikacji, zmian w sposobach zycia mieszkancow i re-
miniscencji odchodzacych, tradycyjnych, feudalnych wzorcow dotyczacych domu,
rodziny, relacji z ziemig czy religig.

Gltowng intencjg Rydet byta proba uwiecznienia swiata, ktory odchodzi w niepa-
migé razem ze $miercig ludzi. Fotografka pisata:

Umieraja nie tylko ludzie, ale wraz z czlowiekiem umiera dom. Ging nie tylko ludzie, ale tez
wszystko co ich otaczalo. Tylko fotografia moze zatrzymac czas. Tylko fotografia ma mozno$¢
pokonania widma $mierci i to jest moja nieustajaca walka ze $miercig i przemijaniem?*.

Autorka zachwycala si¢ prostotg wiejskiego zycia i jego warto$ciami. Roman-
tyzowala je 1 wywyzszata nad kulture miejska oraz inteligencje, z ktorej pochodzi-
ta. Uwazata, ze fotografowane przez nig osoby prezentujg si¢ na fotografiach jako
»godne i pickne”, a projekt stanowi ,,humanistyczny obraz rownosci cztowieka™. Jej
cykl nigdy nie zostat zakonczony, ze wzgledu na trud zadania, jakie przed soba po-
zostawita. Pozostal projektem otwartym, o humanistycznym wymiarze®, w centrum
ktoérego — dostownie i w przenos$ni — znajdowat si¢ czlowiek oraz otaczajacy go Swiat
sktadajacy si¢ z przydomowych przedmiotow.

Zapis socjologiczny pozostaje dzielem wymykajacym si¢ tatwym kategoryza-
cjom. Jest projektem autorskim i artystycznym, pokazujacym $wiat z perspektywy
Rydet, ale ma takze range dokumentu epoki. Bywa nawet nazywany dzietem o cha-
rakterze etnograficznym, poniewaz skrupulatnie dokumentuje tradycyjne, ludowe
domostwa, przedmioty codziennego uzytku czy ubidr napotkanych oséb. Jak zauwa-
zyta Ewa Klekot, techniki wykorzystywane przez Rydet w duzej mierze byly zbiez-
ne z metodologia etnograficzna, rozumiang jako ,,.bycie tam”, zbieranie materiatow,

Archiwum internetowe Zofii Rydet, https://zofiarydet.com/pl/pages/about-cycle/epitafium (dostep:
11.11.2024).

> Fragment listu Zofii Rydet do Jerzego Buszy, niedatowany, archiwum internetowe Zofii Rydet, http://
zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/letters/jerzy-busza-undated (dostep: 11.11.2024).
,»Zapis socjologiczny” bywat poréwnywany z dzietami, takimi jak cykl Rodzina cztowiecza Edwarda
Steichena, ktory po drugiej wojnie §wiatowej pokazywat uniwersalno$¢ ludzkiego dos§wiadczenia
i promowat pokdj, co byto krytykowane za hegemoniczne zachodnie spojrzenie i usunigcie z kadrow
realnej sytuacji spotecznej fotografowanych osob. Zob. 1. Kurz, Nie wyrzucajcie tego wszystkiego...,
op. cit.
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wytwarzanie zrodetl terenowych, aby nastgpnie przedstawic je ,,u siebie” w postaci
dokumentu’. Jednak pojecia ,,socjologiczny” czy ,.etnograficzny” uzywane do okre-
$lenia cyklu fotograficznego Rydet oraz jego ,,naukowo$¢” pozostaja problematycz-
ne. Rydet przyznawala, Ze autorka tytutu cyklu byta historyczka sztuki Urszula Czar-
toryska, a jej samej nie zalezalo na ,,naukowosci” projektu®. Jakub Gorecki pisat,
ze autorka uprawiata socjologie na wlasnych zasadach, nie podazajac za okre§long
metodologia, jej dzieta pozbawione byly odgérnie postawionych ram czy tez badaw-
czych’. Wida¢ w nich jednak zacigcie badawcze i dokumentacyjne artystki oraz probg
oddania prawdy o rzeczywistosci. Cykl rozwijat si¢ w czasie, pozostat otwarty, po-
dobnie jak omawiany ponizej projekt Barbary Gryki. Pozostawanie na granicy nauki
1 sztuki, a takze problematyczna guasi-etnograficzna metodologia Rydet powoduja,
ze projekt jest ambiwalentny i stawia pytania dotyczace etyki, ktora jest niezwykle
wazng kategorig dla tworcow mtodego pokolenia.

Barbara Gryka jest artystka wizualna, absolwentka Pracowni Dziatan Przestrzen-
nych Mirostawa Batki na warszawskiej Akademii Sztuk Picknych. Za omawiany
projekt Architektura od srodka otrzymata szereg prestizowych nagrod dla mtodych
artystek, m.in. pierwsza nagrod¢ w Artystycznej Podrozy Hestii w 2019 roku, nagro-
de w Konkursie Mtode Wilki w Szczecinie czy Nagrode Kamienicy Szara w Kra-
kowie. Artystka pochodzi z Putaw, zwigzana jest w Lubelszczyzng, Lublinem oraz
tamtejszg Galerig Labirynt. Waznym aspektem jej praktyki tworczej jest tematyzo-
wanie wlasnej mato mieszczanskiej tozsamosci oraz klasowosci. Innym charaktery-
stycznym aspektem tworczos$ci Gryki jest odnoszenie si¢ do historii performansu,
odtwarzanie (ang. reenactment) i reinterpretowanie dziatan polskich artystow i arty-
stek neoawangardowych.

Projektem Architektura od srodka Gryka weszta w dialog nie tylko z dziedzi-
ctwem Rydet. Ulokowata go na osiedlu LSM im. Juliusza Stowackiego, ktore zostato
zaprojektowane przez Hansenow, a nastgpnie wybudowane w latach 1960—-1969'°,
wedtug idei Linearnego Systemu Cigglego oraz Formy Otwarte;j!!. W uktadzie zespo-
hu zaplanowano podziat na dwie strefy: obstugiwang i obstugujaca. Budynki miesz-
kalne byty oddzielone od pasma komunikacji z dojazdami, parkingami, $mietnikami
1 urzadzeniami technicznymi. Wewnatrz znajdowaly si¢ osiedlowe tereny zieleni, re-
kreacji, sportu, edukacji i kultury, powigzane systemem dojs¢ pieszych, ostonigtych

7 E. Klekot, Migdzy etnograficznosciq a kulturqg materialng [w:] K. Pijarski (red.), Ludzie i rzeczy:
,, Zapis socjologiczny” Zofii Rydet, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa—+£06dz
2022, s. 104-105. Ponadto jej praktyka byla wpisywana w dyskurs etnograficzno-antropologiczny
m.in. w takich publikacjach, jak artykuly opublikowane na famach czasopisma ,,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa™ 1997, t. 51.

8 Archiwum internetowe Zofii Rydet, http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/
konteksty (dostep: 11.11.2024).

®  J.Gorecki, Rzeczy i ludzie. Pytanie o socjologiczno$¢ Zapisu... Zofii Rydet, ,,Sztuka i Filozofia” 2019,
nr 54, s. 35-38.

10 F. Springer, Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, Karakter, Krakow 2022.

1" 0. Hansen, J. Gola, Ku Formie Otwartej, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005.
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przed wiatrem. W granicach osiedla przewidziano szkoty, przedszkola, urzadzenia
sportowe, ogrod, dom kultury. Z kolei na obrzezach umiejscowiono parkingi i zesp6t
handlowo-ustugowy z bezkolizyjna realizacjg dostaw towarow'2, Wazne byto takze
zespolenie osiedla z naturg i krajobrazem oraz umozliwienie mieszkancom korzy-
stania z terendw zielonych. Forma otwarta dawata mieszkancom osiedla czgsciowa
dowolnos¢ i swobode w aranzowaniu osiedlowej przestrzeni'®,

Rodzina si¢ powieksza, moda przemija. Budynek musi by¢ struktura zdolna do transformacji.
(...) w zaleznosci od lokalnych warunkow ekonomicznych istnieje mozliwo$¢ rozrostu.

czy

Cel jest taki, aby kazdy uzytkownik miat mozliwo$¢ zmiany tego, co otrzymat (...). Specjalnie
robili$my t¢ architekture tak, aby byta jak najbardziej wolna, otwarta'®.

W taki sposob omawiat Oskar Hansen ide¢ projektu osiedla w opublikowanym
w grudniu 2003 roku wywiadzie dla pisma ,,Domus”, ktory udzielit w kontekscie
debaty toczacej si¢ w okresie transformacji dotyczacej ochrony dziedzictwa mo-
dernistycznego, czesto uznawanego za komunistyczng spuscizng. Recepcja osiedla
Hansenow jest nadal sprawg kontrowersyjna, co pokazuje ksigzka Filipa Springe-
ra Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, w ktorej reporter przeprowadzil rozmowy
z mieszkancami osiedli Hansenow, gdzie sam takze zamieszkal, aby przez wlasne
doswiadczenie badac¢ spuscizng architektow. W okresie transformacji i latach dwuty-
siecznych Osiedle Stowackiego w Lublinie bylo ,,rewitalizowane”. Gtowne zmiany,
ktére wspodtczesnie mozna zauwazy¢, to nowe kolorowe elewacje i bryta obtozo-
na ociepleniem, reklamy, ploty dzielace niegdy$ otwartg przestrzen oraz neogoty-
cki kosciot'®, ktory powstat w centrum osiedla w miejscu domu kultury, zaburzajac
pierwotny uktad osiedla's. Ponadto obok ko$ciota zbudowano parking, co pozwolito
na wjazd aut do strefy wezesniej niedostepnej wedlug planu Hansenow!”. Wsrod ba-
daczy architektury i urbanistyki toczyla si¢ debata, co ma by¢ przedmiotem ochrony
w przypadku osiedla Hansenow: idea Formy Otwartej zezwalajaca na przetwarzanie
architektury zgodnie z potrzebami mieszkancéw, czy samo zatozenie modernistycz-
nego osiedla.

12 M. Czarnecki, Osiedle Stawackiego w Lublinie, ,,Architektura Murator Plus”, https://architektura.
muratorplus.pl/krytyka/osiedle-slowackiego-w-lublinie 7153 .html (dostep: 2.04.2023).

3 Osiedle LSM im. Juliusza Stowackiego, O$rodek Brama Grodzka Teatr NN, https://teatrnn.pl/lublin-

-fotografia/osiedle-im-juliusza-slowackiego/ (dostep: 2.04.2023).

H. Macik, Arcydzielo niezrozumianej idei, ,,Ofensywa” 2007, nr 2 (8), https://biblioteka.teatrnn.pl/

dlibra/publication/10573/edition/10450 (dostep: 2.04.2023).

Pawilon Stabilnej Formy (C. Klimaszewski, T. Kozak, T. Malec), Forma otwarta jako passe-aprout

patriarchatu, Obieg.pl, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/1988 (dostep: 2.04.2023).

1o Tematowi sporu wokol budowy kosciota poswigcony jest projekt Cezarego Klimaszew-
skiego zatytutowany Dobra Rada, 2010, pokazujacy proces powstawania kosciota.

17 Zob. Transkrypcja debaty Co si¢ stato z ideq Formy Otwartej?, https://biblioteka.teatrnn.pl/dlibra/
publication/89411/edition/84271 (dostep: 2.04.2023).
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Gryka dla swojego projektu wybrata konkretne miejsce, z burzliwa historig spo-
teczng i artystycznym kontekstem. Co ciekawe, blokowiska byty jednym z niewielu
miejsc, ktére Rydet intencjonalnie omijata w swoim projekcie w latach 70. 1 80. Z jej
wypowiedzi mozna odczytywaé, ze miala negatywny stosunek do mieszkajacych
tam osob:

Czy fotografujesz rowniez w blokach mieszkalnych na osiedlach?

Rzadko, w tych nowych mieszkaniach nie wida¢ osobowosci wiascicieli — najczesciej jest tam
mebloécianka, dwa krysztaty i trzy ksigzki, a ludzie maja jakis tepy wyraz twarzy (...)".

Wiasnie te miejsca, przedmioty i charakter ich wiascicieli zainteresowaty Gry-
ke, ktora podobnie jak Rydet podeszta do projektu w sposob quasi-naukowy. Zna-
jac podstawowe zatozenia architektury Hansendw oraz najnowszg histori¢ osiedla,
w swoim projekcie postawita tej przestrzeni i jej mieszkancom liczne pytania. Byta
ciekawa, jak wspotczesnie ta architektura jest zamieszkiwana i modyfikowana przez
uzytkownikow. Poczatkowe zatozenia projektu Architektura od srodka to odpowiedz
na pytania: jak zyje si¢ w modernistycznej utopii? Czym jest ta utopia? Czy miesz-
kancy wykorzystali pomysty Hansenow czy je odrzucili? W jaki sposob transfor-
macja zmienita socjalistyczne osiedle idealne? Jak teoria architektow zrealizowata
sie w rzeczywisto$ci, po piecdziesigciu latach?!® W czasie trwania projektu, pytania,
ktore zadawata osiedlu oraz mieszkancom zmienity si¢ i zaczety ja interesowac bar-
dziej kwestie tozsamosciowe?. Poszukiwata na osiedlu odpowiedzi na pytania: Kim
sa wspotczesni Polacy? Czy sg otwarci? Jakie sg ich poglady i nastroje polityczne?

Podobnie jak prace Rydet, fotografie Gryki powstawaly w waznym momencie
dla polskiej historii. Opowiadaja o epoce modernizmu i socjalizmu, ktérych idea-
ly, tak wazne dla projektow Hansendéw, powoli zacz¢ly odchodzi¢ w zapomnienie.
Fotografie nakreslaja kolejny rozdziat z historii polskiego spoteczenstwa, a wnetrza
1 architektura dopowiadaja kontekst spoteczno-historyczny. Artystka pokazuje sta-
rzenie si¢ pokolenia, ktore przenosito si¢ ze wsi do miast, a takze skutki ekonomiczne
1 spoteczne transformacji.

Na potrzebe projektu Gryka stworzyta swoja wtasng quasi-etnograficzng metodo-
logi¢ pracy. Zaczeta od wynajecia mieszkania i przebywania na osiedlu, czyli dzia-
tan przypominajacych badania terenowe oraz obserwacj¢ uczestniczacg. Powtorzyta
tym samym pomyst Springera, ktory w celu napisania Zaczynu zamieszkal w bloku
na Przyczétku Grochowskim w Warszawie. Stopniowo poznawala osoby i zaczy-
nala wchodzi¢ do ich mieszkan, zeby przeprowadzaé¢ rozmowy i wykonywac sesje
fotograficzne. W swojej praktyce byta konsekwentna i metodyczna. Jej spotkania

18 K. Lyczywek, Rozmowy o fotografii 1970—1990, Szczecin 1990, s. 33-37.

1 Niepublikowany wywiad z artystka. Rozmowa telefoniczna z dnia 14.04.2023.

Dla artystki wazny byt kontekst powstawania tego projektu podczas rzadow PiS (2015-2023) i w cza-
sie duzej polaryzacji spotecznej, ktora byta takze widoczna podczas rozmow artystki z uczestnikami
projektu.

20
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zawsze, o ile byla na to zgoda mieszkanca, konczyly si¢ serig zdje¢ oraz wideono-
tatka, w ktorej artystka opowiadata o swoim do$wiadczeniu. Dodatkowo po wyjsciu
z mieszkania artystka rysowata jego uktad, zaznaczata, gdzie byto tworzone zdjecie
1 spisywata notatki na temat wystroju, przestrzeni, wprowadzanych przez mieszkanca
zmian w architekturze oraz samej rozmowy.

Performatywny i relacyjny projekt Gryki miat takze wymiar dokumentalny, kto-
ry mozna zobaczy¢ w postaci fotografii, filmow, notatek, mapek. Funkcjonowat
jak ,,dzieto-jako-archiwum”. Widz ma dostep do tej procesualnej pracy wylacznie
za posrednictwem sporzadzonego przez artystke materiatu dokumentalnego. Glow-
ng cze¢scia jest seria fotografii wykonanych przez artystke we wngtrzach mieszkan
na osiedlu LSM. Projekt Gryki nawigzuje formalnie do fotografii Rydet. Obydwie
fotografki uzywaja prawie wylacznie kadrow poziomych, pozwalajacych na ujecie
wnetrza mieszkan, czyli wprowadzenie szerokiego kontekstu. W centrum fotografii
zwykle znajduje si¢ osoba portretowana siedzgca (lub kilka 0sob) we wngtrzu swoje-
go mieszkania Iub pokoju, ktora spoglada w obiektyw kamery. Cichymi bohaterami
jej zdje¢ sg takze architektura, wnetrza, meble oraz rézne sposoby ,,udomowienia”
przestrzeni oraz wykorzystywania Hansenowskiej ,,formy otwartej”, ktora pozwalata
na do$¢ swobodne wprowadzanie zmian.

Tym, co r6zni artystki, jest fakt, ze Gryka uzywa kolorowej fotografii cyfrowej
oraz nie grupuje fotografii z takim samym naukowym zacigciem jak Rydet. Ponadto
w jej cyklu nie ma mniejszych serii poswieconych konkretnym elementom miesz-
kan czy lokalnym wydarzeniom. Gryka nie trzyma si¢ takze formalnego rygoru oraz
mniejsza wage przyktada do fotograficznej jakosci. Artystka pozwala sobie na po-
ruszenia zdj¢é, przymknigte oczy bohateréw czy krzywe, niedbate kadry. Obydwa
projekty rézni takze skala. Projekt Gryki obejmuje dwa lata i tylko teren jednego
osiedla, a dzieto Rydet ma zapedy uniwersalizujace i probuje dokumentowaé catg
Polske przez kilkanascie lat. Tym, co pozwala zestawia¢ ze sobg obie artystki, jest
zastosowanie metod quasi-etnograficznych, z rownoczesng diametralnie inng posta-
wg wobec 0s6b fotografowanych.

Performatywnosé fotografii i krytyka Zofii Rydet

Odmienne relacje fotografek z osobami przez nie fotografowanymi mozna bada¢ za
pomocg teorii performatywnego procesu powstawania fotografii’! zaproponowane;j
przez teoretyka somaestetyki Shustermana, ktory pisat:

2 Interesujacym przyktadem wykorzystania performatywne;j teorii fotografii Shustermana do analizy
dzieta Rydet jest takze artykul Mariusza Golgbia, zob. idem, Fotograficzny performance i dwa typy
ucielesnienia [w:] M. Golab, S. Czyzewski, Obraz, obiekt, narracja. Doswiadczenie wizualne Zofii
Rydet, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, 1.0dz 2021. Golgb uwaza, ze fotografka jest widoczna
w swoich pracach poprzez estetyczng wizje¢ swiata oraz $wiatlo. Zdjecie w jego interpretacji jest
cielesnym $ladem wspoétdziatania fotografujagcego z aparatem.
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W swej najprostszej formie, sytuacja fotograficzna, (...) sktada si¢ z fotografa, cztowieka, ktory
$wiadomie i dobrowolnie stuzy jako obiekt fotograficzny, aparatu (z niezbgdnym oprzyrzado-
waniem fotograficznym) oraz sceny lub kontekstu, w ktérym ma miejsce sesja fotograficzna.
To, co chciatbym uwypukli¢ jako fotograficzny proces performatywny, zachodzi zasadniczo
w trakcie aranzowania, przygotowywania i fotografowania uje¢ podczas sesji fotograficznej*.

Shusterman uwazat fotografowanie za dziatanie cielesne, ruchowe oraz procesu-
alne. Podkreslat, ze za kazdym zdjgciem stoi szereg ruchéw, ztozony performatywny
proces poprzedzajacy zwolnienie mechanizmu. Tworzenie fotografii nie jest tylko
prostym aktem ,,pstrykania zdje¢”. W ramach tworzenia zdje¢cia odbywa si¢ seria mi-
krowydarzen, ruchéw oraz gestow zarowno ze strony fotografa, jak i osoby bedacej
fotografowanga. Juz samo performowanie modela do kamery jest ztozonym proce-
sem. Z jednej strony pozujacy pragnie, zeby obraz zgadzat si¢ z jego ,,ja”, a z drugiej
strony ten obraz zawsze jest inny niz on sobie wyobraza. Pozujacy, chcac lub nie
chcac, staje si¢ przedmiotem fotografii. Zostaje uprzedmiotowiony nie tylko dlatego,
ze powstaje jego materialna odbitka, lecz takze poprzez sam proces fotografowania.
Ponadto aparat jest narzedziem zmieniajagcym relacje miedzy dwiema osobami w po-
zowanie, co zawsze lokuje pozujacego w danej okreslonej i okreslajacej go scenerii.
Poréwnanie przebiegu performansu fotograficznego u Rydet i Gryki moze by¢ klu-
czowe dla zrozumienia ich pracy oraz podejsécia do fotografowanych osob.

We wspomnieniach Anny Bohdziewicz?, ktora pracowata z Zofia Rydet poja-
wia si¢ wiele relacji, z ktorych wynika, ze fotografka nie traktowata swoich modeli
z wyrazng uwagg oraz podmiotowoscig. Mtodsza fotografka opisuje szybkie wejscia
dokumentalistki do starych chat i dialogi z ich mieszkancami:

A jakie zdjecia, co to, do czego?” — padaty zwykle nieSmiate pytania. (...) ,,Zdjecia bedzie
ogladat papiez! Mozemy wejsc...?”. I nie czekajac na odpowiedz czy dalsze pytania, pani Zofia
juz wchodzi do domu. Tylko raz w czasie naszej wedrowki ustyszeli§my zdecydowane ,,Nie!”.

,,O jak tu pigknie, jak tu tadnie jest u pani! Zrobimy pigkne zdjgcie!” I pani Zofia wskazy-
wala, gdzie nalezalo usia$¢. ,,Ale pani, ja taka nieubrana, buty takie stare...!” — rozlegaty si¢
nie$miate protesty. ,,Nic nie szkodzi, pigknie pani wyglada. Tutaj, tutaj niech pani usiadzie!”
»Ale moze chociaz zmienie fartuch na §wiezy, moze chustke na gtowie lepsza zatoz¢?” ,,No do-
brze, moze pani zmienic...” (to zdarzato si¢ rzadko). I juz pani Zofia robi zdjecie. (...) Wszyst-
ko dziato si¢ tak szybko, od momentu wejscia do chalupy mingto moze 15 czy 20 minut. (...)
To, co mnie zaskoczyto i w pewnym sensie nawet szokowato, to fakt, ze nie pozwalata swoim
modelom nawet si¢ przebraé, zeby tadniej wygladali, mimo ze podkre$lata, ze to dzigki jej
zdjeciom stang si¢ nie$miertelni, zostang zaprezentowani papiezowi itp. Chciata ich uwiecznic¢
w codziennej, brudnej, zniszczonej cigzkg praca odziezy. Tak jakby uwazata, ze wlasnie taki
obraz przekazuje o nich catg prawde?.

22 R. Shusterman, Fotografia jako proces performatywny (Myslenie ciala. Eseje z zakresu somaeste-
tyki), ,Magazyn Szum”, https://magazynszum.pl/fotografia-jako-proces-performatywny/ (dostep:
28.11.2023).

3 A.B. Bohdziewicz, Wedréwki z Zofig Rydet [w:] K. Pijarski (red.), Ludzie i rzeczy..., op. cit.

2 A.B. Bohdziewicz, Wedréwki z Zofig Rydet..., op. cit., s. 59.
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Z relacji tych wynika, ze Rydet zwykle decydowata, w ktérym miejscu maja by¢
fotografowani jej bohaterowie. Nie pozwalata im si¢ przebrac¢ do zdje¢, a takze ukry-
wala przed nimi prawdziwy cel tworzenia fotografii. W innym miejscu Rydet opisy-
wata fortele, ktorych uzywata, aby przekona¢ bohateréw do pozowania do zdjgcia:

Wchodzac do mieszkania, bacznie rozgladam si¢ i od razu widzg co$ pigknego, co$ szczegol-
nego, i to chwale. Wtasciciel jest tym ujety, ze mnie si¢ to podoba, ja wtedy robig¢ pierwsze
zdjecie. Kazdy ma w swym mieszkaniu co$, co jest dla niego najdrozsze. Jesli mnie si¢ uda to
zauwazy¢, to ten cztowiek zaraz mi ulega. Ja wlasnie ten moment wykorzystuje®.

Nie byta szczera wobec swoich bohateréw i czesto stosowala ,,sztuczki”, ponie-
waz jej celem nie bylo poznanie danej osoby, czy napisanie jej historii, a wykonanie
perfekcyjnego zdjecia do swojej kolekcji. W innym miejscu pisata:

Poczatkowym moim zatozeniem bylo: wazniejsze sa przedmioty, wnetrze, cztowiek jest tylko
elementem okre$lajacym to wnetrze, ma by¢ statyczny, jakby sam byt przedmiotem, wobec
tego musi siedzie¢ na wprost aparatu i patrze¢ w obiektyw?.

Mimo catego zaangazowania w projekt, zainteresowania losem mieszkancow
wsi, te wypowiedzi Rydet §wiadczg o tym, ze w performansie fotograficznym autor-
ka uprzedmiotowiata swoich bohateréw. Stawali si¢ czescig wystroju swoich chat,
swoistego skansenu?’, ktory tworzyla na potrzebe miejskiej widowni. Rydet jezdzita
od wsi do wsi, nie pozostawata dtugo w danym miejscu. Stale towarzyszyt jej po-
$piech, a jej dzialania mialy charakter kompulsywny?*. Nie prowadzita rozlegtych
wywiadow z bohaterami zdje¢, a tym bardziej nie mieszkata z nimi w jednej wsi.
Od wejscia do chatupy do zrobienia zdj¢cia mijato zwykle okoto pigtnastu minut.
Na rozmowe 1 spotkanie decydowata si¢ zwykle po wykonaniu zdjecia. Jej postawa
przypominata raczej ,,niewidoczng dokumentalistke”.

Opisang powyzej metod¢ tworzenia fotografii dokumentalnej krytykuje swoim
projektem Gryka, jednak nie jest pierwsza osoba zwracajaca na to uwagg. Na sztucz-
ki i pozorne zainteresowanie swoim modelem oraz jego oczekiwaniami wskazywata
Iwona Kurz, piszac o widocznym u Rydet napieciu migdzy spotkaniem a jego instru-
mentalizacja, co jest charakterystyczne dla fotografii spotecznej”. Anna Pajaczkow-
ska stawiata pytania o to, czy bohaterowie Rydet zgadzali si¢ na cyrkulacje 1 publi-
kacj¢ swoich wizerunkéw. Prawdopodobnie nie mieli pojgcia i przyshugujacych im

% K. Lyczywek, Rozmowy o fotografii..., op. cit., s. 33-37.

% A.B. Bohdziewicz, Zofia Rydet o ,, Zapisie socjologicznym”, . Konteksty” 1997, nr 3—4, s. 192—198,
http://zofiarydet.com/zapis/pl/pages/sociological-record/notes/konteksty (dostep: 12.11.2024).

O fotografii Rydet jako skansenie pisal m.in. J. Gorecki, Rzeczy i ludzie..., op. cit., s. 39.

J. Busza, Wobec fotografow, Centralny O$rodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa
1983, s. 103.

1. Kurz, Nie wyrzucajcie tego wszystkiego..., op. cit.
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w tym zakresie prawach®’. Natomiast Karolina Gembara analizowata ,,Zapis socjo-
logiczny”, zastanawiajac si¢, czy wykreowane przez autorke warunki nie miaty zna-
mion sytuacji przemocowej, w ktorej fotografka miata symboliczng przewage nad
swoimi bohaterami i decydowata o ich wizerunku?'.

Najszerzej o relacji autorki i jej bohateréw pisata antropolozka Ewa Klekot po-
kazujac, ze podejscie Rydet byto osadzone w wizji wsi konstruowanej przez wspot-
czesny jej dyskurs ludoznawczy. Pisata, ze na zdjeciach Rydet czgsto modele wygla-
daja, jakby byli ofiarami przemocy wyrzadzonej przez aparat i fotogratke. Zwracata
uwagg, ze dziatania Rydet wpisujg si¢ paradygmat etnografii tworzonej przez polska
inteligencje badajacej lokalng wie$ i jej mieszkancow w kategoriach specyficznie
rozumianej ,,ludowosci”, ,,etnograficzno$ci” czy ,,socjologicznosci”. Polegata ona na
mitologizacji oraz egzotyzacji polskich chtopow, ktorzy byli uwazani za moralnie
czystych, ale zacofanych protoplastoéw narodu polskiego. Etnografowie traktowali
lud jako Innego lub egzotyczny podmiot®. Podobny obraz mieszkancow wsi wyltania
si¢ takze z fotografii Rydet. Z drugiej strony na dzialania Rydet mozna patrze¢ w kon-
tekscie dyskursu folklorystycznego kreowanego przez instytucje komunistyczne. Te
dziatania polegaty czgsto na tworzeniu uproszczonych i skrotowych wizerunkow tej
klasy spotecznej oraz sprowadzaniu ich do dekoracji i przystowiowej ,,Cepelii”™,
W tym konteks$cie Rydet tworzyla niezawlaszczony przez fantazmaty, inny obraz
kultury wiejskiej*.

Gryka dazy do tworzenia swoich zdje¢ w sposob odmienny od podejscia Rydet.
Przetamuje tradycyjnag role fotografa i modela, redefiniujgc tym samym istote perfor-
mansu fotograficznego. Kazdg sesje poprzedzaja spotkania i rozmowy, podczas kto-
rych artystka poznaje swoich przysztych bohaterow. Jej celem nie jest jedynie uzy-
skanie koncowego zdjecia, lecz proces spotkania i wymiany do§wiadczen. Fotografia
powstaje dopiero po kilku godzinach, a czasem nawet dniach znajomosci z portre-
towang osoba, ktora mieszka w jej sasiedztwie. Gryka stara si¢ stworzy¢ atmosfere
zaufania 1 wzajemnego zrozumienia, by bohater jej zdjecia poczut si¢ swobodnie
1 komfortowo. Réwnocze$nie wykonuje jeszcze jeden wazny gest, ktory odwraca
logike projektu Rydet. To ona jako pierwsza przyjmuje role modelki. Jako pierw-
sza jest fotografowana, ,,uprzedmiotowiana” oraz umieszczana przez mieszkanca
w konkretnej przestrzeni. Przezywa emocje zwigzane z tym, w jaki sposob zostanie
zaprezentowana. Nastepnie fotograf-mieszkaniec staje si¢ modelem, zwykle pozujac
w tym samym, wybranym przez siebie miejscu, ktore wedtug niego najlepiej repre-
zentuje jego mieszkanie 1 osobistg historie. Tym samym artystka oddaje sprawczos¢

30 A. Pajaczkowska, Something that will remain: Local Activity based on Zofia Rydets Sociological
Record [w:] K. Pijarski (red.), Object Lessons.: Zofia Rydet’s ,,Sociological Record”, Museum of
Modern Art, Warsaw 2017, s. 344.

31 K. Gembara, Czego nie widaé w ,, Zapisie” Zofii Rydet?, ,,Sztuka i Filozofia” 2019, nr 54, s. 43-51.

E. Klekot, Migdzy etnograficznoscigq..., op. cit., s. 99.

3 Ibidem, s. 101.

3 Jakub Gorecki, Rzeczy i ludzie..., op. cit., s. 37-38.
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mieszkancowi osiedla, ktory sam wybiera miejsce do zrobienia zdjgcia, rekwizyty,
moze si¢ przebraé, zmieni¢ ustawienie mebli w pokoju. Ma pierwszenstwo wyko-
nania gestu artystycznego i utworzenia jego dramaturgii. Dzigki temu wie, w jaki
sposob bedzie wygladat w kadrze oraz jak bedzie wygladata przestrzen, ktéra takze
go definiuje w fotografii. Artystka dzieki aparatowi cyfrowemu razem z dang osobg
wybiera najkorzystniejsze ujecie i moze je powtarza¢. Wazniejsze od dokumentalnej
»autentycznosci” sg relacja z druga osobg i uwzglednienie jej potrzeb, a takze $wia-
dome wspoéttworzenie i wspotuczestnictwo w projekcie®.

Autoetnogratia

Oprocz serii fotografii dokumentalnych Gryka stworzyta wideo w formie vioga, czyli
wspoélczesnego dziennika. Sktadaja si¢ na niego krétkie notatki gtosowe, nagrania
z sypialni artystki, filmy selfies, przedstawiajace artystke w tozku lub spacerujaca
1 opowiadajacg o kazdej wizycie czy spotkaniu z mieszkancem LSM-u. Maja forme
osobistych pamietnikow, nagrywanych z r¢ki, niedbale, bez odpowiedniego kadro-
wania czy scenariusza. Forma ta wyraza zywiotowosc¢ projektu Gryki, polegajaca na
spontanicznosci, nieformalno$ci, braku skrupulatnego planowania czy technicznej
precyzji. Artystka ,,zakaza klasyczny jezyk sztuki spotecznie zaangazowanej wiru-
sem kultury internetowej i vlogosfery”®. Réwnocze$nie zwraca uwage na siebie,
swoje przemys$lenia oraz perspektywe w quasi-etnograficznym procesie badawczym.

Lata 2010-2020 to moment szybkiego rozwoju YouTube’a oraz pojawienia si¢
licznych vlogerdw, ktorzy zapraszajq innych do swoich mieszkan, miejsc pracy, na-
grywaja material zza kuchennego stotu. Artystka nawigzuje do tej estetyki i filmow
DIY, robionych oddolnie, na wtasna r¢ke. Materiat dokumentalny jest przesiaknigty
jej osobg, komentarzami, jej prywatnym zyciem. Artystka odchodzi od figury prze-
zroczystej, niewidocznej dokumentalistki, che¢tnie komentujgc inne osoby, opowia-
dajac zarty, mowigc o swoich przemysleniach i emocjach, czasem w infantylny spo-
sob. Ciekawe sg takze wykorzystywane przez Gryke narzedzia prezentowania siebie
w Internecie, ktdre stojg w sprzeczno$ci z promowanymi w tamtym czasie wyideali-
zowanymi autoportretami. Gryka pokazuje swojg twarz w ré6znych odstonach: z ma-
kijazem, maseczkg na twarzy, w pizamie, dresie, spocona. Widz ma wrazenie, jakby
obcowal z zywa osoba, a nie medialng kreacja. W podobny sposob nagrywana jest
narracja glosowa: bez przygotowania, bez montazu, z pomytkami, lapsusami jezyko-
wymi. To wszystko nadaje ,,autentycznos$ci” jej wypowiedzi, pokazuje ja jako osobe
»Z krwi 1 ko$ci” 1 umieszcza projekt w jej osobistym do§wiadczeniu. Tym samym
,Architektura od $§rodka” staje si¢ projektem ,,autoetnograficznym”.

3 Co wigcej, artystka zaprosita swoich sasiaddw na wystawe prezentujaca projekt w Galerii Labirynt.

3 Zamieszkiwanie, Wystawa finalistow Konkursu Grey House w Galerii Szara Kamienica, ,,Magazyn
Szum?”, https://magazynszum.pl/zamieszkiwanie-wystawa-finalistow-konkursu-grey-house-w-galerii-
-szara-kamienica/ (dostep: 2.04.2023).
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Osiedle Hansendw i jego mieszkancy oraz ich wzajemne relacje stanowia przed-
miot badan ,.etnograficznych” Gryki. Ostatecznie w trakcie trwania projektu gubi
si¢ pierwotne zalozenie. Na pierwszy plan wychodzi posta¢ samej artystki 1 jej do-
$wiadczenia zamieszkiwania modernistycznego osiedla. Architektura, wngtrza i jej
sasiedzi stajg si¢ tlem. Projekt zmienia si¢ w autoportret artystki w tle architektury
Hansendw, co zarzucat artystce krytyk Piotr Policht™’.

Artystka jest jednak §wiadoma nowych teorii dotyczacych etnografii. Traktuje
samag siebie jako przedmiot badan, tworzac swoistg ,,autoetnografi¢”. Staje si¢ miesz-
kankg osiedla, jego uzytkowniczka oraz bohaterka dokumentalnych zdje¢. Tym sa-
mym nawigzuje do idei ,,autoetnografii” Carolyn Ellis*, snujacej autorefleksje na
temat pisania antropologii, w ktorych dominuje nacisk na do$§wiadczenie i kultu-
rowe umocowanie piszacego, wskazujace na subiektywno$¢ odbioru $wiata. Gry-
ka stawia swojg osobe¢ w centrum opowiesci o Swiecie, wyraznie si¢ sytuuje, tak
jak postulowaty to materialistyczne feministki, takie jak Donna Haraway, mowiace
o potrzebie tworzenia wiedz usytuowanych. Artystka pokazuje swoje narzedzia, pre-
zentuje, w jaki sposob filtruje rzeczywistosé, jakie emocje wzbudzajg poszczegolne,
napotkane osoby. Ponadto Gryka odwraca role w performansie fotograficznym. Jej
praca miala charakter procesualny, poniewaz oparta byta na relacjach z mieszkanca-
mi, efemerycznych lub bardziej poglebionych relacjach sasiedzkich. Przez caly czas
bycia na osiedlu artystka performowata swoja role jako badaczki i bawita si¢ nauko-
wa konwencjg. Tworzyta podwojny performans, w ktérym stawata si¢ przedmiotem
i podmiotem wtasnych badan.

Podsumowujac, projekt Architektura od srodka jest wazny, poniewaz zastosowa-
ne w nim metodologia oraz wrazliwos¢ sa symptomatyczne dla mtodego pokolenia
artystow i artystek zaangazowanych spotecznie, a takze tworzacych sztuke relacyjng
1 partycypacyjng. Charakteryzuje je zwrdcenie uwagi na etyczng stron¢ wspotpra-
cy z innymi osobami, a takze nie-ludzkimi i poza-ludzkimi bytami, wigczanie ich
w proces tworzenia dzieta, pozwalanie im na decydowanie o wlasnej reprezentacji,
podkreslanie ich podmiotowosci i sprawczos$ci.

Zarowno Rydet, jak i Gryke jako dokumentalistki interesowali ludzie, ich sposo-
by zamieszkiwania oraz uchwycenie zycia 0oso6b w konkretnym miejscu oraz czasie
historycznym. Obydwie artystki podchodzily do swoich projektow w sposob quasi-
-naukowy, nawigzujac w dos¢ dowolny sposob do etnograficznych metodologii, ta-
kich jak praca terenowa, obserwacja uczestniczaca, dzienniki czy badanie artefaktow.
To, co je dzieli i co wyraznie chciata pokaza¢ swoim projektem Gryka, to odmienna

37 Piotr Policht w recenzji jej wystawy zarzucat artystce skupienie si¢ na sobie, zamiast na innych
mieszkancach. Ja inaczej odczytuje ,,sytuowanie” siebie wewnatrz pracy. Zob. P. Policht, Podwdjne
ktopoty z tozsamosciq. Barbara Gryka i Julia Golachowska w Galerii Labirynt, ,Magazyn Szum”,
https://magazynszum.pl/podwojne-klopoty-z-tozsamoscia-barbara-gryka-i-julia-golachowska-w-
-galerii-labirynt/ (dostep: 2.04.2023).

C. Ellis, A.P. Bochner, Evocative Autoethnography: Writing Lives and Telling Stories, Routledge,
New York 2016.
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metodologia pracy z modelem, performans fotograficzny, skupienie na procesie i re-
lacjach bardziej niz na finalnym efekcie projektu, jakim jest fotografia. Ponadto ar-
tystki sytuujg si¢ w odmienny sposob wobec 0sob fotografowanych. Rydet r6zni si¢
od swoich bohaterow klasa spoteczng oraz kapitatem kulturowym, a Gryka chce by¢
jedna z mieszkanek osiedla i sama staje si¢ przedmiotem swoich ,,badan”. W jej foto-
grafii wida¢ zabawe, humor i $miech zaré6wno jej samej, jak i 0s6b portretowanych.
Gryka nie chce wprowadza¢ swoim dziataniem Zadnej spotecznej zmiany, nie ma
utopijnych zatozen przekazania prawdy o mieszkancach blokow. Ona si¢ im przy-
glada ze swojej, usytuowanej perspektywy, zadaje pytania i komentuje to jak na in-
ternetowym blogu. Umieszcza siebie 1 swoje doswiadczenie w centrum badawczego
projektu. To ona oglada architekture i jej mieszkancow od $rodka.
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